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۸ یڑا پٹ لال ات 


ہے ہے ہے کے سے ےے۔ى۔ہے__۔پتت: ٰ 
پر ےسا لٹ سہ “ 


ا ا ۰ 
ای ا کت امم 
جح سے تیگ لال میں ٹن ہو سے 


انی 


مرا یں کمام ؛ جسے میں ۓ تاریخ اذب آردو؟“؟ کا نام دیا نے چاز 
جلدوں میں ہے ۔ اس کی پلی جلد آپ کے سامے ہے جو آغاز ے لے کر تقریباً 
٠ے‏ ؛ع تگ ء قدیم اُردو ادب و زبان کا احاط کرتقی ے ۔ یہ جلد اہی جگہ 
مکمل بھی ے اور دوسری جلد سے صربوط و پہوستەہ بھی ۔ واضح رے کب یہ 
جدید انداز کی سربوط تاریم ے ؟ متفرق م۔قالات کا مجموعہ یا تذکرہ ہی ے ۔ 
جدھد اذب کی طرح ء قدیج ادب بھی عٌصوص تہذیبی ؛ معاشرقی ؛ معاشی ء سیاسی 
و لسائی عوامل کا منطمی تیجد تھا ۔ اسی لیے اس کا مطالعہ بھی تہذیبی و معاشرق 
عوامل کی روشئی میں ویسے ہی کیا جانا چایے جیے آج ہم جدید اذب کا کرے 
ہیں ۔ ادب کی تاریخ ایک ایسی !کائی ے جسے ٹکڑے ٹکڑے کر کے نہیں دیکھا 
جا سکتا ۔ غود جدید ادب کو سمجھۓے کے لیے قدیج ادب کا سمجھٹا ضروری ے ۔ 
ادب کی تاریچ وہ آئیٹںہ ے جس میں ہم زبان اور اُس زبان کے بولنے اور لکھنے والوں 
کی اجتاعی و تہذہبی روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ اذب میں سارے فکری ؛ 
تہذیبی ء سیاسی ء معاشرق اور لسافی عوامل ایک دڈوسرے میں پیوسٹ ہو گر ایک 
وحدت ؛ ایک اکای بناے ہیں اور .تاریخ ادب ان سارے اثرات ہ روایات ء عسّرکات 
اور خیالات و رجحانات کا آلینہ ہوتی ہے ۔ میں نے اسی شعور اور نقطہٴ نظر ہے 
قدع ادب کا مطالعم کیا ے ۔ 

اب تک جتی اد تارینیں لکھی گئی ہیں ان میں غختلف غعلاقوں کا اع 
ُردو ادب الگ الگ اکائی کی حیثیت رکھتا ے ۔ گویا یں سب الگ الگ جزھرے 
ہیں جن کے ادب و وبان کے مطالعے کا مجموعی نام تاریخ ادب رکھ دھا گیا سے ۔ 
میرے لے ید بات قابل_ قبول نہیں تھی کہ گجرات ء دکن اور شال کا ادب 
الگ الگ جزبروں کی حیثیت رکھتا ے اور ایک کا تعلق دوسرے ہے کتھ نہیں ے ۔ 
جب میں ے قدیج ادب کا برا واست مطالعہ کیا تو اثرات و روایات کا ایک ایسا 
سلسلم نظر آیا جو ایک دوسرے سے پوری طرح پموست تھا ۔ یہ تحقیق کی ایک 
نی صورت تھی ۔ اس اندازل نظر ۓ اس تصتیف کو وہ صورت عطا کی ؛ جو آپ 


زُ 


ح 


کے سامے ے ۔ اس میں مطالعه : تمقیق ؛ فکر اور طرز ادا سب مل کر ایک 
ہوگئے ہیں ۔ 

تاریجخ_ ادب ادارے لکھتے ہیں جن کے اس سرىایہ ہوتا ے ء جنھیں ہر قسم 
یی سہولت میسر ووق ہے ؛ جن کے پاس اپنا کب خانہ ہوتا ے اور دوسرے 
سی خانوں ے وه لی و مطبوعہ کتب مستعار لے سکتے ہیں ۔ مددگاروں کی 
ایک جاعت اس کام میں ان کا ہاتھ یثاق ے ۔ وہاں صدر ہوۓ ہیں ؛ سیکرٹری 
ہوے ہیں ؛ مشازبر علم و ادب کام کررۓے ہیں اور کہیں برسوں ہیں جا کر یں 
منصوبہ پورا ہوتا ے ۔ لیکن جھے اس قسم کی کوئی سہولت میسر نہیں تھی ۔ دن بھر 
گردشِ روزگار اور پیٹ کا دوزخ بھرۓ کے لیے سشقشّت کی چگی ؛ لب کوئی مددگار ؛ 
لہ کوئی ساتھی ۔ ایک ایک کتاب کے لیے ختلف کتب غانوں کے چکر کاٹنے بڑۓ ۔ 
آتشی شیشے کی مدد ے مب ۓطوطات پڑھ پڑھ کر آنکھوں پر موٹا چشمد چڑھ گیا ۔ 
بھرحال ؛ہ کام؛ جیسا کچھ ہے ؛ ایک فرد کا کام کے تی ےت ا اہی 
یچ ہے کیا ے ۔ اس میں کسی کی فرمائش ؛ مدد یا سرہرستی شامل نہیں ے ۔ 
میرے جنون اور علم و ادب کے عشق ۓ ء ستائش کی تمنّا اور صلے کی پرؤا ے 
ے یاز کر کے جوۓے شیر چھ ے پتسی وی کھدوائی ہے ۔ یں کام کر کے 
میں ۓے خوشیاں حاسل ى ہس اور چی میرا صلہ ے ۔ یہ تار ادب میری اہنی 
روح کا سفر ے جسے میں ے برعظم کی مذیبی روح کی تلاش میں کیا ے ۔ سفر 
جاری ے اور مبری منزل ابھی دور ے ۔ 

اس جلد کا خا کہ اس طرح بنایا گیا ے کہ ساری تصنیف کو؛ ترتیبر زمائی 
سے ؛ چھ فصلوں میں تقسم کیا گیا ے ۔ پر فعصل کے تحت ختلف اہواب آتے ہیں ۔ پز 
فصل کا چلا باب پورے دور کی تمہید کی حیثیت رکھتا ے جس میں اس دور کی 
ذیبی ‏ معاشرق اور ا3ی و لسائی خغصوصیات کو اجاگر کیا گیا ے قا کہ پڑھنے 
والے کے ساسنے اس دور کی واضح تصویر آ جاۓ ۔ اس 'مہہدی باب کی روشنی سیل ؛ 
ترتیبر زمافی ہے ؛ اس دور کے متاؤ و منمائندہ شاعروں اور ادیبوں کے ذہن و 
اثرات اور ان ق تخلیقی کاوشوں کا تنقیدی سطالعه کیا گیا ے ۔ چوک ہر دوری 
نظم و لثر ایک ہی طرز احساس کا اظہار کر ہیں اس لیے ء دوسری تاریخوں کے 
برخلاف ؛ ان کا مطالعہ بھی ایک ساتھ پی کیا گیا ے ۔ ہر شاعر و ادیب کو اس 
تاربی و ادی حیثوت کے مطابقی صفحات دے گۓے ہیں ۔ قدیم دور کے اذب کا 
مطالعد اس لیے اور بھی دشوار تھا کہ اس دور کا پیشتر سرمایہ مخغطوطات پر مشتمل 
ے جن کے حوالے حواشی میں دے گۓے ہیں ۔ بھی عمل مطبوعم کتب کے ساتھ کیا گپا 


ظط 


ے۔ 'اختتامیہٴ میں اغتار کے ۔اتھ روایت کے اٴتار چڑھاؤ گی داستان کو بیان کر دیا 
گیا ے اور ساتھ ساتھ اُردو زبان کے عالمگیر رواج کے منطقی وجوە پر بھی روشی 
ڈا یل گئی ہے ۔ آخر میں ضمییے کے بت ”پا کستان میں اردو“' کو موضوع بنا کر 
پاکستان کے چاروں صویوں میں اُردو کے گہرے تعاق اور قدیم روایت کا سراغ 
اگاپا گیا ے ۔ لکھتے وقت میں نے ”اسلوبِ بیان“' کو غاص اہعیت دی ے - 
دوران_ مطالءء آپ ھوس کریں گر کم میں ۓ ایک ایسا اسلوب دریانت کیا رے 
جو ادب کی ٹگری ء تنقیدی و تہذیبی تار کہ لے شاید نہایت موڑوں ے ۔ 

قدیم آدب میں ہمیں دو اثرات نظر آے ہیں ؛ ایک اثر ”'ہندوی روایتۂ“ کا 
سے کے جب أًردو اذب برعظیم یق زہانوں کے الفاظ : ان کے امناف ؛ ان یق 
قلمیحات ؛ اساطیر اور انداز بیان کو اپنے تصّرف میں لاتا ے ۔ یہ اثرات آغاژ نے 
لے کر ذسویں صدی ہجری تک ٹائم رہتے ہیں ۔ لیکن جب بندوی روابت میں خلیھی 
ڈہتوں کی پیاس جھاۓ کی صلاحیت ئہ رہی اور اس ے جو کچھ لیا جا سکتا تھا ؛ 
لیا جا چکا تو پھر اُردو زبان کا تخلیقی ذہن فارسی ادب اور اس ک روایت کی طرف 
رجوع ہو گیا ۔ فارسی میں ادب کی طویل روایت اور اس کا عظیم الشان ذخیرہ 
تھا ۔ جیے انگریزی زبان کے چوسر نے قرانسیسی زبان کے ادب اور اس کے 
اصٹاف ے اءتفادہ کر کے انگریزی ادب کو ایگ نی شکل ڈی ء اسی طرح فارسی 
روایت ۓ اردو زبان و اذدب کو مالا مال کر گے اےے ئە صرف لئے اصناف و 
اسالیب اور کثایات و اساطم دے ہلکە اس لئے طرز, احساس ۓ جدید دالرے کی 
طرف اس کا رخ موڑژ دیا ۔ آردو ادب پر یہ اعتراض کہ اس نے برعظیم کی کوئل 
کو چھوڑ کر ایران کی بابل ہے دل لگاھا ء قدیم آدب کے مطالمے ہے غلط ثابت 
ہو جاتا ے ۔ آج جو حیثیت انگریزی و مفری ادب کی ہے ؛ قدیم دور میں وہی 
حیثیت فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ اس زبان کو تہذھبی و سیاسی قوّت بھی حاصل 
تھی اور اس میں ہلند پای۔ ادب کی طویل روابت بھی موجود تھی ۔ اس ذور میں 
اس کے علاوہ کوئی اور راستب اختیار پی نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ میں ۓے ان 
تبدیلیوں کو ء ان دو طرز ہاے احساس یق کشمگش کو اور ہندوی روایت ے 
فارسی روایت تک چنچنے کے سفر کو واضح طور پر دکھاۓے کی کوشش کی ے ۔ 

اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن کے بعد شال اور جنوب گھر آنگن بن 
جاے .ہیں اور اسی کے ساتھ اُردو ادب کی دکئی روابت دم توڑ دہتی ے ۔ لیکن 
دیکھتے پی دیکھتے ید ول دکنی کی شکل میں غود شال کو فتح کر لیٹی ے ۔ اذب کا 
علانائی رنگ اڑ جاتا ے اور جنوب کی عاوبل روایتر ادب شال ی زبان اور لہجے 


ت3 


ہے مل کر ایک نیا عالمگیر معیار ادب قلاش کر لی ہے جو سارے برعظیم کے 
لے رکسان طور پر قابل, بول ہو جاتا ے ۔ زبان و ادب کے اس لئے معیار کا نام 
اریہ“ ٹھہرتا ۓ اور غزل اس کی متاز صنف قرار بای ے ۔ وی دکی اس دور 
ْ2 بیک وقت دو کام کرتا ے !؛ ایک یہ کہ قدیعم اذب کی روایت کے ژئدہ عناصر 
کو تمترف میں لا کر فکر و اظہار ی نی سطح ے ملا دیتا ے ۔ دوسرے اردو 
زبان و ادب کو فارسی طرز احساس میں ڈھال کر معاشرے کی اس غواہش کو 
پورا کر دیتا ے جو اہک طرف فارسی زبان کو چھوڑے پر آمادہ نہیں تھا اور 
ڈوسری طرف غود فارحی زبان میں تخلیق کرن| اس کے لیے ہہت دشوار ہو گیا تھا ۔ 
آج بھی ہم ؛ انگریزی زبات کے تعلق ے ؛ اسی صورت حال ے دوچار ہیں ؛ ایک 
طرف ہم انگریزی زبان کو چھوڑنا نہیں چاہتے اور دوسری طرف انگرزی میں 
تخلیق و اظہار کرنا ہارے لیے دشوار ہو گیا ے ۔ ولی اور اس کے دور کے مطالعے 
ہے ود مرے ابھرےۓ نظر آئیں گے جو آئندہ دور کے ادب کے تار وپود "ہنتے ہیں ۔ 
خود او اورنگ آبادی کی شاعری میں و آواڑیں سنائی دہنے لی ہیں جو بعد ۓ 
دور میں یر ء سودا ء درد ء مصحلی ؛ آتش ء غالب لی کہ اقبال تک کے ہاں 
زیادہ جم کر ء زیادہ کھل کر اپنا رنگ دکھای ہیں ۔ 
میں یں بات بھی عرض کر دینا چاپتا ہوں کہ تحقیق کا دروازہ کبھی بند نہیں 
ہوتا ۔ غلطی تقاغِاے ہشریت ے اور جھے کہ سدا کا طالب علم ہوں : اہی ظلعتوں 
کا پورا پورا امساس ے ۔ میں نے زیادہ تر اصل مآغذ سے براو راست رجوع گیا 
۔ اس علد کی ''فہرست'' مختصر ے اور وہ اس لیے کہ 'اشاری۔“ مفمعگّل ہے ۔ 
تر ے آپ کر سب کچھ مل جاۓ گا جس ىک آپ کو ضرورت ہو 
تی یں 1 و 5 
یم مسودہ یوں ہی پڑا رہتا اگر میں ے۹ ۱ع می لاہور ە جاتا ۔ ٭ہور میں بی 
پروفیسر حمعید احمد خاں صاحب محعّوم کو جب ”تار آدبر اردو“' کا مسودہ 
دکھایا تو وہ بہت خوش ہوے اور ایک سپیئے ے زیادہ اپنے پاس رکھ کر فرمایا 
کہ اگر یں ”تارج“ مجلس, ترقر ادب کی طرف ے شائع ہو تو کیا مضالفہ ؟ 
چنانجہ میں ۓ دن رات لگ کر پہلی جلد صاف کی اور ہےو ؛ع کے اوائل میں 
ان کی غدت میں پیش کر دی ۔ یہ جلد ابھی پریس گی ہی تھی کہ وہ ہم سب سے 
ہمیشن ہئیشہ کے لے جدا ہوگئے۔ پروفیسر ححەید اعمد خاں مرحوم ایک عظم السان 
تھے جن میں جوہر شناسی بھی تھی اور وسعت, قلب و نظر بھی۔ جو عالیم بھی تھے اور 


گ 
مفکٹر بھی ۔ آج جب بب جلد چھپ کر ان کے ہاتھ میں آتی تو وہ کتنے غوش 
ہوۓے! خدا س‌حوم کی مغفرت فرماۓ اور اپنے جوار رحمت ہیں جگد دے ۔ 
میں بای ترق اذب کے ناظم, اعلبی مشفعی جناب احمد ندج قا۔عی مصاحب کا 
تم دل کے کر گزار ہول جٹنھوں ے غصوصى لاوجء دڈدے کر عاباعت کے ام کو 21 
بڑھایا اور کتاب کو حسن وےوىی کے ساتھ شائع کیا۔ میں جناب احمد رضا ماب 
سہتعم_ سطبوعات کا بھی حد درجد شکرگزار ہوں جنھوں نے تہابت توجه کے ساتھ 
ل× صرف اس کاب کے بروف پڑےے بلک بعض اصلاح طاب امور کی طرف بھی 
مبری توجد ۔بڈذول کرائی مہ میں اپنے ےغرم بزررگ جتاب افسر صدیمی ام وہوی 
صاحب کا انترائی شکر گزار ہوں جن کی مشفقانہ راونائی اور اعائت حوے ہعیشہ حاصل 
رہی اور جس کے باعث انجمن قرق اُردو پاکستان کراچی کے وہ ۔ارے مخطوطات 
میری نظر کے گزر سکے جن فک چجھے اس جلد کی تیاری کے ساسلے میں ضرورت تھی ۔ 
اگر وہ میری مدد نع کرے تو میں '”انجمن؟ کے ان مخطوطات سے تو ہرگز استفادہ 
کو شکا جو ختلف مخطوطات کے ساتی رندی ہوۓ تھے ۔ ا من ترقیق ُردو 
پاکستان ء کراچی کا کتب خانئہٴ غاص (جو اب قومی عجائب گور "کراچی میں 
سنتتل کر ذیا گیا ے) پاکستان میں قدج ادب کا سب ہے بڑا کتب غانہ ے جہاں 
ہزاروں کی تعداد میں ایے مخطوطات اور بیاغییں موجود ہیں جن ے اُردو ادب یَ 
گم شدہ کڑژیاں مل جاتی ہیں ۔ میں انجمن کے منتظین کا شکرگزار ہوں جنھوں 
ے ان خطوطات کے مطالعے ک جھے اجازت مرحمت قربائی ۔ میرے لے یہ 
مسئلہ مشکل ے کہ اُستاذڈی پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفٰی غاں صاحب کا شکریہ 
کن الفاظ میں ادا کروں جن کی حوصلہ افزائی اور محبت و شفقتت ۓ جھے اندصسروں 
سے ثکالا اور منزل کا راستہ دکوایا ۔ حبسّی پروفیسر ڈاکثر احسن فاروق صاحب کا 
ضم_ قلب ے شک رگزار ہوں جن سے تبادلہ' خیال کر کے میں نے ہعیش خود کو 
پہلے سے بچئر اور ذہن کو تازہ و توانا عسوس گیا ے ۔ اس کتاب کے ۂٴاشاریم)؟ 
کے لیے میں جناب ابن حسن قیصر صاحب کا شکرگزار ہوں جٹھوں ۓ مبری 
صضی کے مطابق ء بڑی نت سے ء ایسا مفید و مفمگل اشاریہ تیار کیا ۔ میں ابی 
بیوی کا ہعیشہ کی طرح آج بھی شکرگزار ہوں جس نے اپنی زندگ کی ساری 
خواہشات مجھ پر قربان کر دیں اور میرے لے ایسی فضا پیدا کی جس میں "میں کام 
کر سکوں ۔ میں اپنے چھوئۓ بھائی ید بابر غاں کے لیے دعاگو ہوں جٹھوں ۓ 


ل‌ 


کتاہوں کی فراہعی اور حوالے نقل کرئۓے کے سلسلے میں میرا ہاتھ ہٹایا ۔ میں اہن 
رھائی ڈاکثر بد عقیل خاں ؛ بد سہیل غاں اور مد غالد خاں کا بھی شکرگزار ہوں 
چٹھوں ے دانے درنے قدنے سخُے بری مدد کی ۔ میں اہی بٌی ےعرا جمیل اور 
بیٹے غاور جعیل اور مد غلىی کے لے بھی دعاگو ہوں جنھوں نے بساط بھر مہرے 
کام میں میری مدد کی ۔ غدا ان سب کو ہمیشہ شاد و دلشاد و شادماں رکھے ۔ 


کراجی جمہل جالہی 
۵ جولائف ۵ء۱۹ع 


ٹترتیب 
"مبید : 
اُردو زبان اور اس کے پھیلۓے کے اسباب ۔ سب وراعتےےوے ٭ہ 
تصل اول : 


فا بن ( .۵ض رمسیے۱ع) در عے۔ ددع “ە 

بہلا باب : مسعود سعد سلان ے گرو الگ تک (۵ص.یوم۔ 

چھسھو رس اوہ کور سے وس رس سیت ان ہے 

دوعرا باب : باہر ے شاہجہان تک (نءن ؛م-ے۱۵ع) ۔ 

تیسرا باب : دور اورنگ زیبپ (زے۵رعس-ےےےاع)ء ۔ ے 
افصل دوم : 

گجری ادب اور اُس کی روابت (.ج. رم سے ہےعم) ہے ۔ 

پلا پاب : پانھویں صدی ہجری ہے آٹھویں صدی ہجری تک 

زی رم-ئم۱ع) حم حرے اح ح۔٭ 

دوسرا باب : لویں اور دسریں صدی ہجری کے ملفوظات ء 

لغات ء کتے (, .ہم ہم--.۹۰اع) ۔ وا 

تیسرا باب ؛ نويں اور دسریں عدی ہجری کی ادی روایت 

رژو ج کے ات ا ے لاہ سا ے 

چوتھا باب : دسویں ؛ گیارھویں اور بارھویں صدی ہجری کے 

اوائل میں گجری اردو روایت .(, یورم ےم 

کی و 6۷ا ای ا سورد ہہ وی١ے۔ےڈ‏ 
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فصسل سوم : 

لت ُردو بہمنی دور میں ( نہ ٭۱ع--۱۵۲۰۵ع) ۔ سے کے سا ٭ 
بہلا باب : پس منظر ء مآخذ اور ادبی و لسائی خصوصیات ۔ 1 
دوسرا باب : ادب کی روایت تویں اور دسویں صدی ہجری کے 

اوائل میں (.ہمررع--۱۵۵ع) ۔ ۔ ۔ءے 
تفصل چہارم : 

ے عادل شاہی فور (, وم رع-فٹرورع) ہے ےہ ۔ سصےءدےء 
پہلا باب : پس منظرء روایت اور ادبی و لسائی غصوصیات 
دوسرا باب : ػُجری روایت کی توسیم ؛ پندوی روایت کا عروج 

(زوہویرمسەحیءڈوع) ےم عم رے سے ۔ 

تیسرا باب : ہندوی و فارسی روایت کى کشکش (ےہیپوء۔-۔۔ 
)۴۶ع خےاےاد ات و بے ڈ اجک 

چوتھا باب : فارسی روایت کا رواج (, مہ ع-ے۵ہ ۱ع) ۔ 
پانھواں باب : غزل کی روایت کا سراغ : حسن شوق (م۱۰۳۲۳ع؟) 
چھٹا باب : نذہبی تصائیف پر فارسی اثرات زمہرع-- 
٭ ُےژرع) ہے یکاہ ےہ 
ساتواں باب : دکئی ادب کا عروج : لصرق (ےشەاے- 
قیووم) سے تی ےی ا وو ہہ 


آٹھواں ہاب : نیا عبوری دور (ےجورعم-۱۹۸۵ع) مس ےس 
ہیں ہے۔ ے ہل نے ہک ٹک ہک سب سس وت جح تک 


فصل پنجم : 


ات الپ شاہی ڈرز ۵١۱۸(‏ ۱ع-۱۹۸۹ع) ہے نے لے ه۔ ۔ےں 
بہلا باب : پس منظر؛ روابت اور ادی و لسائی غصوصیاتِ, 


ۓے ۱۳ 


ع۵ 


"۸,۵ 


۴۳ 


بی 


۲ھ؛۲ 


٣ آڈر‎ 
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دوسرا باب : فارسی روایت کا آغاز (ہ ۱ہ ع--۱۵۸۰ع) ۔ 
تیسرا ہاب : فارسی روایت کا رواج : بد ھی تقطب شا 
( روپع--,روعع) سے سے عم ہے 
چوتھا باب : فارسی روایت کا عروج ؛ نظم و نثر میں :ملا“ وجھی 
(, ۸د رعم--.م٦۱ع)‏ اوہ وہ وہ کس کے سے 
پانھواں ہاب : زالف) فارسی روایت ى توسیع (نںہرء-۔- 
7 وہ ١م‏ ہت رھ را ہا ار ا سش 
(ب) دوسرے شعراء ے ےے ۔ ۔ ے.۔ 
ارت ا ریہ کے وت 
چھٹا ہاب ؛: فارسی روایت کی تکرار ( ہے رم-مں 0 
ساتواں باب : دکنی روابت کا خاغعس۔ ے سے ۔ .۔ ۔ 


فصل ششم: 

لارسس روایت کا لیا عروج : رغقتم (زیردرےع- ,ڈےر(غا۔ ۔ ۔ 
ہلا باب : ول دکئی ے ے ے ۔ ےہ سے ے م۔ “ە٭ 
دوسرا باب : معاصرین وی اور بعد کی لسل۔ ۔ ۔ ۔ ۔ 
ا لیے" لے ئےيے ےم ج ےہ تی ے ے۔ پچ 

سے : 

پاکستان میں اُردو 


پنجاب اور اآردو 2 کے ۳ 2× - 7٦ - ۰۳ ٦ ٦‏ 


سندھ میں آرڈو س ے.۔٭ ہے ے ج ‏ * ےت ے ےپ ھً ہے 
لاق افتراک (اردوء پنجاى ء رالق ءسندمی):۔ ۔ ۔ ۔ 
سرحد میں آردو روایت ۔ ۔ ٭ ات ا ھی و ہوا و 


بلرچستان گی اُردوروایتے ۔ ےہ ۔۔۔۔ 
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إشارلہ : 


ال یر نک 
مقابات 1 3 . ۳ کے _۔_ جح > لج 


موضوعات > ٭ > 


۵ے 


ے٦‎ 


اك آعجر کے 


اریہ 
اردو زبان اور اس کے پھیلنے کے :اسبات 


08 طرح کائنات میں حیات کا ارتقا خود انسان کے ارتتا کی تار بن جاتا 
ے ء اسی ارح زبان کا ارتقا کسی ہذیتبپب یىی تاریخ کا زرین باب بن جاتا ے ۔ انسان 
اور حیوان میں ھی فرق ے کہ انسان کے پاس بولی ہوئی زبان ے اور حیوان 
کی زبان گنگ ہے ۔ جچی بولی زیان انسائی شعور کی علامت ے ۔ اس کے 
دکھ درد ء خوشی غمی ء خیال ؛ احساس ء اجذبم اور فکر و تجرہم کا اظہار کے ۔ 
اسی سے زندی میں نئے نئۓے رنگ پیدا ہوتۓ ہیں اور زندگ کے بڑھنے ء پھیلئۓ اور 
پا متصد و بانعسی ہوۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اسی لے زبان معاشڈرت کے پہلے درجے 
سے شروع ہو کو انساقی معاشرت کے ساتھ ساتھ ارتقائی منازل طے شرق 7 
انسانی زندی کا پچلا اور بنیادی ادارہ بن جاق ہے ۔ انسائی شعور اے نکھارتا ے ۔ 
خیالات و فکر کا نظام آے رودنی دیتا ے ۔ زندگی کے تختلف عوامل اور تہرے 
آے بناے عنوارے ہیں ۔ ہر چھوی بڑی ء اعلٔی اور ادالی چیز ھا تصور ء رہم 
یا احساس ء زبان کا لیاس :ین کر ”'فہم“ کی ٹکل میں سامتے آ جاتا ے ۔ چی وجم 
ے کہ زبان نم کوئی فرذ ایجاد کر سکتا ے اور نہ اے فتنا کیا جا سکتا ے ۔ 
غختلف نہذیبی عوامل ء رنگا رنگ قدرق عناصر ء مسلسل میل جول اور روم معاشرت 
گھل ۔ل کر رفتہ رفتہ صدیوں میں جا کر کسی زبان کے غد و خال اجاگرکرتۓ 
ہیں ۔ اسی لے دنیا کی ہر زبان میں _لسانی عمل اور ادب کی تنلیق کے درمیان وقت 
کا ایک طویل فاصل ہوتا ہے ۔ بولی صدیوں میں جا کر زبان بی ء اپنی شکل 
بناق اور غد و خال أجاکر کریق ہے ۔ لسانی ارثقا کی تار جب ایک ایسی منزل 
پر پہنچ جای ے جہاں عسوس کرۓ والا اسان ؛ سوچنے والا: ذہن اور اپنے 
مات الضمیر کو دوسروں تک پہنچاۓ والے افراد اس زبان میں اپنی صلاحیتوں کے 
اظہار کی سبولت پاے ہیں تو ادب کی تخلیق اپنا سر نکالی ے ۔ 

اُردو زبان و اذب کے ساتھ بھی دنیا کی دوسری زبائوںن کی طرح ۴ی عمل 
ہوا ۔ صدیوں یہ زبان سر جھاڑ ٹہ پھاڑ گلی کوچوں میں آوارہ اور بازار پاٹ میں 


۲ 


پریشاں حال ماری ماری پھرق رہی ۔ کبھی اقتدار کی قوت ۓ اے دہایا ؛ کبھی 
اہل, نظر ۓ حقبر جان کر اے من نہ لگایا او رکبھی تہذیبی دھاروں ے اے مغلوب 
کر دیا یہ عوام ‏ زبان تھی ء عوام کے پاس رہی ۔ مسلان جب بر.عقلیم پاک و بند 
میں داغل ہوۓ تو عرب ء فارسی اور ترک بولتے آۓ اور جب ان کا افتذار قائم 
ہوا تو فارسی سرکاری زبان ٹھہری ۔ تارج شاہد ے کہ حاکم فومیں ابی زبان 
اور اپنا کلچر ساتھ لائی ہیں اور محکوم قومیں ؛ جن کی ہذیبی و تخلیقی قوتیں مردہ 
ہو جاتی ہیں ء اس زبان اور کاچر ے اہی زندگی میں لئے معن پیدا کر کے لئے شعور 
اور اعساس کو جم دیی ہیں ۔ 
مسلانوں کا کیلچر ایک نا توم کا کاچر تھا جس میں زندگی کی وسعتوں کو 
اپنے اندر سمیٹنے ی پوری قوت اور لپک موجود تھی ۔ اس کلچر ۓ جب ہندوستان 
کے ملچر کو لئے انداز سکھاۓ اور یہاں کی بولیوں پر اثر ڈالا تو ان بولیوں میں 
ے ایک ۓ ؛ جو لے ے اپنے اندر جذّب و تبول کی ےپناء صلاحیت رکەی 
تھی اور تختلف بولیوں کے مزاج کو اپنے اندر سموۓ ہوۓ تھی ؛ بڑھ کر اس 
لئے کلچر کو اپنے سینے ے لکایا اور تیزی ہے ایک مشترک ہوئی بن کر تمایاں 
ہوۓ لگ ۔ دیکھتے پی دیکھتے اس بولی ۓ اس کاچر کے ذغیره الفاظ کو اھٹا لیا 
اور اس کے طرزے اعساس اور نظام خیال ے ایک لیا رنگ روپ حاصل کر لیا 
اور اس طرح وقت کے تہذھبی ء معاشرق و اسای تقاضوں کے سہارے سسلاانوں اور 
ہرعظم کے باشندوں کے درمیان مشترک اظہاز و ابلاغ کا ذریعہ بن گی ۔۔۔ زبان 
کا یج جاندار تھا ء زسین زرغیز تھی ۔ لئے کلچر کی کھاذ ۓ ایسا اثر کیا کہ تیڑی 
ہے کولبلی بھوٹۓ لگیں اور دیکھے ہی دیکھتے یہ ایک تناور درخث بن گیا ۔ 
ان اثرات کے ساتھ یہ زبان تو ترق کرق رہی لیکن فارسی زبان ے اسے ہت 
کچھ دینے کے باوجود اپنے براہر کبھی جگہ ئە دی ۔ دنیا ىی تارج میں فاخ ژبالوں 
کا ہىیشہ ہی سلوک رہا ے ۔ الگربزی زبان ارستوں کے حملے اور فتوحات کے 
بعد تقریباً ڈھائی سو سال تک صرف بولی ٹھولی کی حیییت ہیں غوام کی زبان بی 
رہی ۔ یہی عمل اردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ فارسی زبان کے تسلط اور رواج کے عامتے 
ویسے تو یہ ژبان سر اٹھا کر نہ چل سی لیکن لسائی وہذیبی اثرات کے دھارے اس 
زبان کے جسم میں نۓے خون کا اضافہ اسی طرح کرے رے جس طرح نارمتوں ک 
فتوحات کے بعد فرالسیسی زبان کی لطافت اور اس کا مزاج انگریزی زبان کے خون 
میں براہر شامل ہوتا رپا اور اس میں رتہ زفتہ عفائی و شستگ ؛ روانی و قوتِ بیان کا 
حوصلء بڑھتا رہا اور جب ارمنوں کا زوال شروع ہوا اور انتشار ۓ ڈیرہ جایا تو ہم 


ب 


دیکھتے ہیں کم ہہت جلد ید زباں فرائسیسی زبان کے برابر آ کھڑی ہوئی ۔ ان مب 
اثرات کا بھرہور اظہار پہلی دفعم ہمیں چوسر کے ہاں نظر آتا ے جس کی زبان میں 
قوتِ اظہار بھی ے ۔ عفائی اور نکھار بھی ء جاندار لہج بھی ے اور اثر آتریتی 
کا جادو بھی ۔ ہم یہ بھی دیکھے ہیں کہ انگریزی زبان ۓ اس وقت ان ادی 
مونوں ے ہورا پورا فائدہ اٹھایا جو اس وقت آرانسیسی زبان میں موجود تھے ۔ 
فرالسیعی ژبان کا مواد ‏ اس کی بت اور اصناف الگریزی زبان کا معیار قرار 
پاۓے ۔ کم و بیش بھی عەل أُردو زبانْ کے ساتھ ہوا ۔ مسلائوں کے اقتدار و 
حکمرانی کے زمائے میں ان کے کلچر ء ان کی روایت اور ان کی زبانوں کا گہرا 
اثر پڑا ۔ فارسی ء ترکی اور عری لغات اس زبان میں داغل ہو کر ہعیش ہمیہ کے 
لیے اس میں جذب ہوگۓے ۔ گری ہڑی زبان میں اظہار کی قوت تیز ہو کی ۔ 
لئے الفاظ اور نئۓے غرالات ۓے احساس و شعور کو لیا سلیقم دیا اور اسی کے ساتھ 
ادبی تخلیق کا بازار گرم ہو گیا ۔ آودو شعرا کے سامنے فارسی اذب و اصٹاف کے 
مموے تھے ۔ انھوں ۓ ان مھونوں کو معیار بنا کر دل و جان ہے قبول کر لیا۔ 
اس ادذب ى ایک طویل تاریج ہے جس کے تموۓ برعظم لاک و ہند کے 
حتاف علاقوں میں ملتے ہیں اور ہر علاقے کے ادبی نهموۓ ؛ گہری ماثلت کے 
باوجود ؛ ساغخت و مزاج کے اعتبار ے ایک دوسرۓ ہے مختلف بھی ہیں ۔ اس کی 
ایک وجہ تو یہ تھی کہ ابھی زبان اہی تشکیل کے ذور ہے گزر رہی تھی اور اس 
معیار تک نہیں چنچی تھی جہاں زبان کا ادبی معیار علاقائی و مقامی سطح ہے اٹھ 
کر عالمگیر ہو جاتا ے ۔ دوسرے یہ کہ مسلانوں کے ساتھ جہاں جہاں یہ زہان 
پہنچی وہاں وہاں علافائی اثرات کو جنب کرکے اپنی کل بناق رہی ۔ اس کا ایک 
پبولی سندھ و ملتان میں تیار ہوا ء پھر یں لسائی عمل سرحد و پنجاب میں ہوا 
جہاں ے ققریباً دو صدی بعد یہ دہلی پہنچا اور وہاں کی زبانوں کو جذب کرکےہ 
اور اٹ میں جنب ہوکر سارے برعظم میں پھیل گیا ۔ گجرات میں یہ زبان 
کنجری کہلائی ؛ آدکن ہیں اسے دکنی کے نام نے. پکارا گیا ۔ کسی نے اے زبانر 
ہندوستان کہا کہ یہ پر جگہ بوٹی اور سمجھی جاتی تھی ۔ کسی ۓ اے ہندی یا 
ہندوی کہا ۔ کسی نے اے لاہوری یا دہلوی کے نام ے موسوم کیا ۔اسی حساب 
ہے کسی ے اس کا رثتٰ ناتا پرج بھاٹشا ے جوڑا ؛ کسی ہے اہے کھڑی برل 
سے ٭لایا ۔ کسی نے آ سے زبانِ پنجاب کہا ٤‏ کسی 22 سندھی سرائیکیق کے علاتے 
کو اس کا سولد بتایا ۔۔۔۔ تختلف ژبانوں سے اس کا ید تعلق اور ختلف زبائوں کے 
علزقرں كا اس زبان پر دعوعل اس بات کی دلیل ے کہ اس ۓۓ سب ے فیضس 


یر 


اٹھا کر اہنے وجود کو انفرادیت بخشی ے ۔ اسی لے یہ زبان بر عظم :کی سب ژبالوں 
ی زبان ے اور ہمیشہ کی طرح آج بھی سارے برعظیم کی واحد لنگوائریٹتا ے ۔ 

یہ بات ہارے موضوع سے خارج ے کد اس زبان کا کپڑا کل" دھاۓے ہے 
نا گیا تھا ء یہ دھاگا کس علاقے کی روئی سے تیار ہوا تھا اور یں روئی کس کھیت 
میں پیدا ہوئی تھی ۔ یہ بات ماپر لسائیات ہر چھوڑ کر ہارے لے اتنا جاننا کاق 
ے کے یە سب کے من چڑھی زبان ؛ جے آج 1م ُردو کے نام سے پکارۓ ہیں ؛ 
حدید ہند آرہائی خاندان ہے تعلق رکھتی ے اور ”عرب ایرانی پندی“ تینوں مہذیبوں 
کا سنگم اور ان کی منفرد علامت ے ۔ اس زبان میں ان ترذیبوں کی ہمہ گیر صفات 
بکجا ہو کر ایک جان ہوگئی ہیں ۔ یہ زبان برعظم کی معاشرق ء تبدیبی و سیاسی 
ضروریات کے تحت ہروان چڑھی ۔ مسلانوں ے ضرورت کے غەت |ے اپنایا اور انٹھی 
کک ہاتھ برعتلیم کے گوئ ےگوشے میں اس طرح پھیل گی کہ کوہ ببالہ سے لے کر 
راس کماری تک سمجھی اور ہولی جاۓ لی ۔ 

گریرسن ے لکھا ے کہ بر عظم ىی ساری جدید زبانیں آپ بورلش بی کے 
بے ہیں! ۔ تاربج۔ سے معلوم ہوتا ے کہ آریا کسی ایک وقت میں ایک دم ے 
یہاں آ کر آباد نہیں ہو گۓے بلک سینکڑوں سال تک ان کے ختاف قبائل یہاں آ کر 
قدم جاےۓ رے ۔ جو آتا وہ یہیں کا ہو کر رہ جاتا اور ابی زندگ ہی میں ؛ 
خوش گوار یادوں کے علاوہ ؛ اپنے وطن_ مالوف ے رشتہ ناتا توڑ لیتا ۔ برعظیم ک 
سٌ٘ی بڑی چوسنی شی ے ۔ نئے آریا قبائل یہاں آے تو پراۓ آریا ان پر بتستے ۔ 
مدعیہ دیس (وسطی بند) جس میں دوآبہٴ گنگ و جمن اور اس کے شال و جنوب کے 
علاتے شامل تھے ؛ ان کا گڑھ تھا ۔ یہاں کے آریا اپنے علاوہ سب کو غیر سہذب 
اور وحٹی سمُجھتے توے ء امی لے ان آریاؤں کو ء جو صدیوں بعد برعظم میں 
داعل ہوے ؛ مدھیہ دیس کے قدی آریاؤں ۓ بساچی بسٔی غونخنوار و وحشی ے 
نام ہے پکارا ۔ نئے آرپاؤں کا یہ سیلاب دیکھتے ہی دیکھتے شال مغرب ء پنجاب 
و کشمبر ہے لے کر سندھ کے نڈیبی علاقوں تک پھیل گیا اور ان آریاؤں کی زبان 
ان سارے علاقوں پر چھا گی ۔ 'سپا بھارت؛ میں ہساچوں کا ذکر آیا ے ۔ 

گریرسن ٣‏ ۓ لکھا ۓ کہ جب ایک آرہائی زبان ایک غیر مہذب دیسی زبان 
ے ملى تو دیسی زبان ہمیشہ کے لیے ہسپا ہوگئی اور وقت کے ساتھ اہی مہوت آپ 
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وپوسےة ہت 


سگئی ۔ ابھی بساچی زبان کا زور شور قائحم تھا کھ ہرات و قندھار کے دردیائی 
علاقے میں رپنے وا ی ''ابھیر؟' نامی ایک قوم بر عقام میں داخل ہوئٹی ۔ یہ بہت 
جنگ "جو اور بہادر قوم تھی ۔ 'سپا بھارت؛ میں بھی انھیں اُس مقام پر دکھایا گیا ے 
جہاں دریاۓ سرسوتی راجپوٹانہ کے ریگ زاروں میں گم ہو جاتا ے ۔ مپا بھاشیا 
ہیں بھی أن کا ذکر آیا ے ۔ یونائی جغرافیہ داں بطلیسوس نے بھی انھیں سندھو 
کی زیریں وادی اور سورادٹر میں آباد بتایا ے ۔ 'ہران میں بھی ان کے ہعم گیر 
غلبے کا ذکر آتا ے ۔ سمندر گبت (ے ہمعم ۸ر۳ع) ے جن قبائل کو مغلوب 
کیا تھا انْ میں ابھیر بھی شاہل تھے؟ ۔ اٹیا شاستر میں ء جو سم عیسوی کے 
ابتدائی زماۓ کی تصئنیف ے ؛ ابھیروں کی زبان کو وی بھرشٹ یا وی بھاشا کا نام 
دیا گیا ے ۔ چھٹی عیدی عیسوی تک ابھیروں کی یہ بول آپ بھرنش کے ام سے 
اس عد تک ترق کر چکی تھی کہ بھاپا اور داندن اس زہان کو پراکرت اور 
سنسکرت کا ہم پلہ کہتے ہیں ۔ نظم و نثر دونوں اس زبان میں موجود تھیں اور 
خصومیت کے ساتھ یہ شاعری کی زہان سمجھی جاق تھی: ۔ ابھیروں ى تارج ابھی 
پردۂ غنا میں ے لیکن اتنا ضرور واشح ے کہ یہ لوگ برعظیم کے شال مغرب 
ںات دی و ات کے رین کہ رووا س جل 
اور چوتھی عدی عیسوی کے درمیان دکن تک پہنچ گئے ۔ ان کی ۔یاسی طاآت کے 
ساتھ ساتھ ان کی زبات بھی نکھر ۔نور کر سارے برعظیم میں پھیل گئی ۔ تارج سے 
معلوم ہوتا ے کہ دوسری صدی عیسوی ے چوتھی عصدی عیسوی تک آپ بھرلش 
عام ژبان کے طور ہر استعمال ہوتی تھی ۔ ڈراموں میں بھی یہ زہان استمال میں آ رہی 
تھی ۔ کالی داس ۓ ء جو پان چویں صدی عیسوی میں گزرا ے ؛ وکرامور واسیا 
میں عولہ اشعار آپ پھراش میں لکھے ہیں ۔ 'ردرت اہی تصنیف ” کاوی ال ام کارا“ 
ہیں ؛: جر لوبی ہدی غیسوی کی تصیف ے ؛ لہ ھ ٗ٘ے آپ بھرئش کو شاعریيی ق 
چھ زبانوں میں شبار کرٹا ے بلکہ یه بھی کہپتا ے کہ ملک ملک کے حساب سے 
رر می یک مد گھاو یہی نو ابع بن وم آجدد 
(٭. ہم --۷۲:ع) بھی پراکرت کے ساتھ ساتھ آپ بھرلش کا ذکر کرتا ے ۔ 
دوپا ؛ جو آج تک برعظم کی کم و بیش ہر زبان کی ءقبول صنف ہے ؛ آپ بھرلش 
ہی کی نف سخن ے ۔ غرض کە آپ بھرنش پرائنی کلاسیکل زبانوں یعی پراکرت 
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و سنسکرت اور جدید آریائی ژبائوں کے درسیان ایک "پل کی حیثیت رکھٹی ے١‏ ۔ 

ہاں اس بات کی صراحت ضروری ے کہ بر عظم کی جدید آریائی زبائیں سنسکرت 
سے نہیں نکلی ہیں ۔ سنسکرت قدیم زماۓ کی کسی بولی کی ایک منجھی ہوئی معیاری 
شکل ہے جو بی (..م ق۔ع) کے زماۓ میں بھی ایک عام ہول چال کی زبان 
ہی تھی لیکن سیاسی اور علم و ادب ى زبان ہورۓ کی وجب ے ىادری زبان 
کہ ساتھ ساتھ ایک دوسری زبان کی حیثیت رکھتی تھی ۔ رگ وبد؛ٴ ى زبان کو 
عہد عتیق کی وہ زبان کہا جا سکتا ے جس کی ستد و "رفته اور قواعد دانوں کے 
بناۓ ہوۓ اصولوں کے مطابق ء معیاری شکل کا نام ۔نسکرت ے ۔ یہ ایک دیسی 
زبان تھی جو غود اسی عمل ے گزری جس ے دوسری دیسی زبائیں گزری تھیں ۔ 
جس طرح اٹلی کی بولیاں لاطیٔی زبان کے ساتھ ساتھ زندہ رہ اور بولی جای رہیں 
اور آغرکار جدید رومالس زبائیں بن کر سامتے آئیں ۔ اسی طرح قدیم وینک بولیان 
بھی پہلے پراکرت بن کر سامنے آئیں اور پھر رفتہ رفتہ ایک یا ایک ے [یادہ 
جدید ہند آریائی ژبانیں بن کر آبھریں ۔ اس لیے یہ غیال غلط ے کہ برعظم کی 
کوئی جدید ژبان سنسکرت ہے لی سے ۔ زیادہ سے زیادہ جو کچھ کہا جا سکتا ے 
وہ یء ے کہ سنسکرت اور دوسری جدید زبائوں کی اصل ایک ے؟ ۔ 

سنسکرت ایک بند زبان تھی لیکن اس کے برعکس آپ بھرنش کی امتیازی 
خصوصیت یم تھی ک اس ےۓ ضرورت کے مطابق ئه صرف پراکرت و سنکسرت کے 
الفاظ کو اپنایا ہلک دں گھول کر دوسری دیسی زبانوں کے لغات کو بھی اپنے دامین 
میں سمیٹا ء اسی لیے اس کا حلقدٴ اثر وقت کے ساتھ ساتھ سارے ہ رعظم میں پھیلتا اور 
بڑھتا چلا گیا ۔ سیاسی انتشار کے ساتھ جب برعظیم کے غتلف علاقے مختلف راجاؤں کے 
زیر لگیں آ گۓے اور علیحدگ کے اس ععل پر صدیاں گژر گئیں تو اب ایک آپ بھرنش 
کے بجاۓ ہر علاقے کی آپ بھرنش وجود ہیں آ گئی جس کا ذکر ردرت ۓ ”ملک 
ملک کے حساب ے آپ بھرلش کی کی قسمیں ہیں“ کہ ہک ر کیا ے ۔ یہ لسانی امتزاج 
کا ایک نیا اور فطری عمل تھا ۔ اس کی صورت بالکل ویسی ہی تھی جیسے قدج زماۓ 
میں ارد وکہیں گجری کہلائی او ر ہیں ے دکنی کا نام دیا گیا ۔ کہیں وہ لاہوری 
اھر دبلوی کے نام سے موسوم ہوئی اور کہیں بندوی اور کھڑی بولی کہا گیا ۔ 





ر۔ دی ہیٹئری اینڈ کلچر آف دی‌انڈین پہل ء جلد چپارم ض پہریہازعءم ۔ 
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گ‫ 


پھر مدیوں بعد ولی کے دور میں رتختہ اور بعد میں اردو کے لام ے ؛ ایک عالمگیر 
معیار تک چنچی ۔ اسی ارح جب علاقائی زبانوں کی آمیزش سے آپ بھراش ک 
نو ونما ہوئی تو کوئی پساچی آپ بورنش کملائی اور کوئی شوریٹی آپ بھرنش کے 
نام سے موسوم ہوئی ۔ کسی کا نام ماگدھی آپ بھرئش پڑا اور کسی کا ارد ماگدھی 
اور سپاراشٹری آپ بھرنش ۔ ان آپ بورنشوں میں شورسیئٔی آپ بھرنش کا حاقدٴ اثر سب 
ے ژیادہ وسیع تھا ۔ اس کے حدود کم و بیش ہر دوسری آپ پھرئش کے علاقائی 
عدود وق تے رقڈی وقٹسش , رع آورز ‏ ےیےم) کے درنیان شور یح آپ بھرا 
ں ا و سے تل و لی جس ماف کک 
کی زہانوں کو ایک دوسرے ے ةریب تر کر دیا ۔ گجرات کے جین عاام پچ چندر 
ے ابی قواعد کی مشہور کتاب 'دھہ ہج چندر شہدا تشاۃت“' می ؛ انے سے 
پہلے زداے کی تصائیف ے ؛: آپ بھراش 3 جو ڈو عچے دے ہیں ان سے اس زبان 
کے رنگ روپ ؛ کینڈے اور ساخت کا اندازہ کیا جا سکتا ے : مثلا ایک دوپا ے : 
باد' ہوا حو مارنا می سپارا کنتو 
لج جین:ج توویں سی ازو می بوڈ گور واتی 
(اے :جن ا بھلا ہوا جو ہارا انت دارزا گیا ۔ اگر وہ بھاگ کر 
گھر آتا تو میں اہی سپیلیوں میں شرمندہ پوق)' 

اس دوے میں پنجابی ء سرائیکی ء گجراتی ؛ راجستھانی ؛ کھڑی ہ؛ برج بھاشا وغیرہ ہے 
ملے جلے اثرات واضح طور پر دیکھے جا -کتے ہیں ۔ شورہ:ی آپ بوراش کاقدیع روپ 
کا کے اور ]ردو اسی ہیں الاقوامی ء ملک گیر شورسبٔی آپ بھرٹش کا دید ترین 
زوپ ے ٭ 

اس اپ بھرئش کا اثر مسلانوں کے آۓ ہے بہت پہلے بنگل سے ہ:جاب ء 
سنکدھ ) کشر ؛ گجرات و راجہوتانه تک اور ش]لی بند و نیپال نے مً۔پارائثر تک 
عاری و؛ساری تھا؟.۔ دیسی بولیوں کے ساتھ مل کر اس سے پر غلاقے میں لی 
آریائی زبائوں کی بیدائش میں مدد دی تھی ۔برج اكا ء اودھی ہ پ:جاں ؛ پندی 
وشبرہ شورسینی آپ بھراش ہی کی شاخیں ہیں ۔ شورسیی کا اتر پاجاب ء راجیوتائە و 
گجراتِ کے ذریعے سندھ و ءاتان میں بھی پھیلا ہوا تھا ۔ اور جب مد بن قاسم ے 


1َ‌- رك کی اذب ق تارخ : غد عحعەن ز سی یم ؛ امن ترقف آردو زہند) ْ. علی گڑھ 
د۱۹۵ خ ٭ 


پ۔ دی ہہٹری اینڈ 6چر آف دی انڈین پیپل ع جلد پنجم ء ص ری ۔ 


اھ 


مھ (۱ءع) میں سندھ وملتان فتح کیا تو یہاں ایک ایسی کھچڑی زبان بوٹی جاتی 
تھی جو ہساچی اثرات بھی رکھتی تھی اور شورسیی اثرات بھی ۔ سندھ کو جس اسلامی 
لشکر ۓ فتح کیا اس میں فارسی و عرب بولئے والے لوگ شامل تھے ۔ وہ عمل جو 
عربوں کی فتح نے غود سرزىینر ایران پر کیا تھا وہی عمل سر زسین سندھ و ملتان 
ہر بھی ہوا ۔ اہل علم ۓ لکھا ے کہ ”عربوں نے جب ایران فتح کیا تو سیاسی 
و سرکاری اغراض کے لیے ایران کی غاتف [بانوں ے ایک زبان کو چن لیا ۔ یہ زبات 
سشرق ایران میں بولی جاتی تھی ء اگرچہ ہم غاطی ہے اسے خطہٴ ارس کی طرف مثسوب 
| کرتے ہیں ۔ اسی طرح جب سسلان سندھ و پنجاب پر قابض ہو گئے تو یہاں بھی یہی 
ضرورت عحسوس ہوئی ہوی! ۔“ 

فتح سندھ و ملتان کے بعد مسلانوں کی یہ پیش قدمی انوی علاقوں تک عدود 
رہی اور تقریباً تین سو سال تک ان کی زبانیں ‏ ان کی بَہذیب و معاشرت یہاں ى 
تہذیب اور زبان کو شدت ہے متاثر کرتی اور غود بھی مثاثر ہوق رہیں ۔ سلطان 
حمود غزنوی کے حملے ۰۰/٥۳۹ ٣(‏ ٤۹ع)‏ سے بہت پہلے ہی مسلإان مغری ہندوستان 
میں ایک اہم ارز مسٹھم حمثیت اختیارز کر چک تھے اور ان کی تہذیپ سکد“ٴ 
راب الوقت کی حیثیت رکھتی تھی ۔ برعظیم کے بقیہ حصے کی حالت یہ تھی کہ وہ 
چھوٹی چھوئی راجہوت ریاستوں میں تقسِ تھا ۔ خالہ جنگیاں عام تھیں ۔ بدھ مت اور 
جع مت اس سرزسین سے اٹھ چکے تھے ۔ راجہوتوں نے برہمٹوں کی فضیلت کو تسلم 
کر لیا تھا اور اس کے عوض میں برہعنوں ۓ انھیں ہندو مت میں شامل کر لیا 
تھا ۔ ڈا کثر تارا چند ۓ اس صورت حال کے بارے میں لکھا ے کہ ”مسلانوں 
کی فتح کے وقت ہندوستان کی بالکل ایسی حالت تھی جیسے مقدوٹیا کے ہر سراقتدار 
آنۓے سے ہہلے یونان کی حالت تھی ۔ دونوں ٭لکوں میں ایک سیاسی وحدت بناے 
کی اہلیت کا نقدان تھا٢‏ ۔“ یك عورت حال تھی کم چلے سبکتگین ے اور پھر 
خموذ غزلوی ہہرمھ- ۲مھ/ہ۹ 7لا 7 6 ۓے شال مغرب ہے ہندوستان 
پر حملے کیے اور مختصر سے عرصے میں سندھ ء ملتان اور پنجاب سے لے کر مپرٹھ 
اور نواح_ دہلی تک کے علاقوں کو اپٔی قلمرو میں شامل کر لیا اور تقریباً ہوۓے 
دو سو سال تک آل محمود یہاں حکوست کرۓ رے ۔ جب غوریوں ے غزی 


١۔‏ پنجاب میں اُردو ء حافظ محمود میرائی ء ص پہرم ء مکتبہٴ معین‌الادب ؛ لاہور ۔ 
ہہ ممدنر پند پر اسلامی اثرات :ٍ ڈاکٹر ٹارا چند (ترجعم) مطبوعہ جلس ترق اذب 
لاہور ؛ ۰ڈ‌َ۰ع)ٗ إ سس پہٌوہے 


پر قبضہ کر کے مود کے چانڈینوں کو تال باہر کیا تو آلِ محمود ے پنجاب 
کو اپنا مستقر اور لاہور کو اپنا دارالحکوست بنا لیا ۔ سبکتگین اور محمود غزلوی 
کے حملوں کے ژمائےۓ میں شال مغرب اور پنجاب میں ناتھ پنتھیوں کا زور تھا ۔ یہ 
جوگ موریق پرجا کے غالف تھے ۔ ظاہری رسوم اور تیرتھ باترا کو برا مجھے 
تھے ۔ وعدالیت کے قائل تھے اور تعرفتِ نفس کو سب سے بڑا درجە دیتے تھے ۔ 
ان کے خیالات صواہاے کرام سے نے حد قریب تھے ۔ ناتھ پنتھیوں ق تعالیف میں 
جو زبان استعال . _ئی سے اس کا مولہ' یہ ہے : ْ 

سوامی تم ہی گُرو گوسائیں - اسہی جوسش ۔بد ایک بوجیھبا 

لرانکھے چیلا کون بدھ رے ‏ ست گرو ہوئی سا بچھیا کے 

اس عوے ہیں ہمیں غالص ہندوی آواز اور لہجے کا احساس ہوتا ے ؛ اور 
جب اس پر '”'عری ابرای“ تہذیب اور زبانوں ۓ اپنا سایہ ڈالا ۔ لئے لہجے اور 
اور ثلفِتظ اس میں شاہسل ہوۓ ؛ تی آوازوں ۓ اس زبان کے سوۓ ہوۓ تاروں 
کو چھبڑا تو اس کے اندر ایک ایسا عملِ امتزاج شروع ہوا جس ے اس میں 
مڈول بن پیدا گر کے ترمی ؛ شالستق اور قوترِ اظہار کو بڑھا دیا - رفتب راتف یڈ 
زبان نے لفظوں کی مدد بے اپنا رنگ روپ اور چولا بدلنے لی ۔ ے ڈول ؛ 
آن گڑھ ء تقیل اور قدیج آوازوں والے الفاظ خود بخود غارج ہوۓ گۓے اور لی 
تبیٰ واتماشرق ضرورتوں کو پورا کرۓ والے الفاظ داغعل ہے گۓ ۔ یہ وہ 
مثبت ؛ دور رس اور گہرا اثر تھا جو سسلانوں کی فتحج ے : مّٔذیب و معاشرت 
کے ساتھ ساتھ ء اس بر_عظم ک زبالوں پر ڈالا ۔ ڈا کثر تارا چند ے لکھا ے کہ 
”بظاہر تو سیاسی فتح کے ساتھ مدئی موت نظر آنی ے گر بنیادی طور پر اس فتح 
کا ختلف اثر ہو۔۶ اس گہرے اثر کی ایک وجہ تو یه تھی کہ مسلان جب 
جہاں آاےۓ تو واپس جاۓ کے ازادے سے نہیں آۓ بلکہ آریوں ىق طرح اس ملک 
کو ہمیم ہمیشب کے لیے اپنا وطن بنا لیا ۔ دوسری وج ید کہ چان والوں کّ 
تہذیب کمزورء پارہ پارہ اور ژوال پذیر تھی ۔ باہر سے آتے والوں کے پاس 
عاتِ دار ژبانی بھی تھی اور ان کے خیالات و عقالد میں وہ توانائی اور لیک بھی 
تھی جو چڑھتے سورج اور ابھرے پھیلتے نظام خیال میں ہوق ے ۔ ایک ے 
دوسرے کے الفاظ ملا کر بولنے اور اپنی بات دوسرے تک پہنچاۓ کی کوشش 





ر۔ ہندی ادب ى تارج : س ۵ء ۔ 
پ۔ دن پند پر اسلامی اثرات : سس مم ۔ 


ع۰ 


کی ۔ جب قوی کلچر کمزور کلچر ے ملا تو یہاں کی تہذیب کی طرح زیالوں میں بھی 
ژندگی کے أآثار پیدا ہوۓ لگے اور منجعد پتھر پگھلنے لگا ۔ 

مسلانوں کے کلچر ۓ جب اس تہذیب کے جسم اتواں میں لیا تازہ خون 
شاسل کیا تو ہم دیکھتے ہیں کہ سوتا معاشرہ جا گ اٹھا ے اور وہ نئے کلچر کے 
زندہ تہورات و عقائد ؛ نئے ترق بزیر فاسفہٴ حیات اور نی زبائوں ے قوت و 
توانائی حاصل کرۓے کے لے ے چین ے ۔ اس عمل تے اس معاشرے کی سے معنی ء 
محدود اور گھئی ہوئی زندگی میں نئے معنی اور وستیں پیدا کر دیں اور ”نی زندی 
گی حےیت ایک نئے دن ق طرف ا کوٹ ا۔ائہ صرف پندو مذہب ؛ ئن ؛ 
ادب اور حکھت ۓے سسلم عناصر کو جذب کیا بلکہ خود ہندو دن کی روح اور 
ہندو ذہن بھی تبدیل ہو گیا اور مسلانوں ۓ زندگی کے پر شعبے کو متاثر کیا اور 
ساتھ ساتھ ایک نیا لسائی استزاج بھی رونما ہوا! ۔“' یس عمل بغیر کسی کوٹشش و 
کاوش کے اس لے ہوا کس اس دم توڑے اور بکھرے ہوۓے معاشرے کو خود 
انِ تمورات ق ضرورت تھی ۔ سولنی کار چٹرجی ےج لسائی سطح ار اظہار خیال 
کرئۓے ہوئےۓے لکھا ے کہ :اگر ہندوستان پر مسلم قبضہ ئہ بھی ہوتا تو بھی 
لسانی تبدیلیاں روغا ہوتیں اور ایک نیا لسانی ذور شروع ہو کز رہٹتا ۔ لیکن حدید 
پند آربائی زبانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق ای جلد نہ ہوتی اگر 
سسلانوں کے زیر اثر ایک نے تہذیبی دور کا آغاز نم ہوتا٢‏ ۔؟' تبدیل کا یں عمل 
اتنا شدید اور گرا تھا کہ آریوں کے بعد ہندوستان ق سرزسین پر چلی سر تبدں 
ممودار ہوا تھا ۔ پنڈت برجعوبن دتاتریہ کیئی کے الفاظ میں : ”“ہندوستان میں تن 


عظم الشان تصادم ؛ یا کپے اتعبال ؛ کم و پیش بختہ کلچروں کے ہو چکے ہیں ۔ 


ایک آریں ؛ دوعرا تصادم یا اتال وہ ے جو مسلإن ناتضوں کے اس ملک کو 
اہنا وطن بنا لینے کے وقت ے پیدا ہوا ۳۶ یہ اتصال اُسی وقٹ مؤثر اور ہعمگم 
ہو سکتا تھا جب کسی معاشرے کو زندی میں نئے معنی پیدا کرۓ کے لے 
غود اندر ے کسی نئے نظام غیال کی ضرورت حسوس ہو رہی ہو ۔ اسی لیے اس 
سر زین پر جہاں جہاں مسلإن پھیلتے گئے زندی کی گھاإ گھمی اور ؾذیب کی 
ہاہمی کا آغاز ہوتا گیا ۔ پہلے یہ ععل سندھ و ملتان میں ہوا ؛ پھر پھیل کر 





وہ عغدن بند پر اعلامی اثرات : سص پوپوہرءم۔ 
پے انڈو آرین اینڈ ہندی : س , و ؛ ورلیکلر ریسرچ سوسائی گجرات ؛ ۰۷۳۲ 
بج غمسہ کبٹی : ص رھ ء انجمن ترق اردو بند ۹۹ع ۔ 


زگ 


سرحد ء پنجاب اور میرٹھ و نولح_ دہلى تک پہنچ گیا اور تطب الدین ابییک ے 
لودھیوں تک آتۓے آۓ يّذیبی و لسانی سطح پر یہ اثرات اتنے واضح ہو گے کہ 
زبان اور تہذیب دونوں کو نئۓے سائجے میں ڈھال کر ایک الگ رنگ روپ دے 
دیا ۔ اسی کے ساتھ ساتھ ایک سشٹرک زبان کے خد و خال بھی اُجاگر ہوتۓ گئے ۔ 
”سلطان ید تغلق کے زماۓ میں یہ جدید ؤبان عام طور پر بول جای تھی اور وه 
مسلان جو پندوستان میں پدا ہوۓ تھے یا جنھوں ۓے عربہٴ دراز ہے یہاں 
ہرد و باش اختیار کر یىی تھی ہ اسی زبان میں بات چیت کرے تھے١۔“‏ 

بن قاسم سے حمود غزلوی تک تقریباً تین سو سال ہوۓ ہیں ۔عدود غزنوی 
ے بابر کی فتح تک کا ژسائہ تقریبا پاچ سو سال کو عحیط ے اور اس عرمے میں زلدگی 
کی ہر سطح ہر انی تبدیلیاں ہو چکی ہوتی ہیں کہ بابر کے آئۓ تکم زندگی اپنے 
پورے پھیلاؤ اور وسعتوں کے ساتھ ایک نئے رنگ اور لئے روپ میں ڈھل جاتیق 
ے ماس عرصے میں یہاں 7+ مذیبی َ سماجی اور آسانی ڈھانچے کا الگ ز٠‏ اتغا 
نمایاں ہو گیا تھا کہ بابر ۓ دیکھا یہاں کے لوگوں کے فنون و پثر ء موسیی و 
مصّوری ء طرز تعمیر ء لباس اور پوشا کیں ئه صرف أن ہے ختاف ہیں بلکہ ان 
کی راہ و رسم سب پندوستائی اریق کی ہیں۴ ۔“' غرض کہ ان عوامل کے ساتھ 
گیارھویں صدی عیسوی سے لے کر سولھویں مدی عیسوی تک یہ زہان ء؛ ہے 
آج 7 آردو اا۰ نام تشم پکارے پیسی ٤‏ سلانوں کے ساتھ ساتھ دلیں' سے نکل کر 
برعظیم کے دور دراز گوڈوں تک پینچ کر سارے برعفایم کی لنگوا فریتا بن چک 
ہیں یہ رات ہی ک آبات تیں ۔ مملانون ۓ آۓ اپنایا اپ :عون ہے نہنچا 
اور اس میں شائستی کا سلیقه پیدا کر کے سارے پندوستان میں پھیلا دیا ۔ پروئیسر 
مود شیرانی کا خیال ے ۶ہ '”'مسلان اقوام ے ہندوستان میں اپنے لے ایک زبان 
غصوص کر ی ہے اور جوں جوں أن کے مقبوضات فتوحات کے ذریعے ہے وسیع تر 
ہوۓ جاۓ ہیں ء یہ زبان بھی أُن کے ساتھ ساتھ پندوستان کے مشرق و مغرب اوز 
شال و جنوب میں پھیلتی جائق ے٣‏ ۔“ 

آُردو زبان ى تشکیل و ترویج کے سلسلے میں مد بن قاسم کی فتم سندھو 
ملتان کے تہذیبی و لسائی اثرات کے علاوہ ؛ چند آور واقعات بھی خاص اہمیت 





]کے ارذدورے تاج : شس اق نادذری ء؛ ص سج سے سپ + مطبوعہ نولکشور لکھٹؤ ۔ 
پے بابر نام : ترجعد سر‌زا نصیر الدین حیدو ء ص ہم : مطبوعہ بک لینڈ کراچی۔ 
چڑے مقالاتِ حافظط محمود شعبرانی : جلد اول > س جح > لس ترق اذب ؛ لاہور ۔ 


رکھے ہیں ٭: 


(ج) ایک تو یہ ؛ جس کا ذکر ہم ے پہلے بھی کیا ہے ء کہ محمود و 


آل ععود تٹریا ذو سو سال تک سندھ ومثان ہے لے کر پنجاب و 
نواح_ دہلی تک حکمرائی کرتے ہیں ۔ ان کی سلطنت کے الگ الگ 
لسافی و تہڈذیی علاقوں میں ایک ایسی زبان کی ضرورت کا اسساس 
پیدا ہوتا ے جو سب کے لے قدر مشتٹرک کا درجه رکھی ہو ۔ 
اس تہذیبی و سیاسی صورت عال نے أردو زبات یک تشکیل اوز 
پھلئے بھولئے میں مدد دی ؛ جس نے اس علاقے کی سب زبانوں کے 
رنگ و مزاج ے ابنا رنگ و مزاج بنایا ۔ 

دوسرا واقعہ فتح_ گجرات اور دکن کا ے ۔ علاء الدیق غےلجی ۓ 
ے 4۹ (ے۹:؛ع) میں گجرات فتح کیا جو تقریباً سو سال تک 
سلطات دہلی میں شامل رہا اور اس مام عرصے میں گجرات اوز 
سلطنتِ دہلى کے مختاف علاتے گھر آنگن ہے رے ۔ فتح گجرات کے 
بعد عااء الدین غلجی (ن ۹ھ -۵ءھ/۹۵ ۱ع ۱۲۱۵ع) ے 
ملک ائب کو لشکر_ جرار کے ساتھ دکن کی سہم پر روانب کیا 
جس ے .ےھ (.۱مء۱ع) تک سارے دکن و مالوہ کوفتح کر کے 
سلطنتِ دہلی میں شامل کر دیا ۔ یہ علاقے دلل ہے دور پڑے تھے 
اس لیے علاء الدین خلجی ۓ ان مفتوحہ علاقوں کے انتظام و انصرام 
کو بہتر و ءؤثر بناۓ کے لیے گجرات ہے لے کر دکن تک کے 
سارے علاقے کو سو سو موفعات میں تقسم کر کے انتظامی علقے 
بنا ڈے ۔ پر حلقے پر ایک “ترک افسر ء جو شال سے بھیجا گیا 
تھا؛ مقرر کیا ۔ یس “ترک افسر: جو امیر صّده کہلاتا تهاء 
مال گزازیٰ وسرل کرۓ کے علاوہ قیام_ اسن ؛ اتظام اور سکزی 
حکومت ى نوجی ضروریات پوری کرۓ کا ذمہ دار تھا ۔ اس التظامی 
ضرورت کے ٹحت ےشار ترک خاندان اپنے متوسلعن کے ساتھ 
گجرات ء دکن ومالوہ کے طول و عرض میں آباد ہو گۓ ۔ امبراتِ 
صدہ ان حلقوں کے حقرقی حکمران تھے ۔ابھی تیس بتیس سال ہی 
کا عرصم گزرا تھا کہ یہ نظام پورے طور پر قائم ہو گیا اور یہ ترک 
خالدان اور ان کے متوسلین ان علاقوں میں اس طرح آباد ہو گئے 


کس دکن و گجرات ان کا وطن بن گیا ۔ 


)۴) 


۳ 


اب اس صورت حال کا اندازہ کیج ےکہ شا ی ہند ے آئۓ والے 
یم عکمران غائدان جي گجرات ے دكکن تک کے سارے علاقوں 
میں اپنے توسلین کے ساتھ آباد ہوۓ ہوں گے تو تہذیبی و لسائی 
سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں کی ؟ یہ لوگ "ترک نژاد ضرور 
تھے لیکن غود ان کو لی بند میں شال مغرب ہے لے کر ذہلی 
تک آباد ہوۓ صیدیاں گزر چکی تھیں ۔ یہ لوگ شا ی ہند ے اپنے 
ساتھ وہ زبان لے کر آاۓ تھے جو بازار ہا میں بولی جاتی تھی اور 
جس کے ذریعے یہ معاملات زلدی طے کرۓے تھے ۔ امیران صدہ کے 
اہنے اہنے حلقوں کی زبان اس زبان ے مختلف تھی جو وہ اینے ساتھ 
4 تھے ۔ وہ ئە ان علاتوں ى زبان بول سکتے تھے اور نہ ٭تری 
فارسی کے ذریعے معاشرق سطح ہر لین دین کر سکتے تھے ء اس لیے 
انووں ۓ اپنے ساتھ لائی ہوٹی زبان میں ہاں کی مقامی ژبائوں اور 
فارسی ء عربی اور ترکی کے الفاظ شامل کر کے اپنے ما فیالضعبر کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس ژبان کو سیاسی و معاشرتی تقاضوں کے 
تحت نئے ساحول ہیں قابل قبرل بنا دیا ۔ 

اسی ”فظام“ کو بغبر کسی تبدیلی کے ئە صرف ند تغلق 
(ن ۳ء -- ۱معم) ے باق رکھا بلک اے مضبوط تر بناۓ 
کے لے نئے احکامات جاری کیے ۔ اس نظام کی وجہ سے شال کے لے 
دکن و گجرات کے راستے. کھلے رے ۔ تبارت ؛ لین دین اور دوسرے 
معاشرق امور مضبوط تر ہوے رے اور ساتھ ساتھ آردو ژبان کا 
حلقہٴ اثر بھی بڑھتا پھیلتا رہا اور ان علاقوں میں یہ ژبان بین الاقوامی 
زبان یق حثیت میں پھلتی بھولی رہی ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
برل چال کی زبان ے گزر :کر ادبی سطح پر استمال میں آئی اور 
صیوفیوں ؛ شاعروں ے اسے اپنے اظہار مقصد کا ذریعب بناہا تو 
گجرات میں اس کے ادبی روپ کو ”'گجری؟ٴ کا ام دیا گیا اور دکن 
میں یہ 'دکئی؟' کہلائی ۔ 
چد تفلق جب سلطنت دہلی ہر متمکن ہوا تو اِس جنّدت پسند بادشاہء 
کا رت ا سائرم ‏ زادة ور ربز سے کوبت کرنے 
کے زور ئیمدہ کیا کہ درلىی کے ببازۓ خولت آباد کو .پا مخت 
بنایا جاۓ ۔ ےءع میں فرمان ہاری کیا کہ دہلی کی ساری آبادی 


۴ 


مم عبال حکوست ؛ فوج ء افسران اور متعلقین کے دولت آباد ہجرت 
کر جاۓ ۔ إتی بڑی آبادی کی ہجحرت تارج کا ایک حیرت انگیز 
واقعہ ہے ۔ شال ک آبادی کے دولت آباد پہنچنے کے عمل ۓ 
شال ى ممذیب و زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیران عدہ 
کے نظام کے زیر اثر؛ جو زسین پہلے سے ہموار ہو چکی تھی ء اس 
میں ھی کھاد ڈال کر آے انتہائی زرغیز بنا دیا ۔ 

(م) سوے پر سپاکا یس ہوا کہ چد تغلق (م ۱۶۵۱ع) کے آخری زاد* 

حکومت میں دکن میں امیرانر صدہ ۓے متحد ہ وکر بغاوت کر دی 

اور ایک امیر کو ےمم رع ہیں اپنا بادشاء منتخب کر کے دکن 
کی عظم الشان ہنی سلطنت کی بنیاد ڈا ی ۔ اب دکن کی سلطنت 
شال سے آۓ ہوۓ ان ٹرک خاندائوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی 
جو غود کو دکنی کہنے پر فخر عسوس کرۓے تھے ۔ دکنی ان 
کی زبان تھی جس ہر الووں ۓے دکی قومیت اور کاچر کی بنیاد رکھی 

تھی ۔ ہہمٹی سلطتت کی زبان ؛ جیسا کہ غاى خان١‏ کے بیان ے 

معلوم ہوتا ے ؛ ہندوی تھی ۔ 

(ی) گجرات بظاہر اب تک سلطنتِ دہلی ے واہستە تھا لیکن چد تغلق 
کے بعد سکزی سلطنت کے مزید کزور ہو جاۓ کی وج ے 
بہاں کے صوے دار بھی کم و بیش غود بتار ہو گۓے تھے ۔. اس 
صورت حال میں یہ خبر .۸۰ھ (ے۱۳۹ع) میں سارے ہر _عظیم میں 
آگ کی طرح پھیل گئی کہ ایر تیمور لشکر جرار کے ساتھ ہندوستان 
طرف بڑھ رہا ے ۔ یہ خہر سن کر غود تغلق بادشا: نار الدین 
حمود دہلی چھوڑ کر گجرات آ گیا اور وہاں ے مایوس ہو کر مالوہ 
چلا گیا ۔ جب بادشاہ ہی تخت چھو ڑ کر بھاگ جاۓ تو رعایا کے 
پیر کہاں جمتے ۔ سارے شا ی ہندوستان میں مال مغرب ے لے کر 
دہلی تک بھگدڑ سچ گئی ۔ شال ہر دکِن کے دروازے بند توے اس لے 
''خاق, کثیر؛ نے گجرات کا رخ کیا ۔ شا ی ہند والوں کے لیے اس 
وقت گجرات کی حیثیت اسن کے جزیرے کی سی تھی۔ 'سآة احمعدی؟ 


١۔‏ منتخغب اللباب ؛ حا خاں ؛ جلد سوم ء ص ۓ ٣+‏ ۳) ایشیانک سوسالئی آف بنگال 
کلکتم ۵ ۔ 
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ے بھی اس صورت حال کی تصدبق ہوق سے : 
”صدرین النا خبر رسید کہ حضرت صاحبقران امبر تیمور 
گورگان در نواحی دعلی نزول اجلال فرمودند و فتورعظم در آن 
دیاز راہ یافت ؤ علق کثمر ازان حادثہ گرغتہ بگجرات آمد: ۔؛؛ 
اس ہجرت کرے وا ی آبادی ہیں ہر قسم کے لوگ شامل تھے ۔ عوام 
و خواص بھی ء اہل_ حرفد ؛ تجارت پیشہ اور صوفیاے کرام بھی ۔ 
(ہ) امیر تیمور کے حملے کے بعد جب سلطنتر دہلی اہائی کمزور ہو گی 
تو گجرات کے عوےۓ دار ہایوں ظفر خاں (م +ورم/, ۶۰۱) نے 
جو نسلا ہندوستانی تھا ء آزادی کا اعلان کر کے مظفر شاہ کے لقب 
ے۔ گخرات میں بادشاہت کی بتنیاد ڈا ی اور اے عظمت کا رنگ دینے 
کے لے ابل, علم ء اربابِ ہر ء مشایچ_ دین کی سربرستی شروع کی ۔ 
اس سربرسی کی خبر سن کر ؛ جیسا کے 'سآت احعدی؟ ے معلوم 
ہوتا سے ۴ ایتدریج سےدم آتاق از غر شپر و دیار از ساذاتِ عظام 7 
مشابج کرام و علاے ذوی الاحترام و شرفا و تجبا و اقوام, مختلفہ و “فرقر 
متفرقہٴ عرب و عجم و روم و شام و اھل_ حرفبٴ ەند و تبارت پیشکان 
بجاری و ہراریٴ۲۶ گجرات آۓ لگے ۔ 
ان تمام واقعات و عوامل نے شال ہے لے کر دکن و گجرات تک اس زبان 
کہ بھلنے پھولئے اور بڑھنے پھیلنے کے لیے ایسی ۔ازکار فضا پیدا کر دی کہ یہ 
زبان ان سارے علاقوں کی مشترک زبان بن کر آیزی سے ترق کے زینے طے کرئۓ 
لی ۔ صوفیاۓ کرام نۓ اس ژبان کو بلیغ_ دین و اغلاق کے لیے استمال کیا ۔ 
قوال ی ' موسیقی ٤‏ شاغعری اور ذرەر اغلاق ق پی زبان ٹھری ۔ غام معاملاتِ ژندگ 
اور ذربار سرکار کے غتلف طبقون کے دریان خی زبان وسیام' اظہار نی ُ اُردو 
زبان کا اب تک یہی. مزاج قائم ے اور برعظیم پاک و بند کے ختاف علاقوں میں 
یہ زبان آج بھی یی کام انام دے رہی ہے ۔ 
یہ چند باتیں جو بیان میں آئیں ان ى تفصیل تو آگے آۓ گی ؛ جہاں ہم 
گجراتی و دکنی ادب کا مطالعہ پیش کریں گے ء لیکن یہاں اس بات کا اعادہ ضروری 





وم سآ احمدی : مرتّبم سید لواب على ؛ جلد اول ؛ ص ہم ۔ اوریٹنٹل 
السٌٰیٰ ٹیوٹ ؛ بژود ۰ءء ۔ 
جب خامهٴ سآة احمدی : سض ١+‏ ۔۹,م۔ 


٦ 


ے کہ ژبان کا مولد تو شال ے لیکن سیاسی و تہذیبی تقاضوں کہ تحت اس نے 
ادی زبان کا درجہ ء شال ے عدیوں چلے ء گجرات و دکن میں حامل کر لیا 
تھا اور اس کے واضح اسباب یم تھے : 

(ر) دکن و گجرات کی سلطنتیں شال سے کٹ کر وجود میں آئی تھیں 


اور اپنے وجود ی بقا کے لیے ایک ایسے کلچر کی تعمیر کرنا چاہی 
تھی جو یہاں کی ساری آبادی کے لیے مشٹرک کاچر کی حیثیت 
رکھتا ہو اور جس میں ہر طبقہ اپنائیت عسوس کر سکے تاکہ اس 
احساس کے ساتھ شال کے حەاوں کے خلاف ایک دیوار مدائەت کوڑی 
کی جا سکے ۔ اسی لیے ان سلطنتوں میں ممذیب و زبان ى سطح پر 
دیسی عناصر کی زیادہ سے زیادہ حوصلہ افزائی کی گئی ۔ 


) مشترک کلچر کے لیے رابطے کی ایک مشترک زبان چونکہ بنیادی 


شرط ے اور دکن و گجرات کی ان ٤ف‏ زبانوں کے علاقے میں 
اردو زبان کی حیثیت ایک مشترک ہین الاقوامی زبان کی تھی اور 
آبادی کے نۓتلف عثاصر کے درمیان اس کو استعال کے بغیر کوی اور 
راستہ نہیں تھا اس لیے یہ ژبان یہاں غوب پھاّی پھولٹی رہی ۔ 


(م) مسلانوں کے ترق پذیر نظام خیال کا تازہ غون ؛ ان ى قوتِ عمل 


(م 


ہہس" 


اور فکری تواہائی چونکہ اس زہان میں شامل ہو چی تھی اس لے 
یم زبان ایک ترق پنیر زبان بن کر ہر ژبان کے الفاظ ؛ ایک زندہ 
زبان کی طرح ء اپنے اندر تیزی سے جذب کر کے ان علاتوں ‏ زبانوں 
ے قریب تر ہوکئی تھی ۔ 

شال میں فارسی کا طوطی بول رہا تھا ۔ وہ اہل_ عام وادذب قدر و منزلت 
کی نگاہ سے دیکھے جاے تھے جو فارسی میں اہی صلاعیتوں کے 
جوہر دکھاۓے تھے ۔ دکن و گجرات میں شال کے غخلاف ہ جذیبی و 
سیاسی قلعد بندی کی وجە ہے ء اردو زبان کو بہت جلد دربار سرکار 
ى سرہردی اور اہىیت و حیثیت حاصل ہوػبٔی جو شال می صرف 
نارس کو حاصل تھی ۔ شال میں بہ زبان عوام کے مث چڑھی اپنا 
رنگ روپ غرور لکھارق رہی لیکن اہل عام آے شائ:گی سے دور 
اور قوتِ اظہار ے عروم جان کر فارسی ہی میں داد_ سخن دیتے اور 
قدر و منزاٹ کے موق رولتے تھے ۔ لیکن جسے عوام تک بپنچنا 
ہوتا وہ اسی زبانِ کو ذریعہ' اظہار بناتا ؛ اسی لے صونیاۓ کرام 


ۓ 


ۓے تیلیئر دین کے لے اِسی زبان کو ذریعہٴ اظہار بنایا اور اے 
ادبی سطح پر لاۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ۔ اٹھی صولیا کے 
ملفوظات اور شاعری اس زبان کے قدیم ترین نهوۓ بن کر آج بھی 
تارخی و لسافی اہمیت رکھتے ہیں جن میں بھکتی تحریک کی شاعری 
کے علاوہ بھجن بھی شامل ہیں ۔ یہی ”'مآخذ کا ادب“' ہے ۔ 
آئیے اب پہلے برعظیم کے شال یل حصے میں اس زبان کی صورتِ حال اور مآغذ 
کے ادب کا جائزہ لیں ۔ 


٢و‏ پر ب7 


فصل ارول 
ند 


زدیق: ات نل ع) 


بہلا باب 


مسعود سعد سلمان سے گرو نانک تک 
(۱۰۵۰ع۔۔.۱۵۲۵ع) 


ہم لے لکھ چکے ہیں کہ اس زبان کی قسمت کا ستارہ مسلالوں کے ساتھ چنگتا 
ہے اور انھی کے ساتھ اس کی روشنی سارے برعظم میں بھیل جاق ہے ۔ وہ ژبان 
جو لپ تک صرف ''ہندوی کاچ ا؛ کی علامت تھی اس میں تازہ دم ''عری ایرائی 
اھر" کی روح شامل ہو کر سے نی زندگی ء نیا رنگ روپ اور نئی وسعت عطا 
کرٹی ے ۔ لئے نذببی اثرات کا سب ے واضم اثر ژبان پر یس ہوا کہ پراکرت و 
سنسکرت کے وہ الفاظ ء جو نی تھذھبی زندگی کے اہور و مسائل کے اظہار ۓ قاصز 
تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے اور ان کی جگہ ء بغیرر کسی کوشش و کماوش ک ؛ 
گارسی ؛ عرى ؛ ترک الفاظ لینے لگے ۔ الفاظ کے 'لکسال باپر ہوئۓے کا سبب یہ ہوتا ے 
گئە ہر تہذیب اپنے غیالات و تذی عوابل کو اپنے ہی الفاظ کے ذریعے ظاہر کری 
جا کا اتی مات کی سشت رکھی' ہیں پڑ سار میں تبیل -ح 
ساتھ ساتھ الفاظ سر تے اور زژندہ ہوے رہتے ہیں ۔ ایے نئے غیالات ؛ جن کا وحود 
پہلے کسی ۔بذیب ہیں نہ ہو ء جب کوئی تجذیب قبول کرق ہے تو اسی کر ساتھ 
بہت جے الفاظ زبان میں شامل ہو کر جزو بدن بن جاے ہیں ۔ یہ ایک ایسا ہی 
فطری عمل ہے جیسے بعد کے زماۓ میں بہت ہے پرتگالی الفاظ اردو زبان میں 
شامل ہو گئے یا لاتعداد انگریزی الفاظ دو سو سال ہے اس زبان میں شامل ہو رے 
ہیں ۔ اس دی جتب و قبول میں سنسکرت الفاظ کے ٹکسال باہر ہوے کا سہب 
بھی چی تھا کہ ان میں آگے بڑھتی ء ترق پذیر زند ے آنکھیں ملاۓ اور ساتھ 
دیتے کی صلاحیت لاق نہیں رہی تھی ؛ اسی لیے وہ اپٔی طبعی موت آپ س گئۓ ۔ 

زبائیں اسی عمل ہے زندگی کے ساتھ بدلی اور بڑھتی ہیں ۔ جس زبان میں 
رذ و قبول کا یہ عمل بند ہو جاتا ے وہ سنسکرت کی طرح کتابی زبان بن کر رہ 


زیو 


۲۲۳ 


جاتی ے یا پھر اہی موت آپ س جاق ے ۔ عر 8ارسی قرکی کے یم الفاظ اب اس لیے 
انی نہیں رے تھے ٠ء‏ روڑے کی زی اور ای کے سض یرت تج 
ذریے اپنا اظہار کررے تھے ۔ ید ہذیبی سطح ہر ایک فطری لسائی عمل تھا ۔ 
نئی تہذیب کے اتعصال نے رفتہ رفتہ اس زبان کے کینڈے ء رنگ ڈھنگ اور 
ساغت و مڑاج کو بدل کر رکھ دیا اور زبان میں آگے بڑھنے کی تی صلاحیت پیدا 
کر دی ۔ بچت ہے الفاظ کی شکلیں بدل گئیں ء بہت ے الفاظ لے تہذیبی مزاج میں 
ڈھل گۓ جیسے سنسکرت کے لذظ ''راتڑی؟' کا ”ڑی“' گرا کر صرف ''رات'' کو 
اٹھی معبٔی میں اپنا لیا گیا ۔ اس سارے ؾذیبی عمل کے دوران میں الفاظ ے سخی 
اور کھرذرا پن اسی طرح دور ہوتا گیا جیسے موسیتی میں دھرہد کو زیادہ عرشگوار 
بنا کر ”غیال“' کی شکل میں سارے بررعظم کے لیے قابل_ قبول بنا دیا اور اسی انداز 
پر نئے راگ راگنیوں کی ایجاد ے خود ”ہندو موسیئی کو اس طرح بدل کر رکھ دیا 
کم اب اسی کی شکل بھی پہچائی نہیں جاتی! - سوسیقی کی بدلی ہوئی یہی شکل آج 
کی بندو سوسیقی ے ۔ اسی طرح اس زبان کی شکل بھی اتی بدل گئی کہ اب اُس 
کی قدیم ترین شکل کو پہچالنا بھی مشکل ے ۔ 

ابھی یہ زبان عبوری دور سے گزر رہی تھی اور صرف بولنے کی زبان تھی 
لیکن اِس کا اثر اتنا گہرا اور جاری و ساری تھا کہ جو بھی ہہاں آتا اس ے 
متاثر ہوتا اور جلد ہی یہ زبان اُس کے اظہار و ابلاغ میں ہاتھ ہبٹاۓ لگتی ۔ وہ 
اہل علم جو فارسی میں تصئیف کرتے ؛ اس زبان کے الفاظ اوز حاوروں کا سہارا 
لیتے ۔ اس دور کے ادہی تموے تو نہیں ملتے لیکن اس (بان کا سراغ اور اس کے 
عام رواج کی داستان ان فارسی تصائیف میں مل جای ے جو اس عرصے میں 
شمای بند میں لکھی گئیں ۔ 

بہاں یہ بات ے مل لہ ہوگی کہ پ:جاب اور اہل_ پنجاب ے اس زبان کا رشتد 
ناتا روز اول ہی سے قائم ے اور اہل پنجاب ۓ شروع ہی سے اس (بان کو بتاۓ 
سنوارۓ میں حصد لیا ے ۔ وہ زبان ء جو عبوری دور میں دہلىی نے دکن ؛ گجرات ؛ 
الوہ اور دوسرے صوہوں میں پہنچی ؛ اس کی ساغعت ؛ اس کے سزاج ء لہجے اوز 
آرنگ ہر پنجاب ہی کا اثر سب ے زیادہ اور گہرا تھا ۔ قدیم گجری و دکنی ادب 
کے ممولوں میں جب ہم پنجای اثر و مزاج کو دیکھتے ہیں تو ذرا دیر کو حیرت 


و۔ برعظم پاک و ہند کی ملتّت اعلامید : ڈاکثر اشتیاق حسین قریشی ؛ سض ےہر ؛ 
مطبوعم کراچی یولیورسی ء ےو رع (ترجد بلال احعد زیری) ۔ 


“۳ 


ضرور کرے ہیں لیکن ہاری حیرت اس وقت دور ہو جاتی ے جب ہم ُردو اور 
پنجاب کے اثر و رشتہ کو تاریخ کی روشتی میں دیکھ کر ان نمولوں کا ءطالعم 
کرے ہیں ۔ 

تار شاہد ے کہ غیاث الدین تغلق (. بے ھ-ن۲ءھ/, ۴٣۲‏ ۱ع -ص٭ ۴ ١ع)‏ 
اور غسرو غان مک حرام کی جنگ کے حالات امیر غسرو (م نے ھن ۱۴۲ع) نے 
غیاث الدین تغلق کو پنجاب کی زبان پی میں لکھ کر پیش کے تھے ۔ سجان راۓ 
مؤرخ لکھتا ے کہ ”امیر غسرو ہہ زبان, پنجاب یم عبارتِ سغوب مقدمہٴ جنگ 
غازی الملک تغلق شاہ و لاسرالدین غسروغاں گفت کہ آترا بہ زبانر ہند وار گوپند؛ _؛' 
سں وہ ''زبان'' ہے جو شروع ہی ے آردو کے خون میں شامل ے ۔ سمعود سعد 
سلات (ر مھ ندنل م. رم -۱بع) بندوی کے چلے شاعر لاہور پی 
کے رہنے والے ہیں جن کے بارے میں 'غرةۃ الکمال' کے دیباچے میں امیر مرو نے لکھا 
سے کے ''پیش ازیسں شاہانِ سخن کے را سد ذیوان لبودہ مگو مزا کم شغسرو مالک 
کلامے ۔ مسعود سعد سلان را اگر ھست ابا آں سه ذیران در عبارت عربی و فارسی 
و ھندی است و در بارسی جرد کے سخن را سم قسم لکردہ جز من ۔'' مد عوق نے 
لباب الالہاب؟4“ میں چجی بات ذنہرائی سے کے 'اؤ را سہ دبوانِ ست ۔ پکے بعازی 
و پکے پہارسی و یکے بہندوی؟ ۔“ امیر غسرو کی فارسی ثنوی ”'تغلق امم“ میں 
ایک فقرہ ''ے ے تیر ماراٴ' سلتا ے جو ہندوی زبان کے رنگ ڈھنگ کو ظاہر 
کرتا ے اور جس ہے معلوم ہوا ے کہ مسعود سعود سلان کی زبان, ہندوی ے غسرو 
کوٹ سی زبان ساد لیٹے ہیں ۔ یہ بات مسلػم ہے کہ 7 اردو کا قدیم ترین نلم پندی 
پا بندوی ے٣‏ ۔؛؟ مسعود سعود سلإن کا پندوی دیوان ناپید ے ۔ اگر یم دستیاب 
ہو جاتا تو لسانی مسائل کی بہت سی گنھیاں سلجھ جاتیں اور اُردو کی نشو و ما 
اور رواج کی گشدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ ٰ 

یہ زبان چونکە پر طرف ہوٹی جا ربپی سے اور رابطے کی واحد زبان ے اس 
لیے اس کے الفاظ اور محاورے فارسی تصانیف میں در آۓے ہیں ۔ ابوالفرج ۴ کے 





١۔‏ غخلامة التوار (فارسی) : ص نم ۔ 

ہ۔ لباب الالیاب : ص مع ء جلد دوم ؛ سطبوعد کہمبرج ؛ تاج 

ب۔ پنجاب میں اُردو : ص مم ۔ 

م۔ مقالاتِ حافظ مود شمرائیق +٭ جلد ارول ؛ ص ہجو۔ بے ے بلس ترق اذب 
لاہور ؛ ۹ء ۔ 


۳ 


کلام میں دلد ؛ جوہر ؛ جت (جے) کے الفاظ اسی ہے تکافی سے استعال ہوۓ ہیں 
جیسے خود نارسی کے الفاظ ۔ خواجہ مسعود سعد سلان١‏ ے اپنے فارسی دیوان میں 
کت ء مارا مار اور برشکال کے الفاظ استعال کیے ہیں ۔ حکم سنائی (م امثنہ/ 
۵۰ ٤ع)‏ کے ہاں 'کوتوال' اور ”نی“ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ منہاج سواج٣‏ نے 
طبقاتِ ناسری (ہ ۹۵م /۱۰۵۹ع) میں سیل ؛ لک ٭ ہار (نعی وہار) سندرء 
پایک (ہیادہ) اور بہلہ کے الفاظ استعال کے ہیں ۔ امیر غسرو ؛ جن کے سزاج میں 
یه زبان رسی سی ے ؛ اہنے احساس و غیال کو اسی ژبان کے الفاظ ے اذا 
کر کے اظہار کو مکمل کرتے ہیں ۔ ''فران السعدین“ (مروھ/۹م۱۰۸ع) میں 
اتھوں ۓ چوٹره : راوت ء پایک ؛ ہگ ؛ کوزہ ؛ بالا ء کیورہ ؛ سموتی ؛:بیل ء 
مولسری ؛ سال تنہولِ :؛ پرہء چولہ ء پنگ ء بلژدر وغعرہ الفاظ استعمال کے ہیں ۔- 
'اعزائن الفتوح٢۶٢٣‏ (, رےم/, ۱۴۱ع) می پایک فالیياج تصسول ؛ ذھانک : 
گوٹی ء بسیٹھد ؛ مارمارء راۓ کے الفاظ ملنے ہیں اور ”'دیول رائی غضر خاں“* 
(ےھ/۵ ۱ ۱۴ع) ہیں گیورہ ؛ جاۓ ہ بیل ء کوڑہ ء پتولہ ء کرلہ : لادی ؛ 
کونا ء رانی ء رانا ء تنبول ء راۓ ء چنیە ء ماؤلسری ء دوئم ء سیوئٹی ء سکھ آسن ء 
تال ء الاون ؛ تنگہ ؛ ڈول وغیہ الفاظ نظر آے ہیں ۔ 

فیاء ائدین بری! کک تار فروز شاہی (زہدےھ/وذ۱۳۰ع) میں رایانں و 
رالگاں ء چبوتقرہ ء دعولہازناں ؛ لک ؛ کہار و کہوانی ؛ کھت ہ؛ تنگہ ہ جیتل ؛ 
بھنڈائی بھٹڈاں ء ہرن مار؛ ملک چھجو ء ٹیک ؛ کوتوال ء دب ء سندل ء 
سلکە جولا ء کھنڈ ہ البد ء چھیر ہ بھٹھا ؛ کری و چرالی ء چودہربان ؛ پٹواریان ؛ 
موری ؛ ندم ؛ دھاوہ ؛ جاتیاں :؛َ تھانپا ؛ دھولک ء گھاٹی ء بھنگری ء بھنگ ء 
کرور ء موٹھی ء پونڈہ ؛ کھری ء جموں ء بڈھل ؛ سیٹبل ء پیل ؛ لنکھر ؛ ڈیوٹ 
یرہ الفاظ استمال کیے گئے ہیں ۔ 

'سیرالاولیا“> مؤلفہ سید ٭د بن سید مبارک کرمانی (م :ےے٭/۱۴۹۸ع) میں 
چنلو گھر ؛ چوترہ؛ بلو ؛ کھت ء؛ جراریےء لک: پٹٹی ؛ سہین ؛ کریلہ ء 
ڈوگد ء منفدی : پیگہ :؛ بھوتا (عیش) ء یی رافی ء کھنڈسال ؛ لنگھن ؛ درغت بڑ ء 
جامب جھعرتلی ؛ کھچڑی ؛ آہری ء پلنگ ء؛ سالڈنی ؛ ہٹوہە ؛ جگری ؛ چھبری ؛ 
چھبردار وغعرہ الفاظ ملتے ہی ۔ 


و گاے۔ مقالاتِ حافظ محمود شعرای : جلد اول ؛ ص مہ ۔ ہے ؛ جلس ترق ادب 
لاہور ؛ ۱۹ع ۔ 


ز 


ند صرف اس ژبان کے الفاظ بلک محاورے بھی فارسی تصالیف میں رد پا 
جاۓ ہیں ۔ وہ اہل_ قلم جو اس ہر عظم میں پیدا ہوۓ ء لکھتے تو فارسی میں تھے 
لیکن سوچتے اسی زبان میں تھے ۔ ان لوگوں کی فارسی پر بھی ؛ جو یہاں ایک 
عرصے ہے آباد تھے ء اس زبان کی ساخت : انداز گفتار اور محاوروں کا گہرا اثر تھا ۔ 
حاورہ کسی دوسری زبان میں اُسی وقت جگہ پاتا ے جب وہ لکھنے والے کے ذبن 
اور فکر میں اسی طرح رس بس گیا ہو کە وہ غبر شعوری طور پر یا بہتر اظہار 
کے لیے سے استعمال کرےۓ لگے ۔ اسی اثر ےۓ ”'ہندوستانی فارسی؟“ کی اصطلاح 
کو جم دیا اور اے ایران کی فارسی ے میٹز کر دیا ۔ آج جب ہم انلگریزی زبان 
میں تصئیف کرتۓے ہیں تو ہاری زبان کا لہجہ ؛ عاورہ ء بندش ء ترا کیب اور 
ساغت ہاری انگریڑی تحریروں میں در آتی ے اور وہ ءزاجاً اُس انگریزی ے مختلف 
ہو جاتی ے جو انگلستان یا اسیک کے مصنفین ہکے قلم سے لکل*تی ے ۔ اس بات 
گى وضاحت کے لے ہم اس دور کہ ختلف مبەفین و شعرا کی تصانیف؟ ہے چند 
اپسے حاورے نقل کرے ہیں جو آج بھی اُردو زبان کا سرمایس ہیں ۔ ابر غسرو 
کے ہاں ایسے حاورے غاصی بڑی تعداد میں ملتے ہیں : 


ارس شکل اصل اُردو غیاورہ 
ژ گر او چە می رود اس کی گرہ سے کیا جاتا رے 
ذندان در شکم بردنِ پیٹ ہی ذائثت ہونا 
یک چوب هھہ را راندن سب کو ایک لاٹھی ہے ہاٹکنا 


گفتا کہ ہرو نیست درین تل تیلے 
ضیاء الدين بری کے ہاں ؛ 


ان ِتلوں میں تیل نہیں ے 


و دروں دروں میکافیدئد اندر اندر گھٹنا 
چناں کہ خوردگان ناژنین در غانۂ غالہ جی کا گھر 


غالگان سہأنِ روند 
شمس سراج عفیف کے ہاںا: 
خرج و اغراجات از گرہر غویش 
میکردند 
جان ایشان به بی رسیدء ناک میں دم آتا 
ایک ہی لفظ کی ٹکرار فارسی میں کثرت کی طرف اشارہ کرتی ے اور اُردو 


انی گرہ سے خرچ کرنا 





ز۔ مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد اول ء سض رو - مو ۔ 


لہ 
میں باورہ بن جاتی ہے ۔ تکرار کی یہ لوعیت اردو ژبان کا غغصوص مزاج سے : 
خواجہٴ جہان بنہان بہان در خاطر_ چپکے چپکے 
خویش 
تاج الدین مفتی الملی کی کتاب ”مفترح القلوب' میں یہ خالص اُردو حاورے 
فارسی لیاس میں نظر آے ہیں : 


دوڑنا 
مادر دزد سر در گندو انذداخته گریہ چوز کی مان کوٹھی میں سردے 
میکند کر روۓ 


پوست شا از دوال غواھم کشید تموں ے کھال أدمڑنا 
زنار داران گریختند کہ موازنہ دوازدہ ہرہمن ایسے بھاگر کہ بارہ کوس 
کروہ صباح شد پر جا کر صبح ہوٹی 
اگر رسن شکستہ شود ؛ کے پیوند ٹوٹی رسی جوڑ لی : گرہ تو باق رہی 
کند : گرہ او میانْ تروذ 
ان مثالوں ے يہ ہات وائح ہوقف سے کہ اُردو ژبان اپنے قدع ترین دور میں 
بھی اس حالت میں فرور آ گی تھی کہ اہل علم اپ اظہار کے لے اس کا سپارا 
لی تا کس أن کی تصائیف کو اس برِعظیم میں بسنے والے پورے طور پر سمجھ 
سکیں ۔ اىبر غسرو ۓ ود اس کا اعتراف کیا ے کہ ”'لفظ ہندوی ذر پارسی آورذن 
لطفے ندارد مگر بضرورت آخا کہ ضرورت ہودہ است آوردہ مد ۔4 ی۔ عاورے اور 
الفاظ اہل, ایران کے لے اجنبی ہیں لیکن بہاں والوں کے لے ان سے بکانگٹت یق 
ہو آتی ے ۔ ان عاوروں اور الفاظ ”کے ذریعے ہمیں اس عہد کی اُردو زبان کا 
کسی ثدر اندازہ ہو سکتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو ان ایام ہیں عاوروں ؛ 
رو زس ون اور شرب الاہٹال ے مالامال ے اور یہ غصرسیات ایک زبان می ای 
وقت پیدا ہوں گی جب کہ وہ عہد طقولیت کو خبزباد کہم کر مدارج_ شعوری 
تک ارتقا کر چک ہو اور ایک حالت پر قائحم ہو کی ہو۳ ۔“' یہ زبان اس ذور می 
اس لائق ضرور ہو چک تھی کك اس میں ادبی شان پیدا کی جا سکے ء لیکن فارسی 
دربار سرکار کی زبان کی حیثیت میں برسر اقتدار تھی ؛ اور اہلِ علم و ادب أے 





وہ دبیاچہٴ غٹّرة الکإل : مطیع قیصریہ ء دہلی ۔ 
چا ے مقالاتِ حافظ ف ود شعرانی ء حلاء ارول ؛ تس ق4 ۔ 


٣ 


وہ اہعیت نہیں دے رہے تھے جو فارسی کو سلى ہوئی تھی ۔ اسی لے ہر طرف بولے 
اور سمجھے جاۓ کے باوجود : اس میں ادب و اسلوب کی کوئی زلدہ روایت پیدا 
نہیں ہوئی ۔ اُس سے اس ذور میں زیادہ ے ژیادہ ذو کام لیے جا رے تھے ؛ ایک تو 
یہ کہ اسے تفنشّن طبع کے طور پ رکبھی کبھار ہلکے بھلکے جذبات کے اظہار کے لے 
استعمال کیا جا رہا تھا اور دوسرے صوفیاۓ کرام اور مصاحین اپنے خیالات کے 
اظہار کے لے اے استعال کر رے تھے ۔ 

ابر خسروء ابوالحسن یمین الدین (٭ن۱۰۵عء- ۱۳۲۵ع) ۓے اہی صلاحیت 
کے چند قطرے اس زبان کے وت میں شاسل کے ہیں ۔ امیر غسرو وو تصائیف! 
کے مالک اور بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ ان کا ج وکچھ ردو 
کلام آج ملتا ے اس میں امتداد زمائه ے اتنّی تبدیلیاں ہو چکی ہیں کہ اب انے 
مستند نہیں سالا جا سکتا ۔ لیکن یہ بات ۔سلڈم ے کے امجرےسرو ۓے اس زبان میں 
شاعری کی ہے ۔ ”شسّرة الکال“' کے دیباچے میں اىبر غسرو ۓ خود اس اس کی 
تصدیق ی جج جو وط چند لظم ہندی لثر دوستان کرتھ شدہ است ۔'4 ان 
کے کلام کو دیکھ کر دو یاتوں کا پٹا چلتا ے ؟ ایک یہ کہ اب یہ زبان.قدم 
آپ بھرنش کے دائرے سے باہر ٹکل آئی ے اور دہلی و اطرافر ذہلی کی زبانوں عے 
مل کر اپئی تشکیل کے ایک نے دور میں داغل ہو گئٔی ہے جس پر کھڑی بولی 
اور برج بھاشا دونوں اثر انداز ہوئی ہیں ۔ دوسرے ید کہ وہ اب ٴ؛دھل منجھ کر 
(' متا کہہے کی زی سس ای کی سا کی ۹ ات او ۓآ عرد اس 


.شاعری کو کوئی اوعیت نہیں دی اس لے اے عحفوظ کرۓے یا کسی دبوان کا 


حصہ بناۓ کا انھیں غیال نہیں آیا ۔ انھوں ۓ ائے تفنّنِ طبع کہ عَور پر استمال 
کیا اور اس زبان کي شاعری میں وہی عمل کیا جو انھوں ۓ موسیقی میں کیا 
تھا کہ ایرائی موسیعی کو ہندوی وہای کے ساتھ ملا کر نۓ راگ اور راگنیاں 
اعجاد کی تھیں ۔ 

ُردو شاعری میں امس غسرو ۓ ایک طریقب تو یہ اختیار کیا کە, ایک 
مصرع فارسی لکھا اور ایک مصرع اردو ۔ دوسرا طریقہ یہ کہ آدھا مصرع فارسی 
اور آدھا مصرع آردو کا رکھا ۔ تیسرا طریتہ یی کس دونوں مصرعے اُردو کے لاۓ ۔ 
اسی طرح بہت سی چیلیاں ء کہ_م 'مکرنیاں اور اعلیاں بھی ان ے سسوب ہسں ۔ 





١۔‏ شقت اتلم : امعن احددف رازی ٦‏ غطوطہ ٦ے‏ کرزنٹ کاکشْن ؛ اپشیالٹک سوسانی 
آف بنگال (عکسی) ۔ 


ڈگ ا 


''خالق باری'' بھی الھی کی تصنیف ے جس میں صدیوں کی دھوپ چھاژؤں ے 
اضافوں اور ملحقات ے اس کی شکل بدل کر رکھ دی اور آج مود شیراق جسے 
فاضل اجّل کو۔ید حبہ ہوا کد یہ اىیر غسرو کی تعتیف نہیں ے ۔ امیر عسرو کا 
اردو کلام ؛ جس کو زیادہ مستند مانا حا سکتا ہے ؛ وه ے جو قدیج تصانیف اور 
ایاوت میں عقوظ رہ گیا ہے ؟ مثل ملا" وجہی کی 'سب رس٠‏ (٥م۱۰ھ]نء۱۹ع)‏ 
میں یہ دوہا نقل کیا گیا ے ء 
پنکھا ہو کر میں ظلی سای تیرا چاؤ 
منج جلتی جم گیا تیرے لیکھن بلؤ 
مر تھی میر ے 'لقات الشعراء'؟ (ن ۵۱/۶۱۱ء۱ع) میں یہ رۓء دیا ے : 
زرگر بسرے جو ماہ بارا کچھ گھڑے سنوارے ‏ پکارا 
لقد دل_ من گرفت و بشکست_ پھر کچھ ئه گھڑا ئہ کچھ سنوارا 
ایک قدج پیاضس٣‏ میں ید ریضتہ سلتا ے : 
ژ حال مسکیں مکن قفافل دو راۓ لیناں ٭ہناےۓ بتیاں 
کہ تاب ہجراں ندارم اے جاں نم لیہو کاے لگاۓ چھتیاں 
شبان ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلش چو عمر کوقاہ 
سکھی پیا کوں جو میں ہم دیکھوں تو کیسے کاٹوں الدھیری رتیاں 
پکایک از دل دو چشم جادو بصد فریم پرد تسکںی 
کے بڑی ہے جو جا سثٹلوے پیارے بی کو ہاری بتیاں 
چوں شع سوزاں چوں ذرہ حیراں ز بہر آں مه بگشم آغخر 
نس نیند لیناں تب انگ چیتاں نب آپ آوے لس بھیجے پتیاں 
حق_ روز وعالِ دلیر ےکم , داد ما رای قری'ب ١‏ غیزو 
پسیت سن کس دراے راکھوں جو جائۓ پاؤں پیا کی کھتیاں 
عبدالواسع پااسوی" کی تصنیف ”'دستور العمل“ میں یم ریختہ ملتا ے : 
از چل چل تو کار من زار شد کچل 
۱ من خود تھی چلم تو اگر سی چلی بھل 
وہ سب زس : ص ب۳ وء سر لیتہ عبدالحق ء ال بمن قرق آردو ؛ کراچی ء ۳ء ۔ 
کات الشعراء ‏ سر‌قبلّہ عبدالحق ء ص ‏ ء امن ترق اردو ء اورلگ آباد 
۵ء 
م۔ بیاض : امن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 
- بحوالںٴ مقالات حافظ محمود شمرانی : جلد اول ء سض جو 


۹ 

حضرت نظام الدین اولیاء کے مزار پر غسرو کا ید شعر درج ے ٠‏ 

گوری سووے سیج بد اور مکھ پە ڈارے کیس 
چل خسرو گھر آپنے ساۓج بھی چوندیس 

غسرو ۓ فارسی شاعری میں ایسی صنعت بھی استعمال کی ے کس وہ ایک 
طرف فارسی بھی رے اور ساتھ ساتھ اس ے بندوی معنی بھی ٹکلی ۔ دیباچم' 
'غرۃ الکال'١‏ میں لکھا ے کب ”صنعتر دیگر از اہہانے دھگر بربست کردہ ام کہ 
یک طرفت ہعە پندوی می اقتد“ : 

آقل آن ہاں یاری آن باری ناری برلہ ہاری آئی 

ان اشعار ریختہ کو پڑھ کر زبان و بیان کے لہجے ؛ آہنگ ء طرز اور ساخت 
ہے واضح طور پر یوں محسوس ہوا ے کہ دو کلچر ایک دوسرے سے کلے مل 
رے ہیں اور اس امتزاج ے ایک ۶'تیسرے کاچر'' کی بئیادیں استوار ہو رہی ہیں ۔ 
اُزدو زبان کے خد و غال بھی اسی کے ساتھ اجاگر ہوۓے ہیں اور یہ زبان اس 
ترق پذبر تیسرے کاچر کی ترجان بن جاق ے ۔ ان اشعار کی تارغی و لسانی 
اہمیت يہ ے کم ان ے اس دور ک زبان کے کینڈے ؛ رنگ روپ اور رواج 
کا اندازہ لگایا جا سکنا ے ۔ امیر غسرو ک ''غالق باری'“ بھی اسی سلسلے ک 
کڑی ے ۔ 

ی۔ ایک لغت ے جس میں عربی و فارسی الفاظ کے بندوی مترادفات و معی 
نظم میں بیان کیے گئے ہیں ۔ منلوم لغات کا یہ طریةمٴ کار بہت پرانا ے ۔ عری میں 
فن_ لفت کی سب ے قد کتاب ابو علىی عچد قطرب النحوی کی ''مثلثات قطرب“ ے 
جس میں إم اشعار میں ,م الفاظ کے معنٔی بیان کے گئے ہیں ۔ ابونصر اماعیل بن 
حباد الجوہری کی ”صحاح“ فن_ لغت میں کلاسیکل کتاب کا درجہ رکھتی سے ۔ فارسی 
میں ابونصر آراصی تے .ٴبھ (سم+ںع) میں ”'نصاب الصبیان“' لکھی جو 
درس اظاميه میں صدیوں ہے داغل ے جس میں عری لات کو فارسی اشعار میں 
بیان کیا گیا ے ۔ امیر غسرو نے بھی اسی روایت کی پیروی میں ”عالق باری'' 
تصیف کی ۔ ''خالق باریٴ“ کی ادبی و شاعرائہ اہمیت نہیں ے ایکن اس کے مطالعے 
ے آردو لفظوں ق قدامت اور أنْ کے رواج کی داستان سامنے آقی سے اور یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کم اس زماۓ میں بھی اِس بان کی یہ اہمہت تھی کہ فارسی ء 
عربی و ترکی جالنے والوں کے لے اس زبان کے بنیادی الفاظ ے واتفیت ضروری 


رہ دیہاچهٴ غغرة الکال ؛ ض ىہ ء سطبع قیصریہ دہلی ۔ 





٣٣ے‎ 


تھی ۔ 'خالق باری' کے مطالعے ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ختلف 
بولیاں ایک دوسرے سے آنکھ چولی کھیل رہی ہیں اور ل۔۔ائی سطح ہر ایک ہل چل 
سی غیں ہوئٹی ہے ۔ اسبر غسرو نے اس میں یا تو سنسکرت کے ثقیل الفاظ کو 
نرم ورواں پنا کر استعال کیا ہے ؛ یا پھر ان لفظوں کو اسی طرح قبول کیا کے 
جس طرح وہ بولے جاتے تھے ؛ مثل ٴششیی کے مجاۓ سس یمعنّی چاند یا تَلٗشی 
کے ہجاۓ سنس یمعنی آدمی ۔ امتداڈ زسائم سے اس کتاب میں انی تبدیلیاں اور اتنے 
اضافے ہروۓ ہی کہ آج یہ بتانا سٹخّل ے کہ اس میں کون ے اشعار امجر غسرو 
کک کے ہوۓ ہیں اور کون سے الحاق ہس : اسی لیے 'غالق ہباری؟ٴ کے سلسلے میں 
اہلر علم کے دو گروہ ہیں ۔ ایک گروہ آے امیر خسرو کی تصنیف کہتا ے .اور 
دوسرا غیاء الدین غسرو کی تعبنیف بتاتا ے ۔لے گروہ کے 'مائندہ تچذ امین عپاسی؟ 
ہیں اور دوسرے گروہ کے ترجمان حافظ مود شیراف؟ ہیں ۔ محمود شیرانی کا خیال ے 
کہ ''اگر 'خالق باری' اسر غسرو کی تصنیف ووق تو اس عہد ے لے کر اب تک 
سیٹکڑوں کتابیں اس کی تقلید میں لکھی جا چکی ہوتیں . , . اس میں ہر قسم ى 
ترتیب کا التزام مفقود ے ۔ مضعون ہ الفاظ اور وزن میں کوئی ترتیب ماحوظ نہیں 
ے ۔ پندی الفاظ کے صحیح تافظ کی کوئی پروا نہیں ىی کی . . . لفظ 'انٹگور؛ کا 
تلفظ جس طرح شعر می باندھا گی ہے وء ہم پاجاب ىي یاد دلاتا کے ”انگور' کا 
پم تافّظ اسر ے تعید ے٣‏ ۔'' ”اب حیات' میں لکھا سے کہ ''خالق ہاری جس کا 
اختصار آج تک بچوں کا وظیفہ ے ؛ کئٔی بڑی بڑی جلدوں میں تھی؟ ۔'' بد امین 
عباسی نے لکھا کہ ”یں ایک عد تک قرینِ قیاس بھی ے اس لیے کم اس کے 
سور کا اعتلاف اس طرح پر کب کوئی شعر کسی نر میں ے اور کوئی شعر کسی 
مر میں ؛ اس ے معلوم ہوتا ے کہ کسی بڑے ذخیرے ہے خوشم چیٹی کر ہے 
یہ جموعد حاصل ہوا ے جس میں بجور کے اشثات کا لحاظ نہیں رہا٭ٴ ۔'' 

یہ دونوں زاویہٴ نظر انتہا پسنداند ہیں ۔ شیرانی صاحب یہ بات بھول گئےکہ 
اىبر غسرو نے اپنا سارا ہندوی کلام تفنشن_ طبع کے طور ہر لکھا تھا اور اس میں 





١۔‏ جواہر غسروی : مطبع الس ٹیوٹ علی گڑھ کالج ۰۹ء ۔ 

ہہ حفظ اللسان : مطبوعہ انجمن ترق اُردو دہلی ۔ 

۳۔ پنجاب میں اُرذو * پر ے ۷ ہرزاء 

ج۔ آبِ حیات : ص ہے ء بار چ۔پاردہم ؛ مطبوعہ شیخ مبارک على ؛ لاہور ۔ 
ھ۔ جواہرر غسروی : مقدہہ* غالق باری ؛ ص.م۔ 


۳۱ 


وہ سنجیدگی اور توجہ مفقود ہے ہو فارسی میں ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ پھر ان کے 
اس کلام میں زسائۓے کے ساتھ ساتھ اتی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ اصل و تقل کا امتیاز 
با نہیں رہا ۔ ہندوی الفاظ کا وہی تلفلّظ اس میں درج ے جو اس ژماۓ میں عوام 
میں سوج تھا ۔ اگر 'انگورٴ کا لفظ امیر خسرو نے پنجابی لہجہ و تافظ میں استمال 
کیا ہے تو اس کے یہ معئی کہاں ہوۓ ہیں کہ انگور کا یہ تلفظ اس ژماۓ میں 
راۓج نہیں تھا ۔ جب کہ شبرائی صاحب ہم سب ے ژ[یادہ اس بات کو جانتے تھے 
کد اردو کا مولد پنجاب ے اور زبان کے لہجے ؛ آپنگ اور تلفظ کی تشکیل پر 
اہل_ پنجاب نے سب سے زیادہ اور گھرا اثر ڈللا ے ۔ کیا یہ ناانصا نہیں ے کہ 
ہم آج امیر غسرو ے یم مطاليہ کریں کہ وہ انگو ر کو کجھ٦ور‏ کے بجاۓ لنگور 
کا قافیہ بنائیں ؟ مولانا بچد حسین آزاد اور یچد اسین عباسیٴ ۓ بھی مبالغے سے کام لیا 
ے کم 'خالق باری؟ کو بڑی بڑی جلدوں کی ضخم کتاب بنا دیا ۔ برای صاحب 
ے اہے غیاء الدبن غسرو ے متسوب کیا ہے جنھوں نے اس کا نام 
"'حنظ اللسان'؟ رکھا تھا ۔ ہاری نظر ے کئی غطوطات گزرے جن میں مختلف 
لوگوں ۓ نئے افعار کے اضافے کے ساتھ 'خالق باری؟ کے لئے نئے ام رکھے ۔ جیے 
ضیاء الدین خسرو ۓ کچھ اشعار کا اضافم کر کے اس کا نام ”'حفظ اللسان“ رکھا, 
اسی طرح صفی نے اے ''مطبوع الصپیان'' ے موسوم کیا ۔ لیکن یہ ”خالق باری؛ 
کو اپناۓ کا طریقہ تھا ۔ عام طور پر اس قسخ کی کتابوں کے لام کتاب کے پہلے 
شعر کے ۔پلے ایک یا دو الفاظ سے موسوم کے جاے تھے ۔ وسالی ۓ ء جو 
امیر غسرو کے پیر بھائی تھے ؛ ''مامقیاں“ لکھی تو اس کا نام بھی اسی التزام 
سے ''مامقیاں'' رکھا کہ نیہ الفاظ پہلے شعر کے شروع میں آنے ہیں ء: 
ناىقیانِ کوۓ دلدارع رخ بدٹیاۓ دوں :می آرع 

شیخ سعدی کی '' کریا؟' بھی اسی اسبت ہے '' کرعا'' کہلاتی ے ۔ اس کا 

پل شعر یہ سے : 
کرعا بہ کُشاۓ برحال, ما کم ہستم اسیر کمندر هوا 
شرف الدین بناری کی تصنیف ”نام حق؟' کی وجب تمعیہ بھی بھی ے : 
ا حق بر زبان عمی زالیم کہ ببان و دلش سی غوالم 


وہ غطولطه' اغبمن ترق ُردو : کراچی ہ تعداذ ابیات مو ۔ یه ناذر قاع مخنطوطء 
کے جس سے غالق باری کی اصلیت پر روشنی بڑق ہے ۔ (ج ۔ج) چائیب 


چم 


'غالق باری' بھی اسی نات ے ‏ عالق ار“ ہے جس کا لا شعره ‏ : 
عالق باری سرحن فار واحد ایک ہڈا گرتار 
تحقق ے معلوم ہوتا ے "کہ ایک اپسے زماۓ می جب سبإإن فارسی ؛ 

تری اور عری, بولتے امن سرژی میں داخل ہو رے ہے > یہ فریرکا تھا 7ھ ایک 
ایسی لغت سےت5ّب کی جاےۓ جس می عرف ء فارسی اور تری الثفقاظ کے ء عرادفات ہان 
کی عام موجہ زبان میں لکھے جائی تاکە آے والے ان الناظ گی بد سے ابی 
بات لوۓ بھوۓے الفاظ میں چاں کے باشندوں تک چنچا سکیں! ۔ یہ ایک ختصر 
سا رسالہ کے ور کچ ہش لظراام مسج لکھا تھا جس کا نام بہلے شعر کے 
لے و لنظوں ے مشہور ہو گیا ۔ یم ایک ایعی تصنیف تھی جس پر ؛ اپنے ہندوی 
کلام کی طرح ؛ امیر غسرو ۓ نے تو اظہار افتخار کیا اور نہ سے کوئی اوعیت 
دی ۔ اہل علم جانتے ہس ۶ہ غاب ے ابی ای نوع کی تصنیف ''فادر زایر؟“ 
کو بھی اس قابل نہیں سمجھا تھا کہ آے ای تصائیف ي فہرست میں شامل 
کرے ۔ اگر اقبال چون سے ل ےکوئی نصابی کتاب لکھتۓ تو ظاہر ےکہ وہ بھی آے 
اہ قابہل_ ذکر تصائیف میں ار نہ کرے ۔ ”'نظم_ ہندی'' کے یں ”جڑوے چتند“ 
زکھ کو ا عہرے او دوستاں۶۶ کر دے تھے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
اس گی اہعیت 3 افادیت ہیں اغانہ ہوا تو آۓ وا یل نسلوں ۓے اس ہیں حسیر 
فرورے افانے کرے لے کجیے گج ریا اط کات کم ای طرح 
نی سرد سر بندھا رہا ۔ '”مطبوع الصبیان" کے مؤاف صفٰی ۓے لکھا ے کے 
اہل ”غاثق باری' می .ے٥‏ ادعار تھے ۔ اس کے بعد اس میں ۰ر الحاق افعار 
شال ہو گئے اور بھر ان میں اور اغاله ہوا ۔ صئٰی لکھتے ہیں کہ اگر وہ سارے 
اشعار؛ جو رئا فوتا اس میں کائل کے کے اناد در جائن کی ان ی لات 
وم ہو جای ے٢‏ ۔ 'ءطبوعالصییان'' پر ابتدا میں یہ سرخی دی گی ہے : ہے 
مطبوع المران عرف غالق باری تصٹیف آىم خسرو دہلری قدس سرہ العزیز“ ۔ وہ 
تکػھیے۔ 

وم امیر سرو نے عوی ۷۶ سیر ہو کی نال ارات طح اظراں کا 

سے لات ریو او رگ و مب را او ضا ےک 
: عنظ اللسان ٭ غَر تہ شیرای میں تعداد افعارز ٰ۳ ہے چو ے۴۳۱ ذہ٭+ھےھ ان 

جای ے۔ ''نول کشور کے مطبوعہ نسخے میں ہو ر اشعار ہیں اور رائل ایشیالک 

مو۔الٰں کاکتہ الخ یس نع اشعار ہیں جن میں ,+ بیت مشترک ہیں ۔ 

باقوں قلمی ثي مع فی >'" حواہر غسروی .ص۱ ۔(ج۔ج) 


٣ 
: اشعار جن میں یہ سب باتیں بیان کی گئی ہیں ء یہ ہیں‎ 
ژ ٹلہذاں پکے احباب مسرور کہ گوبند رام بود از نام مشہور‎ 
برغبت گفت کی تنظم قردیفں امیرے غسرو دہل بب تصنیف‎ 
ہگنتا لام خالق باری او را ولے ابیاتك او آفتاد >-۔اپتجا‎ 
کم از قؾر غروضی و قواقف شاناور آشناۓ مہ صاف‎ 
بہر عرے کس ہاشد کن تو یکجا ابیات پراگندہ کا لک ہہ‎ 
براۓ خاطر آن دوحدارے قبول از چشم سر کردیم کارے‎ 
بعید عحنت چو بنمودیم تالیف  پسعی قام این 'بیات تصنیف‎ 
لفات چند زا درو لظم کردیم ہس ہجے ملحقات آترا شمردیم‎ 
ار یکصدفد و غعفتاد ابیات زژ تصتیف مصنففب ہوذ ائیات‎ 
عم ابیات اس پم۔ تزلن ہم تعداذ آمدئلد یک عد و غعشرین‎ 
کی گر ضم ازان افراد دیگر  -پنا سد از تطم عنوان دیگر‎ 
چو ایت کو ول را کی گنج شڈوند عیصد دگر پنجاہ و ہم پنج‎ 
صنی را گرچثٹ ابن رغبت تبودہ براۓ خاطر یاراں مود‎ 
'خالق باری۶؛ ػي پیروی میں بہت سی کٹایں لکھی گیں جن میں 'ئوسر پار'‎ 
(و ,۹٣۰و ۱ع) والے اشرف بیابایق کی ''واحد باری'' ؛ اجے چند کی !اٹل‎ 
۱ع) خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ ''واحد باری'' باہر‎ ۵٥۰/۹ خالق باری“ (۔‎ 
4 کے آئۓ سے تقریبا چوتھانی دی پھلے کی تصبئیف سے اور اے چند کی ”ہٹل خالق باری‎ 
سلم شاہ سوری کے دور حکومت کی آصنیف ہے ۔ حکمم یوسفی ۓ ء. جو سکندر‎ 
لودھی کے ژساے کا مسشہور حکم تھا ء اسی طرح کا ایک قصیدہ لکھا تھا جس میں‎ 
ختلف اشیا و ادویه کے فارسی اسوں کے اُردو مترادفات لکھے تھے ۔ ”'خالق ہاریٴ'‎ 
اپنی اولیت و افادیت کے اعتبار ے اس تمام عرصے ہیں اتی مشہور و مقبول رہی‎ 
ػػە جب دو سو سال بعد اشرف بیاہائی ۓ ”واحد باری؟' لکھی تو اس میں آغخری‎ 
شعر وپی زکھا جو ''حفظ اللسان؟' س بد" شیرانی میں ملتا ے اور جو ظاہر ے‎ 
: ”نظ اللسان“ میں ”غالق باری“ ہی ے آیا ے ۔ ”واحد ہاری۶' کا آخری شعر اہ سے‎ 
واحده ہاری ہوف تمام  دلیا میں رے اشرف کا نام‎ 
:٠ حفظ اللسان کا شعر یء ے‎ 
رادقا ووووں تک زبیا رر م‎ 
اسیں غسرو مقلّدم ہیں ء اشرف بیاہانی ان کے بعد ہیں اور غیاء الدین غسرو ان‎ 
کے بعد آے ہیں ۔ سوال پ× ےکە آخر اشرف بیابانی کے ہاں تقریباً دو سو سال چلے‎ 


۳٣۳٣ 


اعنظ السان کا یہ شعر کیے درچ ہو گیا ؟ ایسے میں ہم اس نتیجے پر پہنچتے 
ہی کے دونوں کٌ بنیاد ار عسروی ”عالق باری'' کا شعر ے ۔ اس نے يہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ شیاء الدین خسرؤ ۓ ”'عالق باری؟' کے سَاتي وی عمل کیا چو 
صغی نے ”مطہوع الصبیان*' میں کیا کہ ''خالق باری'' کے اشعار میں اغیاف کر کے 
أآے ضرورتِ زمائہ کے مطابق نی ترتیب اور اضافے کے ساتھ س دب کر دا ۔ بنیاذڈی 
طور ہر ”'غالق باری'' امیر خسرو ہی کی تصنیف ہے جس میں ژمانۓے کے ہاتھوں 
اتی تبدیلیاں ہوٹی ہیں کن ائین کسروی ال اسف کے کر وروی کرد 
ے اڑ 6 ہی ۔ 

آمعر غسروء جٹهولا ے گیازہ بادشاہوں ي بادشاہی دیکھی ؛ فارسی کے اپعے 
ہاک‌ال شاعر تھے کہ عود اہل_ زبان ان کا لوپا مانتے تھے ۔ موسیقی کے ایسے آعتادِ 
ے بدل کہ ان کی ایجادات و اختراعات آج تک علم_ موستی کا بیش چا سرمایہ ہیں ۔ 
اردو زبان و اذب کے وہ شاعر_ اول جن کی مٹھاس آج بھی زبان میں شہد گھول 
ز کے ۔ امعر غسرو دو تہذیہوں کے امتزاج کے وہ گل نو رس ہیں جو ابھرت بھیای 
تہذیبوں کے ایے ہی سوڑ ہر ظہور میں آے ہیں اور خود فی ىق علامت بن 
ساۓ ہیں ۔ اسر غسرو ”بند مسلم ثقافت* کی وہ ژلدہ علانت ہیں کہ اربہی دنا 
لک وہ اس ؾّذیب کے اولن 'مالندے ي حیثیت ہے یادگار رہیں گے ۔۔انھوں ے 
نہ صرف اہنے زماے کے بلکہ آئندہ دور کے تھذیبی دھاروں کو بھی متاثر کیا ۔ ان 
کا اُردو کلام ایک تبرک یىی حیثیت رکھتا ے اور یب اس کس بعد میں بہت سا 
کلام ان کے ام ہے منسوب ہو گیا ء غود اس بات کا اشارہ ے کہ ادیر غسرو 
ہارے کاچر اور ہارے طرز احساس کے اینے 'مائندے ہیں جو يّذیبوں کے خوں 
میں شاسل ہو کر خود کلچر بن جاے ہیں ۔ 

ادعر غسرو کے ایک ۴1 عصہر اور ان ۓے پر بھائی ار حسن ؛ حسن دہاری! 
(م ۶ےھ اإے ۱۳۴۴ع) ہیں ؛ جنھیں عبدالرحسٰن جاہی ۓ ۶ سعدی ہبندوستان'' کہا 
ے ۔ حسن دہلوی فارسی کے 'پرگو ء قادر الکلام اور ےمثٹال شاعر تھے ۔ بد تغلق 
کے زسماے میں برہان الدین غریب (م ۸٣ء‏ ے۱۳۴۳۰ع) ہے ساتھ . دولت آباد چلے 
گئے تھے ۔ ان کی ایک غزل٢‏ ہے اس دورک زبان پر روشنی پڑیق ے اور معلوم ہوتا 


و تار وفات “'عدوم اولیاء/؟ ے نی ے٠‏ 

قدعِ بیاض انبمن ترق اُردو ؛ کراچی ۔ اسی زین میں اىپر غسرو ے بھی ایک 
غزل نسوب ے ۔ دیکھے 'افارسی پر اردو کا اثر '' از ڈا کر غلام مصطفنی غاں؛ 
اعلی کتب خغالبس ؛ ناظم آہاذ ہ کراچی گ 


ثں 


ے کہ یہ زبان بھی اد سطح ہر استمال میں آکر اپنا نیا سفرر ارتقا طے کرۓے 
لگی تھی ۔ حسن ے بھی فارسی اور ہندی کو ملا کر وہی طریقہ اغتبار کیا ے جو 
امیر خغسرو کے کلام کی خصوصیت سے : 

پر لحظ آید ذر دلم دیکھوں اوے ٹک جاۓ کر 

گویم ۔سکایت هھجر غود با آن سم جیژ لاۓ کر 

آن سم تن گوید مرا در کوۓ ما آئی چرا 

ماپی صفت تریہوں جو ٹک لہ دیکھوں . . . جاۓ کر 

تا کے خورم خونِ جگر کاسیں کہوں دکھ جاۓ کر 

سورم فتادہ ذر تم پیٹ ڑّے 1 سلکاے وق 

گشتم چوں جوی در بدر یام اگر جاۓ خبر 

ہر ہر رہیا بہوتوں نگر اجہوں نا ملیا آاۓ کر 

بسیار گفّم این سخن اے دل بکس رغبت مکن 

ان کی تباہی ات کٹھن ہہوتوں کے سجھاۓے کر 

بس حیله کردم اے حسن ے جاں شدم از دم بدم 

کیسے رہوں تجھ جیئو بن تم لےگئے سنک لاے کر 

ممکن ے نقل در لقل کے سبب اس غزل کے بعض الفاظ وہ نہ رے ہوں جو 

حسن نے لکھے تھے ؛ لیکن لفظوں کے ادھر ادھر ہوۓ یا حفیف تبدبلی سے زہان 
کے مزاج اور اٹھان پر کوئی خاص اثر نہیں پڑا ۔ جو بات قابل_ توجەه ے وہ نیا 
لہجم ے جو ”'عرب ایرائی تذیب“ کا عطيں ے جس نے مردہ لفظوں میں جان 
بھی ڈال دی ے اور ایک ایسی جھنکار پیدا کر دی ے جو کانوں کو بھلی معلوم 
ہوقی سے ۔ جس نے زبان کو ٹئے سفر اور نی منزلوں کا راست بتا دیا ے ۔ اس دور 
کی شاعری میں یہ بات بھی قابل_ توجہ ے کہ پندوی و فارسی اصنافر سخن ایک 
ساتھ استممال میں آ رہی ہیں ۔ امیر غسرو جہاں دوے : پہیلیاں ؛ کھ_ 'کرنیاں 
کہم رے ہیں وہاں فارسی اصنافر سخن کو بھی تصرف میں لا رے ہیں ۔ 
”عرب ایرانی تہذیب؟' ہندوی تہذیب میں سرایت کر رہی ہے اور چونکە امتزاج 
کا عمل ابھی پورا نہیں ہوا ے اس لے یہ اثرات الگ الگ دیکھے اؤزر غسوس 
کے جا سکتے ہیں ۔ تہذیبی سطح ہر یہ بات خاص طور پر قابلِ ذکر ے کہ حسن کی 
غزل میں فارسی مصرعے ہندی مصرعوں پر غالب ہیں اور اپنے رنگ کو واضح طور 
پر اجاگرکر رے ہیں ۔ 


۴۹ 


اس دور ي زبان ء؛ اس کے رنگ ڈھنگ اور رواج کیا اندازہ حہانں ہمی 
فارسی تصانیف اور امیر غسرو کے اردو کلام ے ہوتا ے وہاں صوفیاے کرام 
کہ ملفوظات بھی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان ملفوظات کا بڑا ذغبرہ مختلف تذگروں 
اورکتب ثار بج میں موجود ے جہاں ہر فقرے کے ساتھ موقمع و عحل اور واقعے ق 
لغاقشتیٰ بھی ک کی ے ۔ فارسی تصانیف میں یہ فقرے جوں کے توں موجوڈد ہیں ۔ 
آپتے بزرگوں کے فقروں کو پغر کسی ود وبدل کے سمحفوظ رکھنا مسلانوں کا 
مذہبی سزاج رہا ے ۔ انھوں ے اپنے پیغمبر* ى بات چیت اور رشد و ہدایت کو ء 
عدیث کی شکل میں ؛ جس صحت کے ساتھ حفوظ رکھا ے ید خود تارۓج انسانی کا 
ایک عقام کارنامم ے ۔ اسی تہذیبی مزاج کے ساتھ اپنے صوفیاے کرام کے فتروں 
کو بھی انھوں نے عفوظ کیا ے اور ان میں عمداً غریف ی کبھی کوشش 
نہیں کی ۔ جہاں ایک ہی بزرگ کے ختاف نقروں میں زبان ء بیان اور لہج ختلف 
نظر آتا ے تو اس کی وجد یں ے کم یں فقرے مخحاطٔب کی زبان ٭ اس کے علم اور 
ذہنی سطح کو دیکھتے ہوۓ ادا کے گئے ہیں ۔ یہ ملفوظات اسی لے آج بھی 
معتعر مآخذ کی حیثیت رکھتے ہیں اور ان کے مطالعے سے اس دور ي زبان اور 
بیان کا اندازہ لگکایا جا سکتا سے ۔ 

شیخ ڈرید الدین مسعود گنج شکر ژوو+ڑھ مم جػح شل]مے ١‏ ١عم--۱۲۹۵ع)‏ 
جو ملتان کے رہنے والے اور خواجہ قطب الدین بختیار کاکی (م ٣۹۳ھ(‏ ن۱۰۱۰ع) 
کے سرید و غلیفہ ہیں ؛ ان کے یں نقرے مختلف تذ کروں میں ملتے ہیں : 

خواجہ پنتیار کاکی نے آنکھ پر پٹٔی بندھی دیکھ کر دریانت کیا تو گنج شکر 
ۓ جواب دیا کس ''آنکھ آئی ے'؟ شیخ ے فردایا : ”٭اگر آنکھ آئی ے ء این را 
چرا بستە آید١‏ ۔؟“ اسی طرح ختلف مواقع پر یہ فقرے ان کی زبان سے تکلے : 

و۔ سرسہ کچھی سرسہکبھی ترسد٣‏ 

ہ۔ خواہء کھوہ کھاء خواہ دوہ کھا٣‏ 

٭۔ مادر موہناں ؛ پونیوں کا چائد بھی بالا ہوتا ے٣‏ 

م۔ ایک دو تین چار پنج چھ ہفت* 





رہ جواپر فریدی : س ںر,ء ء وکٹوریہ پریس ہ لاہوں8ح.۔رھ ۔ 
ہہ ایضا: س وڈے: 

بے ایضا: مس .ہم ۔ 

ہر۔ سیر الاولیا : سض سیر ء متابوعہ عب نل ذہلی ہے یھ 
و۔ جواہر فریدی : س رہ ء وکٹوریہ پریس لاہور ٢۰ر‏ مكمھ۔ 


ۓ ۴ 


شہخ پاجن (وےھ۔- ۱۲ ۹ھ/۱۴۸۸م -- ۹٦۵ئ)‏ ے گنج شکر کا ایک 
اارربپاك لتل کیا یس 
سائیں سیت گل کی ماس نرھیا ذمم 
تب لگ سائیں سیوساں جب لگ ہوسوں کچە 
''جعات شاہیبہ۲ میں ایک جگه درج ے کم ''و گفتتد ے ضرورت 
ایں چنین می باید کرد و البتہ پمسجد باید رقت““ قول حضرت شکر گنچ است : 
''اسا کیری یہی سو ربت ؛ جاؤں ناۓ کہ جاؤں مسیت ۔“ 
باہا فرید گنج شکر کے نام سے قدم بیاضوں میں ریختہ بھی ملتے ہیں ؛ لیکن 
تحقیق ہے نہیں کہا جا سکتا کە یه گنج شکر کا کلام ے یا کسی اور کا ۔ لیکن 
''خزالن رحمت اللہ“ از شیخ باجن٣‏ میں جو اقوال ملتے ہیں وہ یقیناً اٹھی کے ہیں : 
وہ راول دیول ہے ئە جائیے ہھاٹا بہنه روکھا کھائے 
ہم درویٹە اے ربت پائی لوریں اور مسیت 
جس کا سائی جاگنا سو کیوں سوے داس 
شیخ حمید الدین ناگوری (, وجھ-- بے +ھ/ م۹ رمع -- سے ۱ع) سے آن 
کے والد ۓ ایک موتع پر فرمایا ''پاں باہا کچھوکچھٴ ۔؟“' یم فقرہ باپ نے بیۓے سے 
کپا تھا جس ے مولوی عبدالحقی ۓ یم نتیجه نکالا کم ان بزرگوں کے گھزوں 
میں بھی یہ زبان ہول چال کی زبان تھی ۔ 
اسیر غسرو ۳ےھ (٣۱ص۱ع)‏ میں خواجہ نظام الدین اولیاء کے مزید 
ہوۓ اور ''افضل الفوائدک؛ٴ٦‏ میں خواجہ نظام الدین اولیاء (م ٣۵‏ ے٭/۲۵٭۱ع) 
کے ملفوظات بزبانِ فارسی جم کے ۔ ان ملفوظات میں کی جگد اُردو کے الفاظ 
بھی ے ساختگیق و ے تی کے ساتھ عضرت ظام الدین اولیاء کی زبان پر 





و۔ مقالات حافظ محمود شرران ؛: جلد اول ؛ ضس .حم ۔ 

ہہ جمعات شاہیە : قلمی : ورق ہو ء ان من ٹرق اُردو ؛ کراچی ۔ 

٭۔ ہاہا فرید کا ایک رت مقالات شیرانی ؛ جلد اولء صس .مو ۔ وم ؛ میں درج ے 
اور و اشعار رساله ”اُردو“ کراچی ؛ ا کتوبر .۵ ہ ؛ع (ص ۲ء) میں شائعم ہوۓ 
ہیں ۔ نیز ''اردو کی ابتدائی لشُو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام'' از عبداالحق 
کے صفحب و ۔م" ہر بھی کلام دیا گیا ے ۔ یم سب کلام تحقیق طلب ے ۔ 

م۔ خزائن_ رحمت اللہ : باب مغم ء قلمی ء انجمن قرق* اُردو ؛ کراچی ۔ 

و۔ اُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوقیاۓ کرام کا کام : از عبدالحقء ص مم ۔ 

و افضل الفوائد : رضوی پریس ذہلی ؛ ؿ.۳رھ۔ 


۴۸ 


آ گئے ہیں ؛ مثا ایک جگہ لکھا ے کہ ''پاپرۂ چند از طعام شب ذر پیش سلطان 
آورد“'۔ پا ایک اور جگە لکھا ے کہ ؛'بعد ازاں خواجہ چشم "پر آب گرد پاء باء 
بگریست“۔ شعرائی صاعب ۓ' لکھا ہے اگ ”'شیخ نظام الدین اولیاء ۓ خود 
دوہرے کے ہیں ۔ بندی موسیقی ے ان کو الفت تھی اور ہوری ہے تو گویا 
عشق تھا ۔ کتاب چشتیہ (ص ہے ؛ ب) میں لکھا ے : 'سلطان الاولیاء را پردۂ 
پوربی بغایت خوش آمدے , . . می فرمودند کہ ما پیر شدج و ہوری پیر نشلٴ , 
نظام الدین اولیاء کو ”'جکری' ہر حال آیا تھط جس کے متعاق صاحبِ "سیرالاولیاء' 
لکھے ہیں کہ 'قوال جکری ا مولانا وجیہ الدین ہصوۓ سرق میگفت و غالب 
ظن سن آنست کہ این جکری بود (بینا بن با لا سا کی 
سلطان المشائخ را این پندوی اثر کرنذ''ء ص مرن ۔ 

شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی ہی (م م٭٤ھ/۲۱۲۷ء۱۴ع)‏ ے شیخ 
نظام الدین کے جواب میں یہ دوہا لکھا تھا٢‏ : 

ساھرے نب ىائیوں پیو کہ نہیں ہانو 
وم نہ بوجھی بات اوی دھنّی سپاگن نانو 
اور ی۔ دوہا مبارز خاں کو بھیجا تھا : 
سجن سکارے جال کے اور نین مہیں گے روۓے 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی ئن ہوۓ. 

شیخ بو علىی قلندر ۓے ایک موقم پر اسبر غسرو سے بخاطب ہو کر کہا 
''لثرکا کچھ سمجھ دا ے؟“ ۔ 

شیخ شرف الدین یی بئیری (م ۰۲۔ھ/۰ ۱۴۸ع) کا ای مندرے ؛ دوے ؛ 
نالنامے اور ملفوظات سشہور ہیں ۔ شیخ نے ایک دوتع پر فرنایا : ”دیس ٣‏ بھلا 


پر دور ۔“ ایک اور موقع پر کہا : ''باٹ بھلی پرسا لہ کرے؟“ ۔ یہ دو دوہرے٥‏ 


ر۔ مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد اول ؛ ضس موم ۔ 
ایضا +: ضس و مر0۔جمر۔ 

۔ فرپنگ اصفيد مقدیم جلد ارول ۔ 

م۔ ئقوش سلمانی : مس پرم ؛ مطبوعم کلم پریس ؛ کراچی ۔ 
و۔ پنجاب میں اُردو : سص ووںم ۔ 


۹ 


بھی اس زمائۓے کی زبان پر روشنی ڈالتے ہیں ؛ 
اک لا بنسا لب ملا نے سیندر یر 
پنکھ ہمارے یکه ہپرے آرمل کرے سربر 
درد رے ئہ پیڑ 
۴- شرف عرف ىائل کہس درد کچھ نہ بساۓ 
گرد چھوئیں ذرنارکی سودرد دور ہو جاۓ 
فالناموں میں جو زبان استمال ہوئی ے اس ے بھی اس بات کی تصدیق ہوی 
ے کہ یہ زان سارے بر _عظم میں سوج تھی اور معتلف علاقوں کے لسائی اغتلاف 
کے علاوہ زبان کا بنیادی کین گا اور مزاج ایک تھا ۔ فالثامے کے ید چند افقرے! 
دیکھے : 
وہ جو من کا منسا سوئی ہووے 
ہ۔ من جن ڈولاؤ ء کرم لاگی سے بات 
٭۔ اہیں ابھی نایں 
م۔ نابیں سے کا اور کام گروہ 
و۔ ابھی ناہیں سستاؤ جن اکتاؤ 
پو۔ دور مت جاؤ کام ہو سسٹاؤ 
ے۔ اب لک دن برے گئۓے اب سکھ ہوۓ 
پر۔ ابھی نابیں ہوۓ گا 
و۔ آس تمھاری ہوجے گی 
,وہ سری سہاۓ ہوۓ ممہارا چٹتا ہت کرو 
ملفوظات ؛ فقروں اور دوہروں کا ایک پڑا ذغرء ے جن کی مدد ے اس دور 
کی زبان کا لسانی مطالعہ کر کے تختلف لسائی اثرات کے مل جل کر ایک ہو جاۓ 
کی داستان سی جا سکی ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوہی ( وھ وم۹ہ/ 
دم ؛ع -- ۵۳۸ ۱ع) ؛ جو برج بھاشا کے شاعر اور الکھ ضاس تخلص کرۓے تھے ؛ 
اپنے وقت کے بڑے عالم اور بزرگ تھے ۔ عبدالصعد خواہر زادۂ اہو الفضل علاّمی 
2۵ اغبار الاعمفیاء۶ سس اٹتھی اہر وقۓ؟ٴ اور امقتعداۓ زماں؟۶“ 09 الما 27 
یاد کیا ے ۔ اس زبان کا مزاج ان پر اتنا حاوی تھا کہ وہ بات بات میں دوے ؛ 





و۔ علمی نقوش ؛ ڈاکٹر غلام مصطفی خاں ء ص ہہ ء اعلی کتب خانه : 
رئا + نوم 


۳۶٢ 


مقتولے اور اشعار لاۓ تھے ۔ یس مزاج ان کے غخطوط میں بھی ملتا ے اور دوسری 
تحریروں می بھی ۔ بہلول صوق کو ''قلندر آنکہ فوق الوصل جوید'' کے معی 
سجیاۓ ہیں تر بار بار ۶اہرتی ہے پارو اتا بھی 'دبرائع ماج و اتی 
یہ بھی ہوتا ے کہ فارسی شعر کے حوالے ے روحائی مطالب بیان کر رے ہیں اور 
اسی کر ساتھ دوہرے ہے اس کی نزید تشرغ کرۓ جاۓ ہیں ۔ ایک اخط میں 
فارسی کا یہ شعر لکھا : 
دوئی را یست در حضرت تو ھہہ عالم توئی و قدرتز تو 
اسی کۓ ساتھ یه عبارت لکھی کہ ”دوہرۂ ہندوی از زبانِ:آستادِ غوذ یاذ می آید - 
زببا آمدے“ ؛ 
سائی سمسدبرا پارا مس ہم مد مجھلیاں 
جلہرا ہن جل رہیں سرہیں تو جلہیں ما 
۶ رعد لاے,“ میں شرلوگ ؛ چوئدهھ , عقدہ ء سبد اور دوہرے لکھے جن کک 


1 ً2 وا اپ 
تعداد ہر ے ء جن میں سے چاد یہ بہگاٴ : 


جگ بھایا چھوڑ کر ہوں “یج جوکن ہوں 


1 
یاج پیاری ے سکہی ایکو جگ نہ لئیوں 
ہا سے پکوسیی تو لد تدالیں کے وردیس کو لوا 
بر پرودمی کی ,۷ ککھ الہ مر وہ 
۳۔- جدہر دیکھوں ے سکہی دیکہوں اور نکوۓ 
دیکہا بوجیب ار ہہ سبھی آیں ہسوے 
مہ وی کیوں نہیں ناچوں سکہی جو پچ رنگ چڑھایا 
ٹن من حم ہہ ایک رنگ دیکھا تو میں آپ گنوایا 
ہے بہت ہے کچو اد کوو نی کو مان 


بی کچھ یی زی کچھ مد نہ کچھ پروان 
ے سبد : روف سائی گان لکاےۓے 
رات کہے <ىت یسر جےاے 
7 وشد ہا ہی راگ راگنیوں کے مطابق بھی اشعار نظم کے گے ہیں ََ 
راگ راگنیوں کے مطابق اععار ترتیب دیٹا اس دور میں شاعری کا ایک م٭قبول 
موفیائ طرز تھان بی طرز کرو کرت ساحی کی مو کا ا اوک 





ة لحه وو سے پر ا ے 
معاممر ؛ پٹنہ ؛ ذسمبر ےخ و رع : سضص ۱۸۱۱۳۵ 


٣۱ 


صوٰ شعرا شاہ باجن ؛ قاضی محمود درہائی اور شاہ جیوڈم دعنی کے ہاں بھی نظر 
آتا ے ۔ اور دکن میں جب آُردو کی روایت پروان چڑھی تو وہاں بھی جگت گرو 
(اہرازیم عادل شاہ ثائی) کی کتاب نورس میں ہ: مبرانجی شس العشاق ء شاء داواي ء 
برہان الذین جائم اور امین الدین اعلبی تک یہ ارز اہی روایت بناتا ءقبول صوفیانہ 
طرز شاعری کی حیثیت میں نظر آتا ے ۔ 

'الوار العمون؟' میں عبدالقدوس گنگوہی ۓ اپنے پیر و مرشد شیخ احمد 
عبدالحق 'ردواری کے حالات ؛ کثف و کرامات اور ملفوظات فارسی میں تحریر 
کے ہیں ۔ لیکن کہیں کیہیں اس زبان کے الفاظ بھی فارسی عبارت میں در آۓ 
ہیں ۔ مثلڈ ایک جگہ لکھا ے کہ ”'ىی ایں نقبر را باطف می فرسودند بزبانِ پندی ۔ 
بیٹا احعد ؛ آب٭ گرم موجود است!۔؟' ہار کے !ایک دروبش کا نام ”نیم لنگوٹی ٤٢٢‏ 
لکھا ے ۔ 

صوفیاے کرام کے ملفوظات اور شاعری کہ ھوۓےۓ جو ہم نے پیش کبے 
ہیں ان کے سطالعے سے جہاں زبان کے مزاج کا اندازہ ہوٹا ے وہاں یہ بات بھی 
دلچسبی سے خا ىی نہیں ہے کہ ید صوفقیاےۓ کرام برعغام کے ختاف علاتوں میں 
رشد و ہدایت کی روغنی پھیلا رے ہیں ۔ باہا قرید گنج شکر ملتان کے رہنے والے 
ہیں ۔ شیخ حمید الدین ناگوری وسطی پند کے ہ ہو علی قلندر پنجاب و ہریانہ کے ء 
شیخ شرف الدین بحبی منیری ار و بنگال کے ء؛ امیر غسرو دہلىی کے اور شیخ 
عبدالقدوس گنگوہی اوھ کے ۔ جو پنجاب میں تھا اس ى زیان پر وہاں کی بولی کیا 
ائز ے ء جو ہار میں تھا اس ى زبان پر ۔اکدھی کا اثر ے ۔ ٢سی‏ پر برج بھاشا 
کا اثر ے اور کسی پر کھڑی بولی کا ۔ کسی پر سرائیق کا اثر ہے تو کسی پر 
زبانر گجرات کا ۔ لیکن بجحیئیتِ جموعی اس زبان کا کینڈا ؛ رنگ ڈھنگ بنیادی 
اور پر ایک ہے ۔ اور ابھی چولکہ یہ زبان: انی تشکیل کے عبوری دور ے گزر 
رہی ہے اس لے یہ اثرات الگ:الگ دیکھے اور محسوس کیے جا سکتے ہس ۔ ان 
تمونوں ے اس بات کا بھی بتا چلتا ے کہ یہ زبان اس دور ہیں ضرورت کی زبان 
ین کر سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ۔ فارسی تصانیف میں ید اس لیے جھلکتی 
اور چپکتی بولتی نظر آق ے کہ یہ عام زبان تھی اور اس کے الفاظ اور حاوروں 
کے بغیر ارہل علم اہی بات پورے طور پر ادا نہیں کر سکتے تھے ۔ جو بھی 





وہ انوار العیون : ص و ر ء گلزار م٭دی پریس ء لکھنژ ن۲۹ رھ ۔ 
ہے انضاء تس ےچ ےہ 


راس 


ملک گیر تحریک اٹھٹّی وہ اسی زبان کا سہارا لی ۔ صوفیاے کرام ۓے اسی لے اسے 
اپنے اظہار کا ذریعد بنایا ۔ مسلانوں کے دور_ اقتدار میں یہی زبان استعال میں آئی ۔ 
بھگتی تحریک کے علم برداروں ۓ اپنے عالمگیر پیغام کے لے اکی زبان کو اپنایا ۔ 
لشکروں میں ہی زبان ابلاغ کا ذریعم بی ۔ ہم دیکھے ہیں کہ کببر پوری ہو کر؛ 
گرو انگ پنجابی ہو کر اور نامدیو سرہئی ہو کر ابنے هغام کو دور دور تک 
پہنچاۓ کے لیے اردو پی کا سہارا لے رے ہیں ۔ 
مسلانوں کے ساتھ آے اور پھیلئنے والے نئے تہذیبی اثرات نے اس برعظم 
می بت پرسی اور ذات بات کے خلاف ایک ایسا شعور بیدار کیا کہ عوام بھی 
یں سمجھنئے لگے کہ نروان اور نات کا راستہ صرف پرہعنوں ہی کے قِھے ہیں نہیں 
ے بلکہ جو بھی چاے آے حاصل کر سکتا ے ۔ اسی لیے ایسی تحمریکیں ہت 
مقبول ہوئیں اور ان کے راہن اور تمائندے بھی عوام ہی میں ے پیدا ہوۓ ۔ 
کبیر جولاے تھے ؛ امدیو ذات کے دھوبی تھے : سادنٹا سندھ کے قصائی تھے ؛ 
روی داس ذات کے چار تھے ؛ دھرم داس بنئے تھے اور سٹا ذات کے ڈوم تھے ۔ 
ان سب کا کلام ”گرو گرنتھ صاحب؟ میں ملتا ے ۔ یہ سب لوگ ایک ایسی 
زبان کو وسیلد' اظہار بناے ہیں جس کے ذریعے زیادہ ے زیادہ لوگوں تک پہنچا 
جا سکے ۔ 
نام دیو (ےہے٭+رع -- , جمءع)ےۓے کہا کہ ”ایک پٹھر کے بت کو غدا 
سمجھا جاتا ے گر ایک سقیٹی خدا بانکل ختاف ے۶ ۔ نام دیو مر ہئٔی کا شاعر 
تھا لیکن 'اگرو گرنتھ صاعب“ میں حو کلام ذدرج سے اُس سے الدازہ ہوتا ے 
گے نی فکر نے زبان کے رنگ روپ کو بدل کر اتنا نکھار یا تھا کہ اُس کی 
ایک امتیازی مُکل بن گئی تھی ۔ تام دیو کے ید ذو شعر دیکھے؟ ٠‏ 
ساۓ نہ ہوتی باپ ئہ ہوتا کرم نہ ہوق کائیا 
ہم ہیں ہوے تح نہیں ہوۓ کون ککہاں ۓ آئیا 
چنف نب ہوتا سور لب ہوتا پاق ہون ملایا 
شاست نہ ہوٹا بید نم ہوتا کرم کپاں تے آیا 
(گرو گرنتھ صاحب : راگ رام کلی نام دیو) 


-١‏ گرو گرنتھ اور اُردو : عبادالقہ گیائی ؛ ص وم ؛ سکزی ارود بورڈ ء لاہور ؛ 
۹ء ۔ 


بچ 


ایک مثال١‏ اور لیجے : 

میں الدھلے کی ٹیک تقیرا ام کھوند کارہ (غوندکارہ) 

میں گریب (غریب) میں مسکین تیرا نام ے آدھارا 

کریا رہیا (رحیا) الہ تو گنی (غنی) 

عادرا (حاضرہ) عدور (حضور) درپیس (ذدرھیش) تومٹی (مئیج) 

درھاؤ ٹو دھند تو بسیار ٹو دھی 

تو دانا تو بیٹا میں بمار کیا کری 

تاہے چہ سوامی بکھسند (شند) تو ہری 

(گرو کرنتھ صاحب ہ راگ تلنگ لام دیو) 

بھگٹی تحریک کا سب ے بڑا شاعر کر ے ۔ کیر (م ۱۵۱۸ع) بٹارس 
کے رہنے والے اور ذات کے جولاے تھے ۔ وہ مذہب و ملت اور ذات پات کی 
تفریق کو برا سجھتے تھے ۔ توحید کی تلقین ان کا شیوہ اور بت پرسی و شرک 
کی غالفت ان کا اعان تھا ۔ کبیر نے اپنے کلام کے ذریعے انھی خیالات کو 
طرح طرح سے پیش کیا اور اس بات پر زور دیا کہ عشق ہی عرفان ذات کا ذریعہ 
سے ۔ ای ے آتما کو شاتی مل٦ی‏ ہے ۔ رام اور رحم ایک ہیں ۔ یہ وہ رام نہیں 
ے جو سیتا کا شوہر اور راجہ دشرتھ کا بیٹا ے ہلکد ''رام“' ”رحم۶۶ کا ہندوی 
ام ے ۔ جی اللہ ے جو ہمہ صفات ے ۔ ماوراٹی بھی ے اور سریانی بھی ۔ جس 
کی کوف شکل نہیں ہے ء جو پر جگہ موجود ہے ۔ انسان کا دل خدا کا گھر ے ۔ 
عشق کے ذریعے خدا تک پہنچا جا سکتا ے ۔ کبیر دلیا کو مایا جال کہتے ہیں ۔ 
غذا منزل ہے ۔ جسے عدا مل گیا ایے سب کو مل گیا ۔ ے ثقیاق دہز ان ک 
حہوب موضوع سے ۔ انھیں بندو اور مسل|ن دونوں کا ایک ہی راستەه دکھائی دیتا ے۔ 
ایک وید پڑھتا ے ء دوسرا قرآن ۔ ایک از پڑھتا ے ء دوسرا ہوجا کرتا ے ۔ 
دل کی صفائی اور من کا ہریم ہی اصل چیز ہے ۔ اگر السان کے اندر یہ نہیں سے تو 
پھر وہ انسان نہیں رہتا ۔ اٹھی خیالات کو کییر نے ایسے دلآویز انداز میں پیش 
کیا ے کہ آج بھی ان کا کلام دلوں کو گرىا دیتا ے ۔ صداقت ی لک ؛ 
غلوص کی آب اور ع‌ق کی گرسی نے ان ک شاعزی میں اثر آفرینی کا جادو جگایا 
ے ۔ کییر کی شاعری آج بھی زندہ شاعری ہے اور ہارے غون میں گردش کر 
رہی ے ۔ ”ہیجک““ اور ””بانی'؛ ان کے کلام کے جەوعۓ ہیں جن ے ذھل میں ہم 


وہ گرو گرلتھ آور آردو :ٍ ص پ سم ۔ 


ایز این 


چند دوے لقل کرتے ہیں : ۱ ۱ 
پہاۓ دھوۓ کيا بھهیا جو سن سیل لب جاے 
بن ٭دا جل میں رے دھوۓ باس ئە جاے 
بندو ”نرک کی ایک راہ ے ست گرو !اے 7 
کہی ے کبیر سنو ہو سنتو رام نہ کم وا ا 
وا 7 
پاہن بوجے پری ملیں تو میں ہوجو 
تاۓ یہ چاک بھی پیسں کھاے اسسار 
دوئی جگدبیش ککہاں ے آاۓ کہو کوٹ بھرمایا 
۱ 3 رت ناء دھ ایا 
الله زامع کرعم ا ہریی حصرت تام ٹھر 
وہی ہادیر وبی ید“ برھا آدەم کہے 
کوئی ہندو کوئی قرک کہاوے'ایک جعی ہر رہے 
دذوجا صاعحب جو کپوںل ضاعب گهرا رساے 
سو ہی ایخ و ا کا تن 
جو سےا کے دوحا کے دوجا کل ک چورے 
: کا ۱ ا 
جیوول _تل ماہیں تیل ے جیوں چگکک میں ٣‏ 
برا سائیں تجھ ہیں بے جاگ سکے تو جاگ؟ 
کرتا ایک اور سب بپاجی 
نب کوئی پبر ەسانکھ کاجی 
1- کہیرا سوقٰ پت ے چو جاے پریی 
ٰ جو ہروس ا جائی ہو پھر ے ”بط 
)1۱ ستں نام کڑوا لگے میٹھا لاگے ذام 
”ذردھا ہی ذوترںن کے مایا ملی لی راع 
جو چلی چاگ دیکی کک دیا برا ررے 
دوىی بفٹ بھے آںن۔ہۓے ثاے گا کوۓے 
باٹی: کھ_ کبپار سے ٹو کیا روندے موتھ 
اک دن ابا ہوۓ گا میں روندویق توہ 
چیوئی چاول لے چں بج یں مل کی دار 
کے کر دوڑ ا ہر اک ہے دوجی' "فا 


ل]٭ 


ا۴ا 


ے 


تٌ8 


خ۔ 


بج ٭ 


۳ 


چند دوے اور دیکھے ٠‏ 
ظ۵ ی وم کو جج کی اع گر جس سپ 
بل میں برلے ہوۓ گی پھبر کرے ۴ کب 
06 "۱,: ظا اکر اما اآع کرو تے ےا رت ہاو 
کال کال تو کیا کڑہے ء کال سے کال کے ساتھ 
۱> ایک دن ایسا ہوۓ کا سب سے بڑے بچخھوےۓ 
زاحا ر8 را رلک اھ رتا ا بی 
۸ ماف آوت دیگو کر کلیاں کریں پکار 
نعر مقر ,۶ی٢۳‏ لے کالاز رچاریٰ- .بر 
۹۔ سمرن٘ سرت لگاےۓے کے مکھ ہے کچھ انب بول 
بازد کے بٹ موند کے انٹر کے پٹ کھول 
)و۷ گوری سیا ولک پضیل زنر بت ہے ادجار 
کھیوٹ سے چلے ماؤ جو آترا؛ چاہو پاز 
۵ )"ہے و جائے تھورٹ ‏ چڑے نجار 
اس ہم الکو سس ارت ہنی سو سو بار 
۷× ۔ کو اض ساوک سمجھاؤب کے بہار 
اویچ تو پکڑے بەیڑ ک اترا چاے پار 
٢‏ رللا طف موس ا کیا کس بل یں کھئنی 
ص۲ عق دیکورں بول کر ادا 
۴ ۳۔- کببر سریر سراے ہے کیا سوےۓ سکھ چین 
سوائس نکارا باج کا باجت ‏ ےے دن 1 
کییر ہورب کے رہنے والے ہیں لیکن اہی شاعری میں وہ ایسی زبان استبال 
کر ور ہیں جے پر شخس آسانی سے سمجھ سکے قاکمہ ان کا پیغام سب تک 
پچنچ سگے - ان کے ہاں وہ زبان ملی ے جر پنجاب ہے بہار تک کی عام زبان 
تھی جس میں سنسکرت کے بند پافی کا نہیں ء بلکہ بھاشا کے بھتے درہا کے تازہ 
و شفاف پانی کا اثر تھا ۔ کبیر نے خود کہا تھا ء 
کے سنسکرت ہے کوپ جل : بھاشا بہتا یر 
اسی لے انھوں ۓے عام زبانن کو اسی انداز میں استعبال کہا جس ارح وہ بولی جا 
رہی تھی ۔ فارسی ؛ رب د تر کے الفاظ بھی اسی طرح استمال کے جیں طرح 
عوام الھیں بولتے تھے ۔ پھر چی نہیں بلکە لفظوں کو موڑ توڑ کر ؛ عروض اور 


۳۴٣ 


پنگل کی پروا کیے بغیرء وہ جس طرح چاہتے اپنی زبان کے مزاج میں سمو لیتے ۔ 
''بھادا بہتا ئبر* کے عقیدے نے ان کے غیالات و عقائد کو سارے برعظیم کے 
کوۓ کوۓ تک پنچا دیا ۔ ان کے یہاں ”ایے فارسی ےاورے بھی موجود ہیں 
جو اردو کے ذریعے عوام میں راج تھے! ۔“ 
کبیر 'خ؛ کو کھ' ے ؛ 'ق؛ کو ”ک' سے بدل دیتے ہیں جیسے 'خفت' کے 
تھاۓ اتنکھت؟ : ”غلق؟ کہ جااۓ کیلک' 1 اض اور 'ز“ کو 'ج؟ ہے ہدل دیتے 
۶ جیسے اوو“ کو لوجوٴ ء 'غَریب 'نواز“ کو ”رب تواج+ ١‏ 'اندازہ؟ کو 
انداجا' ابق کو سیا ے بل تی و ےئ 6 26 
اگ ے اور ذڈال کو دال سے جیسے ؛ کاغذ“ کو ؛ کاگدٴ ۔ کی غوام کے شاعر 
تھے اسی لیے ”ان کی زبان عوام ک زبان تھی ۔ وہ جو کچھ کہتے تھے عوام ق 
زبان میں کہتے تھے ۔ الفاظ کی صحت کی ان کو فکر نہیں ے ۔ کبھی کبھی نظم 
شرورت ہے لففلوں کو توڑ موڑ ڈالۓ تھے مع کی کو کیگیز' ء ؛کبرا' ء 
*کیرا'“۔ 'بدلی؟ کو ا بدزیا؟ ۔ 'عل؛ کو بھلیاٴ ۔ ”درویشی؟ کو ۶درویسا' ء ”مقام' 
کو اسیاا' ء 'غفلت' کو ”گپھلای؛ ۔ *کتاب* کو ۃکتیب' ۔ 'أُیے' کو 'اوپ جے'ٴ 
وضرہ ار 
کہیر کے کلام میں عوامی زبان ؛ لہجے ؛ آہنگ اور ترنخ کی وہ ساد ہے جو 
فوراً دلوں میں آتر جاتی ے ء بڑے ے بڑا عیال وہ اسے سیدعے سادے انداز میں 
پیان کرۓ پر قاذر ہیں کہ صداقت بن کر وہ ہارے اندر گھر کر لیتا ے ۔ یہ وہ 
آناق صداقنیں ہیں جو وقت کے عاتھ نہیں بدائیں اور ان کا رنگ روپ بش تار 
رتا ے ۔ کیبر ساری عغمر شاعری کے ذریعے اپنے خیالات کی قَبِلیغ کرے رے 
اور غشق واعبت یک کڑٹی نے ارام میں نف تو ای اگ روشن کرے رے ؛ اور 
جب وە سرےءے لو برعظم کے ایک سرے ہے دوسرے سرے تک ان ک آواز پورگ 
نوج ےے سّی جا رہی تھی ۔ اس میں بندو بھی شریک تھے اور سان بھی ۔ انووں 
ے دونوں قودوں کو انسالیت ؛ توحید ؛ آشّی اور شانتی کا راستم دکھایا جو اس 
وقت پھر گم ہو گیا جب ہندوؤں ۓ الھیں پندو کہد کر جلاے کا ہندوست 
کیا اور مسلانوں ۓ انھں لان کہ کر دن کرے کا انتظام کیا ۔ اس کی 


وت پجاب میں آردو ؛ ص وو ۱ 
إ۔ کبيیر صاعب ٠‏ ہنڈت منوہر لال 'زتشی ؛ سض ٢٢۹‏ ہےر + پندوستانی ایکاڈ نی 
الہ آباذ ٢۰م‏ رع ۔ 


کے ا 


ذاستان ابوالفضل! کی زبائی سے : 
''ہرنۓ بر آلکم کبیر سوحد آنجا آسودہ بسا حقالق اڑ زبان گنت و کردار 
او اسوز ذرمیان است از فراغی مشٌروب و بلادی نظر مسلانان و پندو 
دوست داشتے و چوں عام استخواں وا پرداعت برہعن ہسوغٹن روۓ 
آورد و سسلان بگورستان 'بردن ۔“' 
گرو گرنتھ میں جہاں اور سنتوں کا کلام سلتا ے وہاں کہبر کا بھی ہت سا 
کلام سوحوڈذ ے ۔ دوے کا نام لیتے پی کہعر کا نام ذہن میں آ جاتا ے۔ گرو نائک 
(وومررعم-مرےی ۴( اور ان کے جانشین بنیادی طور پر کببر ھی کے مسلک کے 
پعرو ہیں ۔ گیعر کی فکر ے گرو نائک کے نک اور غیال کو جنم دیا جو رفتہ زفتہ 
ایک لئے مذہب کی کل ہیں ڈھل گۓ ۔ 
گرو اتک ۓ کییر کو اپنا پیشوا کہا ے ۔ ہوم ؛ع میں انک کی کبیر ے 
ملاقات بھی ہویف تھی ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوہی ے : جی کا سال وفات نی ے 
جو گرو الک کا ے ء اپنے خطوط میں گرونانک کا ایک دوہا لکھا ے ء 
موبو پیاس نانک لہو پائی ‏ پیو سو رائڈ سہاگن الوں 
اسی قسم کے اور بھی دوے ملتے ہیں لیکن گرو نانک کا بیشتر کلام پنجابی میں ے 
جس پر اُردو زبان کے سروجہ ذغیرۂ الفاظ کا اثر و رنگ گہرا ہے ۔ ”ان کے کلام 
میں پنجابی کے ساتھ کھڑی بوئی کے اس ء افعال اور غیائر استعبال کیے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح لک ء لاکھ ء پچھے ء پاچھے ء اُپٹرء اوہر بھی ملتے ہیں ۔ 'ذ“ کی آواز کے 
ساتھ ٭ڑ ى آواز بھی ملی ے ۔ مصبادر میں وچارنا ؛ لکسٹنا ؛ بوجھنا ؛ بھاؤناء 
ساولا ء پتیانا بھی ملتے ہیں ۔ غبائر بیشم کھڑی بولی کے استمال ک ےگۓ ہیں ۔ عری 
فارسی الفاظ بھی کثرت سے ملتے ہیں٣‏ ۔ٴ““ ”گرو گرنتھ صاحب' میں اردو زبان کی 
جو شکل و صورت ملتّی ے اس ے معلوم ہوتا ے کم انھوں نے اپنے غیالات کی 
تبلیغ کے لیے اس زبان کا سہارا بھی لیا ۔ آئیے ' گرنتھ صاحبٴ میں گرو لالک کے 
کلام ٣‏ کا مطالعبِ کریں ۔ یں چند نمەوۓ دیکھیے : 
ر۔ بابا الہ اگم آپار 
پا نائیں پاک تھائیں سچا پرودگار (پروردگار) 


و2 آئین اکہری : جلد دوم ء ص ع ہر ؛ نولکشور ۱۹ع ۔ 
ہ۔ نکالیب قدوسیہ ؛: نکتوب مجر ؿ۱ ۔ 

م۔ علىی گڑھ تارب ادب اُردو : سض وع ۔ وم ۔ 

م۔ گرو گرلتھ اور اردو ؛: س ؿہ ہے٦‏ بے۔ جہے۔ 


پھر ۳م 


پر پیکاسر (ھیغامبر) اور سپید (شہید) 
سیکھ مسائک (شیخ مشائخ) کاجی (قاضی) 'ملاٴں 
در درویس رسید (درویش رغید) 
پرکت تن کو اگلی پڑھدے رھن ذرود 
(گرو گرنتھ صاحب ؛ ص مج) 
إ۔ سپر مسیت (سجد) عدک سلا”(صدق 'صلٹی) 
مک لال (حق حلال) کران (قرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) هر هو مساإن 
کرنی کاہا کعبہ) .سچ بیر کا (کلعہ) کرم نواج (از) 
7۔ید (آسبیح) ساتس بھاوسی الک رکھے لاج 
(گرو گرنتھ صاحب ء وار ماجھ اہ ہ : ص .م) 
گرو انگ کے ہاں ەی فارسی عری الفاظ اسی طرح ہندوی سانجے اور تا ”ّظ 
ہیں ڈھل رے ہیں جس ارح کبیر کے ہاں نظر آے ہیں اور یں الفاظ اس لیے استمال 
میں آ رے ہیں کہ ان کے بغیر اظہار کا سرا ہاتھ ے چھوٹ جاتا ے ۔ یں الفاظ اس 
فکر کے باعث از خود چلے آ رے ہیں جسے گرو انک نے امصلاح معاشرہ اور 
عرفان ذات کے لیے قول کر لیا رے ۔ دو ایک مٹالی اور دیکھے ٠‏ 
َ ۔۔ عکم رجائی ساکھتی (حکم رغائی ساغتی) درگہ ۔چ کبول (قبول) 
ساغعب (صاحب) لیکھا منگسی ڈنیا دیکھ ئ۔ بھول 
دل دروافیف جو کرے درویسی (درویشی) دل راس 
اِسک سہبت (عشق عبت) انکا لیکھا کرے پاس 
(گرو گرنتھ صاحب ؛ مارو ی وارء عله:م ؛ ضس ۱۰۹۰) 
م۔ انگ دئیا کیسی ہوئی 
عالک مت لہ ویر کوئی 
بھائی بندھی عیت چکادا 
دنیا کارن دین گنوایا 
(گرو گرنتھ عداحب : واراں ۓے دوھیک ؛ صس ۰ جے؛) 
گرو گرتھ ہاحسے' میں عری فارسی الفاظ کی تعداد ؛ جو اُردو زہان کی لغت 
کا جزو ہت ؛ تقریباً ۴۴۴+ ے ۔ اس کی میں ایک لفظ کو ہ اگر وہ ایک ے 
زیادہ ہار استعال ہوا ے ؛ صرف ایک ہی بہار گنا گیا یت ۔اگر حیثیتر عبموعی ان 
الفاظ کی تعداد کو لیا جائے تو ب۔ کی ہزار تک جا پچچتے ہیں ۔ پھر زبات ىک 


۹ں 


ساغت ء لہجے اور مزاج پر اُردو ہان کا ار گہرا اور واضفح ے ۔ 

گرو نانگ: کے افکار پر اسلامی عقائد او انکر کی جھاپ بھی گبری ے ۔ وہ 
بھی کر کی طرح وحدانیت هر عقیدہ رکوتے ہیں ء بت برستی اور ظاہر داری کے 
خلاف ہی سے گرو انک عوام کے آدمی تھے ء اسی لیے ان کے حلقدہٴ اثرمیں 
وبی لوگ شامل ہوۓ جو عوام ہے تعلق رکھتے تھے ۔ گرو نانک کے پبروؤں 
میں ایک شاخ مسلانوں' کی بھی تھی لیکن ان کی وفنات کے بعد ء جیسے جیسے سکھ 
منظّم ہو کر ایک علیحدهہ جاعت نے ہت اور سیاسی حالات ے جرسے جیسے 
انھیں مسلانوں ے دور کیا ؛ ریے ویے سسلإن پپروؤں ی تعداد گھٹتے گھٹنے عم 
ہو گی پھر یہ لوگ سسااوں کے عقیدےۓ میں سی طرح وابپس چلے آےۓ جیسے 
کہیر پنتھی رفتہ رفتہ ہندومت کی طرف واہس ہو کر دوبارہ بت پرست؟ ہو گئے ۔ 

یہاں ہم ۓ تختاف نمونوں سے زبان کی کیفیت و کمّیت کی تصوبر پیش 
کر دی ہے ۔ اب حیثیت جموعی ان سب حالات و عوامل پر نظر ڈالیے تو یہ بات 
سامنے آق ہے کہ يہ ژبان شروع ہی ہے کسی ایک علافے تک عدود نہیں ے 
بلکه عارے ہر عم میں ہولی اور سمجھی جا ربپی ے اور ختاف علاقوں اور 
معاشرے کے معحتلف طبقوں کے درمیان ابلاغ کا ذریعم ہے ۔ اس زبان کی پیک وقت 
دو سطاحیں ہیں ۔ایک سطح ہر وہ لوگ ہیں جو صرف و حض اسی زبان کو بولتے ہیں 
اور ایک سطح پر وہ لوگ ہیں جن کی مادری زبان تو دوسری ے لیکن جحعب فؤہ 
اپنے معاشرق و۔نہذیبی دائرے ى تنگنائیوں ہے ہاہر ٹکلتے ہیں تو اپتے بافالضممر 
کو دوعروں تک پہنچاۓ کے لیے اسی زبان کو استعمال کرتے ہیں ۔ اس مطالعے 
سے جہاں زبان کے ارتقا کی ایک واضح تصوبر سامنے آتی ے وہاں یہ بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ یہ زیان مد بن قاسم ء حمود غزنوی اور سلانوں کے اقندار 
سے بہت پہلے سے یہاں موجود تھی اور اس کا حاقہٴ اثر وسیع تھا ۔ سسلانوں ۓے 
اے ابی عیاسی و معاشری ضرورت کے مت اپنایا اور اس میں قازہ غون شامل 
کرکے ء اپنی تہذیبی توانائی ے ء؛ ے نی زندگ اور لیا رنگ روپ بَْشا اور ساتھ 
پی ساتھ بررعظیم کے ایک گوٹے ہے دوسرے کوٹے تک بھیلا دیا ۔ ہم: ےۓ یہ 
بھی دیکھا کہ فارسی تصائیف میں اس ژبان کے الفاظ ء عاورے اور لہجے اپنا 
رنگ گھول رے ہیں ۔ بازر سے آۓ والے اپتے ماف الضعیر کے اظہار کہ لے 


ر۔ برعظم پاک و بند کی مت اسلامی : ص ,ن۱ ۔ 
۴۔ اپریل گزپٹٹر آف انڈیا ٠‏ جلد اول ؛ سض خ ہم ۔ 


”'خالق باری“ جیسی کابوں سے اس کے الفاظ سیکھ رے ہیں ۔ صوفیا اپنے 
غیالات و انکار کی تبلیغ کے لیے اے استعال کر رے ہیں ۔ پر ملک گیر تحریک ہ 
غواہ وہ نظام الدین اولیاء کی ہو یا کبیر اور گرو نانک کی ء اسی زبان کا سہارا 
لے رہی ے۔ ساتھ ساتھ ہم یہ بھی دیکھتے ہیں کہ آے سنجیدق ہے ء؛ علمی و اذبی 
سطح ہر ؛ استعال کرئۓے کی طرف اہل علم کی توجہ نہیں ے ۔ ہاں تفنٹن طبع کی 
بات دوسری ے ۔ شال ی بند میں دربار سرکار کی سربرستی ہے عحروم ہوۓ کے باعث 
اس کی تصائیف ےوقعت ہیں ۔ معلوم نہیں اس تمام عرصے میں اس زبان میں کیا 
کیا لکھا گیا ہوگا جو اقدری کے سبب غائم ہو گیا ۔ مسعود سعد سلإان 
(م٭ ۵د٭/۱ ۱۱۰ع) کا ”دیوان بندوی“ جو آج ہاری آنکھوں کا سرمہ بتتا 
اس اقدری کے ہاتھوں گرد راہ بن کر آڑ گیا ۔ چی زماۓ کی ویت ے ۔ قدردانی 
کی قدریں بدلّی رہّی ہیں ۔ آج جو لونڈی ے کل ملکہ بن کر سر پر بیٹھٹی اور دل 
پر حکمرانی کرق ہے ۔ کل جو ملکم تھی آج نظروں ہے گر کر لونڈی بن 
جاتی ہے ۔ 

ابھی نئے تہذیبی عوامل کے زھر اثر سارے معاشرے میں چاروں طرف تبدیلیوں 
کے بادل آُٹھ ہی رے تھے کہ ایک بار پھر بر عظم کے شال مغرب سے توپوں 
گی گھن گرج اور برق رفتار گھوڑوں ک ٹاہوں کی آوازیں سبائی دینے لگتی ہیں اور 
ربراہم لودھی اور رانا سانگا دوئوں میدان, جنگ میں اتر آے ہیں ۔ 


کم ا ہل 


دوسرا باب 


بابر سے شاہجہان تک 
(۱۵۲۵ع -- ۵4١۱ع)‏ 


جدیبی ء معاشرق اور لسانی سطح پر یہ صورثِ حال تھی کہ ظہیر الدین ید 
پاہر (م .۵۳۰ ع) بر عظم کے دریاؤں ؛ پپاڑوں اور میدانوں کو پار کرتا اس 
سرزمین میں داغل ہوتا ے ؟؛ اور دن 1ع سے ۰۹ع ۱ع کے مختصرے عرصے میں 
ابراہم لودھی کو کچتا ء رانا سانہا کو شکست دیتا ؛ بنگال و بہار کے اففاتوں 
کو فتح کرتا ؛ ایک ایسی عظم الشان سلطنت ی بنیاد ڈالتا ے جس کا ذکر ہرعظم 
کی تاریخ آج بھی فخر ہے کرتی ہے اور جس کا تہڈیپبی سرنایہ آج بھی ہارے خون 
کے ساتھ گردش کر وہا_ سے ۔ باہر برعظیم میں آنۓ کے بعد تقریاً چھ سال ژندہ 
رہتا ے اور یہ دور اس ى زندی کا ایک.ایسا “پر آشوب دور ے جس میں آاے ایک 
لمحے کو بھی چین ا فراغت نصیب نہیں ہوق ۔ اُس کی مادری زبان “ترک تھی لیکن 
بہاں آے ایک ایسی زبان ے سابقہ پڑا جو ایک طرف اس کی ابنی زبانَ ے ختلف 
تھی اور دوسری طرف جہاں وہ جاتا اسی ہے واسطہ پڑتا ۔ اس ختصر نے عرصے 
میں باہر چاں کے سینکڑوں : ہزاروں آدمیوں ہے ملا,۔ انتظامی ؛ فوجی اور سیاسی 
اسور میں آے قدم قدم پر أُن کی شرورت حسوس ہوئی ۔ء؟'توڑک باہری؟' ے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ختصر ے عرصے میں بابرء جو ایک متجسّس روح کا مالک تھا 
اس زبان ے اتنا واقف ہو جاٹا ے کہ نہ صرف یہاں کے لوگوں کی بات سمجھ 
سکے بلک حسبر ضرورت اپنی بات بھی أُن تک پپہنچا سکے ۔ ”'توڑک, بابری؟ میں 
بابر ے متعدد الفاظ اس زبان کے استمال کے ہیں ۔ اگر یہ زبان باہر کو اس 
سارے علاقے میں ء جو اس نے فتح کیا تھا ء تہ ملتی اور برعظیم میں کوئی 
ایگ مشترک زبان ئل ہوتی تو بابر کے لیے اس مشترک [بان کا سیکھنا مکن نہ 
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رت 


ہوٹا ۔ پروفیسر محعود شیرائی١‏ ۓے بابر کے اڑتیس صفعات پر مشصسل "ترک دہوان 
سے ؛ جس کے حاشبے پر شاہ جہاں نے اپنے قلم سے تصدیق کی ے کم یہ شعر 
لردوس گال بعّی اہر باحضا ٣‏ کا ے ×× میں ںی کے 
جا ہُوا کُٔج ہوس مانک وموق 
نقرا پلیغہ بس ہو لغو سیدور پائی و روق 
لا مصرع تو بالکل صاف ہے کہ جھ کو ہوس مانک و موق نم ہوٹی ۔ دوسرے 
مصرع کے سعنی ؛ جس میں پائی اور روٹی اردو کے الفاظ آۓے ہیں ء ید ہیں کہ 
فقیروں کے لے پائی اور روٹی بس ے ۔ 
'تارخ داؤدی؟“ میں مس قوم ے کہ جپ ابراہم لودھی کا سر کاٹ کر باہر 
کے سامۓے لایا گیا تو حاضرین میں ہے کسی نے ہے ساغتم یہ شعر پڑھا : 
نتوے اوہپر تھا ب یسا پائی پت میں بھارت دیسا 
اُٹھیں رجب "سکر بارا بابر جیتا براہم ہارا 
ابر کے زماۓ میں فارسی کے مشہور شاعر شیخ جال ی کنبوە؟ (م۔ ہ٭ہموھ/ 
۵ع) کا ذکر آتا ے جن کا تذکرۂ مشائخ ''سیر العارفین' مشہور ےے ۔ 
سولانا جال ی نے فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شعرگوئی ی ہے ۔ ان ی زبان 
فارسی آمیز ے لیکن اُردو زبان کے نقوش صاف دیکھے جا سکتے ہیں : 
غوار شدم زار شدم “لٹ گیا درررعشق تو کمر'لٹتا ہے 
گر چں بدم گفت رقیبِ کن اس کا کہات گرو یہ 'بھٹتا ے 
اہ نگفتد کب جال یف تو بٹ ہم کرو کیا اپنا کرم ٭پھڈٹا ے 





١۔‏ باہر کا ایک اور شعر ایک تدم نارسی ر۔الے کے خاتمے پر ملتا ے جو اس شعر : 
یلوح الخط فی قرطاس دھرا و كاتيه زمعم یق الغراب 
کا لفظی ترجعہ سے : 
لکھیا رے سپنس برس ؛ جے تس راکھے کو 
لکٹھن بارا بابرا گل کل مئی ہو 
لیکن سعرا غیال ے کہ پہلا شعر ہابر کا ہوکا اور اس کا ہندوی ت رح کسی 
اور ۓ کیا ہوا ۔ اوریئنٹل الج میگزین اگست ۹۱ رع ؛ ص ۲٠‏ ۔ 
-- مقالات حائظ حعود شعرای ٠‏ جلذ دوم ؛ سص وء؛ مجلس ترق انذب لاہورء 
۹ع ۔ 8 
م۔ قارخ داؤدی : س ہے و ء فارسی (قلمی) ء انبمن ترق اردو پاکستان:ء کراچی ۔ 
م۔ مقالاتِ حافظ محمود شعرائی : جلد ڈوم ؛ صس ون ۔ 


۳ 


جا ی کا ایک اور ریت بھی اسی رنگ میں ے جس میں اردو الفاظ اف 
حاوروں کو فارسی غزل کی پیئت میں استعال کیا گیا ہے : 
آں پری 'رغسار چوں شالہ بہ چوٹی میکند 
جاں دراز, عاشقاں را عمر چھوٹيی می کند 
چشم را تقصّاب سازد غمزہ را غنجر کند 
عشی بازاں را بدا لت بوٹی بوٹی می کند 
چوں زند غنجر بد جائم خوں ژ جانم می چکد 
ھمچو سغ_ نم بسمل لوٹ پوٹی می کند 
بر درت آیم رقیے گوعت در غالہ نیست 
ایں چئیں ہد بت باید بات کھوٹی می کند 
در رو عشقت جا یل گشتہ چوں حیران و زار 
عاقبت از مفلسی در کوں لنگوٹی می کند 
امی فارسی غزل میں اردو لفظوں کو اہتام کے ساتھ استعال کیا گیا ے اور یہ رس 
دور میں غزل کا یا سوجہ رنگ ے ۔ ٰ 
حکی یوسقی ۓے ؛ جو سکندر لودھی کے عید سے لے کر پہایوں کے در 
تک زندہ رہتے ہیں ؛ ایک ”'تصیدہ در لغاتِ ہندی““ لکھا جس میں مختاف رث 
اور ذواؤں کے فارسی اموں کے آردو مترادفات قلم بند کے ۔ یب منظوم ریے 
”'غالق باری؟؛“ کے طرز پر : طلبہ کے فائدے کے لیے لکھا گیا اور اس میں اردد 
مترادفات اس لیے دے گئے تاکہ ان اشیا اور ادوید کی تع وبر طلبهہ کے ذزن نشیر 
کرائی جا سکے,۔ چند اشعار؟ یہ ہیں : 
آلکد چشم و لاک بینی ء ہوں ابروء ہوتد لب 
ذند ذندان ؛ کارہ گردن ؛ گوڑۓ زائو ؛ مونل سر 
کھال پوست و پڑ بغز و استخواں گویند ھاڈ 
الگلی الگشت بامد ٠‏ ___ انگودہ الگشت لر 
ہست پیشافئی مٹھء ء سینە چھاتی ء دست است ہتھ 
موہ رو و چل رواں مو ؛ بیٹھ بنشیں ؛ دیکھ نگر 
۔ بیاض : ا بمن قرق اردو پاکستان : کراچی ]٣ے‏ 
ہ۔ حفظ اللسان معروف ہہ غالق باری : سرتلّیەہ حائفظ محمود شیرانی ؛ صس پر؛ 
انجمن ترق اردو دہلی ؛ مم۱۹ع ۔ 


پر 


جیو جاں ء “چوچی است ہستاں ء ریت آب بئی اس 
موۓے مڑژاں را پلک خوان و کلیجم داںل جگر 
کوسیند آمد ہر ء بز بکری و آؤتھ اشتر است 
بلد گاؤو یل ہاتھیء گورە اسپ و گده غر 
ریشم است اہریشم و کالب سیب ؛ ںإاجلب سہید 
'سرمہ کاجل ؛ سرچ فلقل ؛ سعد موتھ و عود اگر 
تہورہ الاک می شمرء بسوار را می گو بہت 
با 'ہرہ سی داں و چنگہ لیک اے نقد بثر 
تدج الا کو ء جو فارسی داں ہرات کا رہنے والا لکھ رہا ے ؛ ئظر انداز 
کرتے ہوۓ وہ الفاظ ؛ جو ''قصیدہ در لغاتِ ہندی'' میں آۓے ہیں ؛ آج بھی اُردو 
ژبان کا سرمایۃ ہیں اور اسی طرح بولے جاے ہیں ۔ تلفظ پر پنجابی لہجے کا اثر 
اس بات کی تصدیق کر ربا ے کم آردو زبان کی تشکیل ہیں ابتدا پی ے 
اہل پنجاب ۓ کیا خدمات انجام دی ہیں ۔ اگر 'خالق باری؛ میں امیر غسرو ۓے 
پنجایں تلفَّظ کو اپنایا ے اور انگور کا قافیء کھجور باندھا ے تو اس میں حبرت 
گی کیا بات ے ؟ یی اُردو کا بٹیادی اور ابتدائی لہج تھا جس ۓ زبان میں داغعل 
ہوۓ والے نۓ الفاظ کو نیا لہجم و تلفّظ دیا ۔ حکم بوسفی کے ان سات اشعار 
میں جو ہم نے مثال و تمولہ کے طور پر پیش کیے ہیں ء استعمال ہوۓے والے الفاظ 
بثٹا آنکھ ء ناک ؛ بھوں ؛ ہونٹ ء ذند ء ہونڈ ء کھال ء ہاڈ ء انگلی ء انگوٹھا ء 
”تھا (ہاتھا) ؛ چھاتی ء ہاتھ ء "نہ ء چل ء بیٹھ ؛ دیکھ ؛ جیو ء “چوچی ؛ _ریٹ ؛ 
پلک ؛ کلیجد ؛ بھیڑ ء بکری ء اونٹ ؛ بلد ؛ ہاتھی ؛ گھوڑا ء؛ گدھا ؛ کالاء اجلاء 
کاچل ؛ سرچ ؛ موٹیو؛ اگر ء تھوڑا ء بہت ء “برا ء چنکا وغیرہ الفاظ آج بھی ہم 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اگر اس دور میں اُردو زبان سارے معاشرے میں ئل پھیل 
چک ہوقی اور اس کا رواج اتنا عام له ہوتا تو پھر اہل قلم کو فارعی الفاظ اُردو 
ژبان میں سمجھاۓ کی ضرورت کیوں پیش آيی ؟ 
اسی طرح سلم شاہه سوری کے عہد حکومت میں ؛ جب کەه ہایوں اہی 
کهوٹی ہوئی سلطنت حاصل کرۓ کے لیے مارا ىارا پھر رہا تھا ء آے چند بھٹناگر 
پسر دی چند ؛ ساکئن شہر سکندر آباد ۓ .۹ھ/وید؛م میں ء خالق ہاری 
کی طرز پر ء ایک سنظوم رسالہ١‏ تصبنیف کیا جس ہیں ٹارسی الفاظ کے اُردو 
غطو این کر ارول کان کا 
0 





ناڈ 


مترادقات بیان کے ۔ چوں کہ مبخطوطے پر کتاب کا نام درج نہیں تھا اس لیے 
سمولوی عبدالحق نے اس کا نام 'مٹل غالق بارے؟١‏ رکھا ۔ 'مثٹل غالق باری' 
کو ۹ء عنوانات کے تحت تقسیم کیا گیا ے ۔ جیسے مطبخ خائہ ء آب دار غالہ ؛ 
خزالہ خائه ء فیل خائہ ء غیاط خالہ ء فراش غاتد وغمرہ اور ان الفاظ و حاورات کے 
پندی مترادفات ٤‏ ہر عنوان کے تمت بیان کے ہیں ء جو مخصوص موقع و عل بر 
استعمال میں آئۓے تھے ۔ 'مطبخ خالہ ؛ کے تحت ید چند اشعار دیکھے : 


مطبخ ہندوی کہوں رسوئی 
فال ممام عمعروف بدائی 
خوب ماہپی بحھلی جالہ؟ 
روغنِ زرد جو گھی کہو 
شکر شبریٹی کھانڈ مٹھائی 
مک دار در پندوی سلونا 
سزہ سوادء غوب ے لیا 


ہانئڈی دیگہ کفچہ ے ڈوئی 
چاول نام بریخ بخواق 
لحم گوشت در ہندوی جائه٣‏ 
غپر بنوش دودھ ہی پبو 
قبر خرخرہ قرش کھٹائی 
تلخ دن س گڑوا ہونا 
بدان ے مک پندوی بھیکا 


اجیچند قسعت ےۓے پانا لے خرغشه جھگڑا پانا 
کمٹل عالق باری““ میں جو الفاظا آۓے ہیں وہ زیادہ تر آساٴ ہیں - شرورتر 
شعری کے لے کہیں کیہیں افعال ؛ غمائر ؛ صفات ء حروفِ ربط وغیرہ بھی استمال 
میں آۓے ہیں ۔ ان میں ے بیشتر الفاظ وہ ہیں جو آج بھی ہم اسی طرح بولتے ہیں ۔ 
مصٹف ے پر جگس اغتعمار سے کام لیا ے اور اٹھی الفاظ کو کتاب میں ذاغل 
گیا ے جو بنیادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ”ٹل خالق باری؟ میں ہمیں ایک 
ڈے دبیے لہجے اور آہنگ کا احساس ہوتا ے ۔ مثاؤ ‏ 
غ شدن ے کڑوا ہوٹا 
کون نتواغ 
مہنگا بیچے گراں فروش 
تھا ۔الدن رے ١‏ کیلا 
زاغ عی ہے کوا تالا 
پردہ پوش جو پردہ ڈھالکے 
لاغر دبلا قربب ہوٹا 





٭ تدیم اُرڈو : ڈاکٹر عبدالحق ؛ ٣‏ رو سے ےا ؛ مطبوعم اجمن ترق اُردو ء 


کراچی ١‏ ٠۱ع‏ ۔ 
جا 


إ۔ جال جان ۔ 


ات 


اس لہج کیا احساس ہمیں لہ حکم یوسنی کے ''تصیدہ در لغاتِ ہندیە' میں ہوتا 
ے ء لد امہر غسرو کی ”غااق باری“' میں ۔ ایک دلچسپ بات یہ ے کہ بہت ہے 
الناظ اُردو کے ساتھ ایسے پیوست ہوگۓے ہیں کہ مصتّف آُن کو بھی ”ہندوی؟' کہم 
رہا سے و مٹاؤ : 

لحم گوشت در بندوی جان 

کرت نام پیراہن جاں 

عف گستراں بوریا خچھاؤ 

ام سیاسعت سزا ہبکھان 

تازیانس چاہک ے . جان 
اِن مصرعوں میں گوشت ؛ کُرته ء بوریا ء سزا اور چابنک فارسی لفظ ہیں جنھیں 
ہندوی لکھا گیا ے ۔ وجە یه ے کہ فارسی لفظ زبان میں اس طرح رس بس گۓے تھے 
کہ بہ ظاہر میژز کرنا مشکل ہو گیا تھا کہ کون سا لفظ فارسی ے اور کون سا 
پندوی؟ ۔؟؟ 

اجیچند۴ اطراف, دہلی کا رہنے والا ے ء اسی لے وہی زبان استعال کر رہا 
ے جو اس کے چاروں طرف بولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زبان ے جسے اسر غسروء 
ابوالفضل اور شاہ باجن ۓ ''زبان دہلوی؟' کے ام ے موسوم کیا ے اور جسے 
اجیچند ''پندویٴ“' کے ام ے موسوم کر رہا ے ۔ 
اکم اعظم (ہ۵ہع--۱۰۰۵ع) کہ دور تک بنچتے پہنچتے یہ زبان 

مضبوط بئیادوں پر قائم ہو جاق ے ۔اکبر اس زبان ے مبخوی واقف تھا اور ابی 
ہندو رالیوں ے اسی ژبان میں گفتگو کرتا تھا ۔ پندوی موسیتی ے اس کی گہری 
دلچسپی اس بات کی دلیل ے کد بس سی ؾچذیب ء جس کی موسیغی ء زبان ؛ 
طرز لباس وغیرہ میں پندوی اور عربی ایرائی کلچر مل کر ایک ہو گئے تھے ء 





٭ قدع اُردو ٠ ٠‏ عبدالحق ؛ سض و ہك ۔ 
یپ نما ۓ مر تمیق ۶00 رت ا زا کا بے کس 
وت ےہ یہ ہی : 
درسن ہصدثمبہت حساے ‏ بتوقفق حق 8د کتاے 
ابیچند - بھٹاگر بدا ہے دلیچند غثر کستا 
گرم بکرم فریاں ذاذ سا کن ش۔پو سکندر آبہاد 
متصسل دارالملک سعقام حضرت دہلی نادر نام 
خنطوطہ کثتب خانہٴ غاص امن ترق اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


ے۵ 


اکبر کے مزاج میں پوری طرح رسی بسی تھی ۔ 'آئین اکبری؛ ۰۰٥(‏ ۱۵۹۲/۶ع) 
کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ اکبر ایسے کلچر کو پروان پچڑھانا چاہتا تھا 
جسے صحیح معّی میں '؛'تیسرا کلچر'' کہا جا سکے ؛ جس میں ہندوی لہذیب عربی 
ابرانی ہذیب ے گھل مل کر ایک نئے سائیے میں ڈھل جاۓ اور جس میں 
بندو اور مسلإن دونوں اپنائیت محسوس کر سکیں ۔ بھی وہ کلچر ے جسے آج بھی 
ہم مغل کلچر کے ام ے موسوم کرتۓے ہیں ۔ اسی تہڈذیبی مزاج کے زیر اثر اکبر 
بھلوں کہ ؛ لوگوں کے ؛ چیڑوں کے اور جانوروں کے ائۓ نئے نام رکھتا جو 
عام طور پر اُردو فارسی الفاظ کو سلا کر بناۓ جاۓ ؛ یا پھر غالصاً ہندوی نام 
ہوۓ ؛ مثاڑ اکبر نے درباری لپاس کا ام سرب گاتی ء “لنگی کا نام پت گت ء برقع 


کا چترگہت ؛ عوباف کا کیس گن ء پشمینے کیرایک خاص قسم کا نام پرم گرم ء 


جوے کا ام چرن دھرن رکھا ۔ ”۱اکبر کے دریار میں ہندوستان کے ہر صومے کے 
آدہی موجود تھے ۔ پنجاب ؛ سندھ ؛ گآجرات ؛ بعض حصہ' دکن ء بنگاله ء ۔ہار اور 
ہندوست'ن اُس کے قبضے میں تھے ۔ مغل ء ایرائی ء تورائی ء عرب ء افغفان اور ہندی 
اس کی ۔لازمت میں تھے ۔ دفٹر کی زہان نارسی تھی لیکن دربار میں خال یىی فارسی 
سے کام نہیں چل. سکتا تھا ۔ اس موتع ہر ہمیں بغیر ایک عالمگیر ہندی زبان 
کہ وجود کے مانتے کے چارہ نہیں ہے جس میں راجپوتاے کے راجا ؛ کابل کے 
پٹھان ء؛ گجراتی ء سندھیء بنا ی ء دکنی اور ہندوستانی و پاجای گفتگو کر سکیں ۔ 
ابو الفضل کے بمض اشاروں ے ہایا جاتا ےکم کوئی نہ کوئی ایسی زبان ضرور موچود 
ے جے وہ 'بانز روژگار؛ ء 'زبانر ہندی؛ 'زبانِ وقتٴ کے لاموں ہے یاد کرتّا۔ہ 
'آلین ١‏ کبری؟ میں ابو الفضل نے اس زبان کے الفاظ کثرت ے استعال کے ہیں 
اور ان میں ہے بیشثر الفاظ ایسے ہیں جو آج بھی آردو زبان کے ذغیرے میں 
شامل ہیں ۔ ۱ 

فیضی کے بارزے میں تاریخوں میں آیا ے کہ وہ ”برج بھاک5'' ے اچھی طرح 


واقف تھا اور اکم کے بیٹے دانیالِ ۓے یم یں زبان اسی ے سیکھی تھی ۰ 


اکبر کے دور حکومت ہی میں صویں سرحد میں پیر روشاں (م ۲/٥۹۸۰‏ ٤۱ع)‏ 
کی مذہہی تحریک نے زور پکڑا۔ ہیر روشاں یق سب ے اہم تصٹیف ''خیر البیان۶ٴ۳ 





١۔‏ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ؛ صس يی؛ ۔ 

ہ۔ بزم تیعوریہ : گرا مرری دارالمصنفین اعظم گڑھ ؛ ۸ئ ۔ 

م۔ خعر الہیان (ص تب حافظ چد عبدالقدوس قاسعی) ) ء؛ مطبوعب پشتو اکیٹمی 
۱ع + پشاور یولیورسٹی ء: پشاور ۔ 


پ٭ ٹا 


ے ۔ اس میں بیک وقت چار ژبالوں میں مطالب بیان کے گئے ہیں ۔ چلے عربی ء 
فارسی میں اور اس کے بعد پشتو اُردو میں ۔ پیر روشاں کو دسویں صدی ہجری 
کے صویںٴ سرحد میں بیٹھ کر عربى فارسی ہشتو کے ساتھ اس زبان میں اپنے الچامی 
خیالات پیش کرنے کی ضرورت اسی لے ےسوس ہوئی کہ اس زبان کے ذریعے وہ 
اپنے پیغام کو سارے برعظایم میں پھیلا اور پہنچا سکتے تھے ۔ ''خیر البیان'' شال 
میں اس دورکی نثر کا واحد مموئه ے جس سے ڑبان کے عام کینڈے کا اندازہ 
کیا جا سکنا ے ء اور اسی لیے تارعخی و لساتی اعتبار سے غبر معمولں اہمیت کا 
حامل کے : 
"اے بابزید ! لکھ وہ اکھر جسے سب جیب سہن جڑ تھی ۔ اس کارن 
ے نفع پاویں آدمیاں کچ کا ۔ میں اہیں جانتا بن قران کے اکھر اے 
سحان ۔ اے بایزید ! لکھنا اکھر کا تجھے ے ء دکھلاونا اور سکھلاونا 
جھے ے ۔ لکھ میرے فرمان سھن : جیوں اکھر قران کے پھن کے بھن ء 
لکھ اکھر اوپر تکنا کے جزم اور نان ء جیو اکھر بچھانن آدمیاں لکھ 
کوئی اکھر چار چار عیاں در حال سکھنے ے بڑھن آدمیاں ۔“ 
اس اقتباس میں برعظم پاک و ہند کی مختلف زہانوں کے اثرات دھوپ چھاؤں 
کی طرح نظر آ رے ہیں اور سب مل کر ایک ایسی زبان کے خون میں جلذب 
ہو رے ہیں جس کے ذریعے دیس پردیس کے لوگ اپنے دل کی بات کہ سکیں ۔ 
اکبر کے دور کی شاعری کے اتنے تموۓے ہارے سامے ضرور آ گۓ ہیں جن 
کو دیکھ کر ئن صرف اس زبان کے بنتے ہوئۓ ادبی معیار کو سمجھا جا سکتا ے 
ہلک یہ بھی کہا جا سکتا ے کہ اب یہ زبان ادبی زبان ہٹنے لگی ے ۔اس دور کے 
انی نونوں کے مطالعے ے یہ دو ہاتیں عامنے آق ہیں : 
(م) ایسی غزلیں اور اشعار لکھے جا رے ہی جن میں شعوری طور پر ء 
اہتام کے ساتھ ء اُردو کے انفاظ اور محاورے استععمال کے جا رے ہیں ۔ 
غزل کی پیثت میں بحر ؛ ردیف اور سارا مزاج فارسی ے لیکن قافیے میں 
با پھر قافیں۔ ردیف دونوں میں سارے الفاظ اُردو کے ہیں ۔ یہ رنگ 
سکندر لودی کے ڑماۓ سے شروع ہوا ے اور ا کبر کے دور میں 
ایک عام متبول رنگ سخن بن جاتا ے ۔ 
(م) جہاں اشعار میں مکالے کا رنگ در آیا ے وہاں روزس٭ ک عام 
زبان استعال میں آگئی ے جس ے معلوم ہوتا ے کہ بات چیت 


کت 


کی زبان دھل "منجھ کر اتنی صاف ہوگئی تھی کہ اس میں اثر آفرنی 
کی صلاحیت بھی پیدا ہو گئی تھی ۔ 
بھرام سقّہ بخاری ء جس کی اکبر بہت عزت کرتا تھا اور جو ترکی و فارسی 
کا صاحبِ دیوان شاعر تھا ء رواجِ زمائہ کے مطابق ریختہ میں بھی داد سخن 
دھتا ے ۔ پہرام سفػہ بخاری کے ریفتہ١‏ میں محر ؛ پیثت اور جموعی سزاج فارسی کا 
ے لیکن ردیف و قافید اردو کا ے ۔ کہیں سارا مصرع اُردو کا ے اور کسی جگد 
اُردو الفاظ درمیان میں آ گئے ہیں : 
با ک یسپ وع دشرق تچ 
کوچءم نہیں جانو ازیں غستد (کم) کی کرق ہے 
چجی ہر اہرو رُدھ بربستە کتارہ ہب مہیاں 
چل چل ایدل منگر تو چم کئی او لرّی ے 
عات سہندی لایہا دست قرو بردہ بب خوں 
کہ بے کشتہ ز دستان محمش مرق ہے 
چشم. او طرفه غزالیست کہ در باغ_ جہاں 
حمد رصان و گل و سبل تر چرق ہے 
کہ من سرو سھی شرم ندارد ز قدت 
غویکن را چہ رو ایں عسب او برق ہے 
آنکھ سردم کش او دم ہدم از عون جگر 
قاح_ چشم سا از عم خود بھرق ہے 
چپ کر اے دل شدہ مقا ز غم یار مثال 
گر جفا رفت بم جانر تو میان کرق ے 
ادی سطح پر زبان کے استمال کی ایک سورت یہ ے اور دوسری صورت وہ ے جو 
ہمیں "ملا" نوری کے شعر٢‏ میں ملتی ہے جس میں ایک مصرع خالص ٹکسالی فارسی 
ژبان میں ہے اور دوسرا مصرع غالص ہا محاورہ ُردو میں ہے : 
ے چارۂ نوری نم کرے ہے لد ڈرے ہے 
'ئہ کرے ہے نہ ڈرے ۓ؛ کے ماورے نے اثر آفریئی کا ایسا جادو جگا دیا ے 





ز۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد دوم؛ ضس ہے ۔ وے۔ 
ہ۔ مخزت, کات : قائم چالد ہوری ء ص ىٛ ء انبمن ترق آردو اورلگ آباد وع ۔ 


ا 


کک مصرعے میں شرب الشل بن جاۓ کی قوت پیدا ہو گی ے ۔ 
ایک اور صورت جس میں روزسە ي زبان زیادہ جم کر سامنے آئی ہے ؛ 

عشق خان عشق (م ۰ و۹ .ئن ؛ع) کا فارسی قصیلےہ ”سرد و گرم زمالہ'١‏ ہے 
جس میں اُردو و ترکی اشعار بھی اس کے قلم سے نکل گئۓے ہی ۔ اس تصیدے میں 
عشقی ء جو اکر کے دور میں مجر بخشی کے عہدے پر فائز تھا ؛ یہ بتاتا ے کے 
جس شخص کی جاگیر بجال ے اور اس کے پاس دولت موجود ے ؛ ہر شخص 
اس کے آگے پیچھے پھرتا ے ۔ اور جس کے پاس یہ نہیں ے تو پر شخص اس سے 
آنکھیں چراتا ے ۔ خوشعال آدمی جب اپنے گھر جاتا ے تو پیویاں آنکھیں 
بچھاتی ہیں اور دید و دل فرش راہ کرق ہس ۔ تری بیوی آے ترک میں ذعائیں 
دیتی ے ؛ تاجک بیوی فارسی میں کلاتر غیر کہی ے اور جب پندوستانی بیوی 
ے آمنا سامنا ہوتا ے تو وہ کہی ے : 

ؿن عدی ڑژایک طرف کریتا ہو ری لرڈی کر مرا عوتدکز 

تی جو مجھ کوں پیار کرۓ ہو مہہوں بھی کریق ہوں تھارہ پیار 

اپنے کوتھے پہ میں بجھاؤں پلنگ - اوس اوہپر لیت جمو پاؤں پسار 

بیچ توں لیٹ لموندیاں چوگرد سسّرماں آس پاس مم بکار 
لیکن بد حال سرد جب اپنے گھر جاتا ہے تو پر بیوی _پھٹ پھٹ کرق ے 
اور اس کی زندی عذاب میں کر دی ے ۔ ایسے شخص ے پندوستانی بیوی 
کہی ہے : 

زنر مندی ز یک طرف گوید تبری ماں کولی تبرا باپ چار 

جھوٹھ تتجھ تس ہت سنا مت ہول سچ ترا ہوں کہوں سا مت مار 

تجھ تھیں مھ کوں ئە ری و پائی تجھ تھیں مجھ کوں نہیں سواد وستگار 

اب نہ راہوں ترے خدا کی آسوں نت کلوں ػي تمھارے گھر تھیں بہار 

ید اشعار جو ''زن پندی؟ کے مند ہے کہلواۓ گئے ہیں ء اس زساۓ کی 

روزسە کی بات چیت کی [بان کو سامتے لاے ہیں اور ید بھی ظاہر کرتے ہیں کہ 
عورتیں گھروں میں اسی زبان میں بات چیت کرئی تھیں ۔ یہ زبان بہت عصاف ے ۔ 
اس میں ایک لہج ے اور لہجےۓ ہیں اثر ے ۔ اس میں ختلف زبانوں کے الفاظ 
ملے چلے ہیں ۔ بثلا 'تھیں؟ گجراتی میں ء 'ہّوں؟ یمعنی "میں راجستھائی میں اور 
'کار؛ پنجاب ہیں آج بھی بولا جاتا ے ۔عشمی کے یں اُردو اشعار عہد اکبری 


١۔‏ اوریئنٹل کالچ سیگزین : لاہور ؛ اگست ۹۳۱ ۱خ م٢‏ 6ئ 8٥ء‏ 


۹*۹ 


گی زبانٴ و بیان کے قابل, قدر مموۓ ہیں ۔ 

شعرائی سصحوم١‏ ۓ ”جیعل تھار“ کی بیاض ے فیضی : بیرم غاں اور جائی 
وغیرہ کے ریتے بھی نقل کے ہیں جن میں زبان و بیان کی وی صورت ے جر ہمی 
جال یں ؛ ہہرام سقلم بخاری کے ریختوں میں ملتی ے ۔ کہیں ایک مصرع فارسی میں 
ے اور ایک مارع اُردو میں اور کہی آدھا فارسی میں اور آدھا اُردو میں ے ۔ 
حر فارسی ے لیکن رذیف و قافئیں عام طور پر اُردو مس ہے ۔ 

لورالدین جہانگبر (ہ .ہ عم سے ۶+؛ع) ایک ہندو رائی کے بطن ے پیدا ہوا 
تھا اور وہ اہی مادری زبان ے اچھی طرح واقف تھا ۔ 'توزکر جہانگیری“ می 
جس طرح جہانگیر ۓ آردو ؤبان کے الفاظ کثرت ے استعمال کے ہیں ؛ ان ے 
بھی اندازہ ہوتا ے کم ید زبان جہانگبر کے مزاج میں رسی بسی تھی ۔ اکبر کی 
طرح جہانگیر کو بھی نئۓے نۓے نام رکھۓ کا شوقٰ تھا اور ی۔ نام عام طور پر اُردو 
زبان میں ہوۓے تھے ؟ مثلا بت جیت ؛ بنسی بدن ؛ روپ سندر ؛ فوج سنگھار وغیرہ 
ہاتھیوں کے ام رکھے ۔ جس زبان کو جہانگیر ”ہنی“ کہتا ے ء یہ وہی زبان 
ے جسے آج ہم اُردو کے نام سے جانتے ہیں ۔ ''توزک جہانگیری؟ میں وہ ایک 
جگە لکھتا ے کم ''بہ کالا پانی فرود آسدم کہ بزبانِ پندی ساد آپ سیاء است ۔؟“ 
یا ایک اوز جگہ لکھتا ے کم اتا حال سفرہ دام کم از دام ہاۓ مقرر است 
بزبان ہندی بھنور جال سیگویند انداغتم بودم“ ۔ اسی طرح ”توزک“ کے فارسی 
اسلوبِ بیان ہر ہندی عاوروں کی چھوٹ نظر آتی ے اور یہی اورے فارسی میں 
ترجمہ ہوکر اظہار کا وسیلە بٹتے ہیں ۔ سیٹکڑوں کی تعداد میں اردو الفاظ ''ٹنوزک؛' 
میں بکھرے پڑے ہیں : چتبہ ء قالاب ء گھڑی ء سنگھاسن ء بلی ء تھائہ ؛ بوٹا ء 
پا ء کٹوری ؛ کھچڑی ؛ باجرہ ؛ باڑی ؛ چوکیدار ؛ ٹیکد : گوٹ ؛ کثارہ ء چبوترہ ؛ 
گولی ء اودبلاؤ ء مگریچھ ء ڈاک چوکی ء جھروکم ہ سانون ؛ کثرہ ؛ کویل ء ہریل ء 
وغیرہ ان کی صرف چند مثالیں ہیں ۔ 

تار اور تدکروں ہے معلوم ہوتا ہے کہ اس زساۓ میں ید زبان فارسی کے 
ساتھ ساتھ شاعری کی زبان بن گئی تھی ۔ لیکن شال میں ء؛ فارسی کے اقتدار کے باعث 
آ سے و ذرجه حاصل نہی تھا جو گجرات و ذکن میں آے میسر تھا ۔ وہاں آُردو 
کو ؛ جو گُجری اور دکئی کے لام سے پکاری جاتی تھی ؛ نہ صرف سرکار دربار کق 
سرزرسی حاصل تھی بلکە ادب کی باقاعدہ روایت بن سنور کر پھیل رہی تھی ۔ 
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اسی لیے ادبی سطح پر اس دور میں جتنے 'موۓ ملتے ہیں وہ گجرات و دگن ہے 

جہانگیر کے آخری دور میں کوکب ولد قمر خاں ۓ (ھ+۱۰م/د۰٠ع)‏ 
میں جم العضامین'' کے ام ے ایک بیاض ستب گی۔ یس ”سم جہانگیر 
کے ام معنون ے ۔ ”' جم المضامین“ ء جو جہانگیر کی نظر ے بھی گزرا تھاء 
کوک5ب تے کی حصوں میں تقسیم کیا سے ۔ پہلے حصے میں سو ختلف شعرا کی 
مثنویات اور دواوین ے منتخب اشعار دے گۓ ہیں ۔ دوسرے حصے میں اکعری و 
جہانگیری عہد کے خوائین اور اسا کے اشعار دے گئۓ ہیں ۔ اس کے بعد 
فرذیات : رباعیات ؛ قصائد ؛ تطعات ؛ ہجو و ہزل اےۓے ہب ۔ اس کے بعد وہ اشعار 
دے گۓ ہیں جو کوکب نے بزبان_ ہندی لکھے ہیں ۔ آخر میں نثر کا حصدہ ے 
جس میں سیاحتر دکن کے چشم دید حالات قلمبند کے گے ہیں ۔ اس حصے کا ٹام 
''سی رر کوکب؟' رکھا ے ۔ خوفٍ مصّف نے لکھا ے کہ ”و بعدہ اشعاریست کہ 
مؤلفر این کتاب ہم زبان ہندی گفتہ و بعد اشعار فارسی و پندی پارۂ ٹثر است کہ 
ذر حالت تفرید و تحبرید سعر بلاد روۓ دادہ , , ,١٤؛٢؟‏ 

اسی دور میں شاہ مد صالح لسبٹّی تھائیسری کا ام آتا ے جو عہد جہانگبر 
کے فارسی کے مشہور شاعر تھے ۔ فارسی ہیں نسبتّی اور پندیٰ میں لسہپتّی تخلص 
کرے تھے ۔ فقبر "نش السان تھے ۔ صائب ہندوعتان آیا تو ان کے ہاں مان 
رہا ۔ ہندی کلام ناپید ے لیکن تذکروں میں لکھا ے کہ ''در ژبان ہندی بھاکا 
کہت و ذوغرہ موزون سی موذ٢‏ ۔؟؛ 

اس دور یی ساری کسر ایک ایسی تصیف ے بوری ہو جای ے جس میں 
بلند شاعراله سطح بھی ے اور جس ے اس دور کے زبان و بیان ی پوری تصویر 
بھی سامئے آ جاتی ے ۔ ید شال ی ہند میں اس دور یق سحيا تح اہم ؛ ممائندہ اور 
قابلِ قدر تصنیف !”یکٹ کہائی'' ے جس کے ماۂ:تّف ید افضل ؛ افضل ہاںز ہی 
(م -۰۱۳۵ھ/ن و ۱ع) ہیں ٭ افضل پانی بی ند صرف فارسی و اُردو کے بد پاہم 
شاعر تھے بلک فارسی نہر پر بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ معلامی ان کا پیشہ 
تھا ۔ بخفتہ عەر کو پہنچے تو ایک لو عمر ہندو لڑک پر عائق ہوگٹے ۔ عشق ۓ جنون 
ى حالت اختیار ی ۔ زہد و تقویل چھوڑ کر گھربار کو خیرباد کہا اور دیوالہ وار 





و۔ مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد دوم ؛ سض رو-ہہ ۔ 
ہہ تذکرۂ روز روشن : ص ء وپ ء مطبع شاہ جپائی ؛ بھوپال ۔ 


او ا 


پھرۓ لگے ۔ ہدثامی کہ ٹر ے عزیزوں ۓ لڑکی کو متھرا بھیج دیا تو یہ بھی 
متھرا چلے گئے ۔ ایک دن وہ انھیں راستے میں اظر آئی ۔ ے چہن ہو گئۓے ۔ اے 
روک کر بات کرنی چاپی تو ُس نے کہا کہ اس ۔فید داڑھی کے ساتھ تجھے شرم 
نہی آتی ؟ افضل نے داڑھی منڈوا لی ؛ زنار نا ؛ گوپال نام رکھا اور ایک متدر 
کے بجاری کا چیلا بن کر دن رات پوجا پاٹ میں مروف ہو گیا ۔ دن رات گُرو 
کی خدمت میں لگا رہتا ۔ سارے برہنی علوم سیکھے اور جب گُرو کا انتقال ہوا 
تو گوپال ۓ اس کی جگە لے پی ۔ اس سندر کا دستوو تھا کە عال میں ایک سرلبه 
عورتیں زیارت کو آتی تھیں ۔ اس موقع پر افضِل ۓ ”'اے؟' بھی دیکھا ۔ رواج 
کہ مطابق وہ قدم ہوسی کے لے جوکی ۔ افضل ۓ ہاتھ تھامٴ لیا ء آنکھوں ہے 
ملا اور پوچھا '' کیا مجھے پرچاتی ے ؟؟“ اس ۓ دیکھا تو چہرہ گلابی ہو گیا 
اور اپنا ہاتھ ائضل کے ہاتھ میں دے دیا ۔ 

انضل کی شخصیت اور شاعری پر اس عشق کا گہرا اثر پڑا ۔ ان کی فارسی 
شاعری میں جو دل رہائی اور وجود کو جلا دینے وا ی ہلق ہی آب کا احساس 
ہوتا ے اس کی وجہ بھی بھی ے ۔ عشق کی یہی آگ : فراق کی تڑھا دینے وا یف بچی 
کیفیت ء ہجر کا ہی اضطراب اور سے کلی افضل کی ''بکٹ کہائی'“ میں رچ بس 
کر اثر آفریبی کا جادو جکاقی ے ۔ 

اتشق ہۓ ”ایکٹ کہائی؛' '”بارہ ماس“ کی روایت میں لکھی ے ۔ ”ارہ ماسہء“ 
خالس بندوی چیز ے ۔ سنسکرت میں اس ی کوئی روایت نہیں ملئی ۔ ید خیال!' 
کہ بارہ ماسہ ارت ورنن“ کی ایک رو بہتنزل بیئت ہے اس لے صحیح نہیں ے کہ 
رت ورنن“ میں چار ترتوں کا بیان ہوتا ے اور اس کے برغلاف ””ہارہ ماسہ'' میں پر 
سہینے کا ۔ پنجابی ء پریانی ء برج ء اودھی اور آردو میں اس کی روایت ماّتی ے ۔ 
''گر وگرنتھ صاحب““ میں بھی بارہ ماے ملتے ہیں ۔ ”'بارہ ما“ کی ایک قدیجم طرز 
خواجد سمعود سعد سلان کے دیوان فارسی میں سای ے جو سروجہٴ حال بارہ ماس کی 
اصل مانی جا سکتی ہے اور جسے وہ ''زلیات, شبوریہ؛' کے نام ہے یاد کرۓ ہیں ۔ 
بارہ فارسی سہینوں کے نام پر بارہ غزلیں لکھی گی ہیں جو بختاف وزن اور ردیف 
و قافیہ میں ہیں ۔ ہر غزل میں سات سات شعر ہیں ؛ سطلع میں التزاماً بارہ ماے کی 


وہ قدیج اُردو : جاد اول ؛ سر ػّبە مسعود حسین غان ؛ ضص ےہرم ۔ عثائیہ پولیورستی 
حیندر آباد ء ۹۹۵ ۱ع ۔ 


یراج 


طرح سپینے کا نام آتا ے! ۔ اب ایے مس یا تو مسعود مع ۔اإن ے بازہ ناممع؟ 
کی روایت کو اپنا کر ٭٭غزلیاتِ ش۔ہوریہ“' کا ئام دیا یا پیر وہ خود اس کے٭وجد ہیں ۔ 
اس ے اتنا ضرور معلوم ہوتا ے کہ ہارہ ما۔م بہت قدیم عوامی عنف ے ۔ افضل 
ے اسَی غوای ص:ف میں اہی شاعرائہ صلاحیتوں کے جوہر دکھاے ہیں ۔ 

”ہکٹ کہائی؟' میں افضل نۓ بارہ عاسہ کی روایت کے مطابق ء ایک عورت 
کی بان ہے ء جس کا پیا پردیس میں ے ء ہجر و فراق کی .گوناگوں کیفیات کا اقشہ 
کھینچا ے ۔ ہجر ی ایک ایک گھڑی سو سو مہینے کے یرابر ہے ۔ بدلتے سہینے 
اور موسم اس کے دردو غم میں اضانہ کرے ہپس ۔ وه چاند تاروں کو دیکھی 
ہے ؛ امتدے اٹھتے باداوں پر نظر ڈاأی .7 ۔ ردیوا لی اور ہوٹی میں وه دوسروں 
و رنگ رلیاں کرۓے دذیکھی ہے تو _ہرہ ق آ آگ آور ٹھڑک تھی ہے ۔ ایک 
ایک مپ۰یئہ وہ تصویر انتظاز بن کر گن گن کر کالّی ے اور جب بارہ سہینے گزر 
جاے ہیں تو اس کا پیا واپس آ جاتا ے اور ہجر؛ وصال ے بدل جاتا ے ۔ یہ 
ہیثت بارہ ماسوں کی عام بیئت ے ۔ افضل کی '”بکٹ کہانی؟ بھی اسی انداز سے 
شرواع ہو ہے ۔ پوکر میں تڑبی ایک عورت اپی سگکھروؤں ے غلاناب وو کی ابی 
داستان دل یوں بیان کرتی ے : 
سٹو سکھیو بکٹؤگ فجری کہائی 
لس مجھ کو بھوک دن نا نیند راتا ارہ کے درد سوں سیثئہ پراتا 
ارے یب عشق ے یا کیا بلا ے_ کہ جسکی آگ سے سب جگ جلا ے 
بکف مشکل لپٹ مشکل کہانی دواف کیک سنو سکھیو ٠‏ کہافیف 
یوں قصّے کی ابتدا ہوٹی ے اور پر سپینے میں موسم کی ةبدیلی کے ساتھ فراق 
کے جذہات و اح۔اسات کو دلپذیر انداز میں پیش کیا گیا ے ۔ پہلا سسہینه ساون 


بی ہوں عق کے غم سوں _۔دوائی 





مقالات حافظ عمود شیرای ے جلد دومے ض پہیںح اہم 

إ۔ انگریڑزی ادب'میں بھی نظم کی ایک قسم ملی ے جے "شیپ پرڈ کولٹر'' 
(:۰ل٥ ١(٥‏ :'ل:امع5) کپا جاتا ے ۔ اسپینسر نے وےنع میں ایک 
ایسی ہی نظم ورجل اور تھیوکرااٹس کی ببروی ہیں لکھی تھی جس میں سال 
کے پر سپینے کہ حساب سے بارہ خنصر ننفامس تھی ۔ پر نظم کی مر الگ 
تھی ۔ اس میں سواۓ "لی اور آخری نفام کے ؛گڈرے آپس میں بات چیت کرے 
دکھاۓ گئے ہیں ۔ (ج ۰ ج) 


٦ث‎ 


ے ۔ کا ی گھٹائں چاروں اور چھائی ہیں اور یہاں ‏ یرہ کی فوج لے چڑھائی کی ے ٠‏ 
ارے جحب کوک کوئل ےۓے سنائی محامی تن بدن میں آگ لکای 
اندھبری رات جگنو جگمگاتا اآری جلتی کے اوپر پھوس لانا 

ساون برسا تو چاروں طرف جل تھل ہو گیا ۔ سارا عالم تو سرسبز ہو گیا لیکن 

نہالِ وصل اسی طرح سوکھا رہا ۔ یه سعاون کا سہیئە بھی اسی تڑپ میں گزر گیا ۔ 

”چلا ساون مگر ساجن نہ آۓ “ اور جب بھادوں آیا تو اس کی حالت یہ ہوگی کہ . 
گھٹا حم کی اڈ چھای عون آئی ‏ ارزی دو نین نۓ برکھا لگائی 

کنوار آتا ے تو فراق کی آگ آور ےچین کر دیٹی ے اور اس کی سمجھ میں 

نہیں آتا کە کیا کرے : 

کہو کیے جیویں پیر باج ناری جنھیں رووت گی ہے عمر ساری 

لکھوں پتیاں اآرے اے کاگ لے جا سلوےۓ ء سالورے مندر پیا پا 

کلیجە گکاڑ کر تجھ کو دکھاؤں ترے دو پنکھ پر بلہار جاؤں 
ازے يہ کا گے ہاپی ٹک ئب ماۓ سم دل دردمندوں کا نب جاۓ 

لیکن آس بای سے : 

کہ شاید جا کہے کوئی سجن کوں - سے پھر آنْ کر ؛ دیکھے ہمن کوں 

کاتک کا سپیئہ آتا ے تو ے قراری اور بڑھ جاقق ے : 

گئی برسات ارت ؛ نکھرا فلک سب دا کہ ۔اجن گھر پھریں کب 

پیا زین :ابی کیے' رہوں ٦‏ ریٰ سم ؛ اویز ام کیسۓ خنہوں ری 

اگھن کا ء۔یئہ آتا ے تو ے چینی آور بڑھ جاتی ے ۔ ٭اٹھوں بیٹھوں چڑھوں ہر 

ہام وردم'' ۔ نصیحت دل کو چھلی کر دبی سے اور وہ کہہ اٹھتی ے : 

نصیحت کر جھے کاے جلاؤ کرو کچھ فکر پیارے سوں ملاؤ 
پوس کا سہینہ آور ستّم ڈھاتا ے ۔ وہ دوسروں کو اپنے اپنے یا کے ساتھ دیکھتی 

ے تو درد و غم و ے قراری آور بڑھ جاتی ے ۔ احساس_ تھائی سالپ مچھو بن کر 

کاننے لگتا ہے : 
کریں عشرت پیا سنگ ٹاریاں سب 
میں پی کانہوں اکمیلی ہاۓ یا رب 
اجی سای و کی حالپ ذیکھو 
پیارے کے ےمان یىی فال دیکھو 


۹ 5 
لکھو تسویذ پف آوے ہارا 
وگرنہه جاۓ ے ببووڑا یارا 
ارے سیالو ء؛ تھیں ئونا پڑھو رے 
پیا ےىے وصل يی دعوت پڑھو رے 
ارے گھر آ ان ہی مجھاوے 
اری سکھیو کہاں لگ دکھ کہوں رے 
کپ ےجاں ہو ربی جا کر خبر لے 
کس ٹک ہو جاء ذواق کو صم دے 
چلا پوس اے سکھی آیا ند کچھ ہاتھ 
نس سوثٹی سیج پر دلدار کے ساتھ 
ماگھ آتا ے تو آنسوؤں کے تار بندھ جاۓ ہیں ۔ طرح طرح کے اندیشثے دل 
ہیں پیدا ہوۓ ہیں ۔ ایک دن سو سو برس ہو جاتا ے اور عبوب کی یاد لشٹر 
ین جاق ے : 
لہ بھولے مجھ کو اک ساعت تری یاد ‏ نہیں تو نے کیا مجکوں گہے شاد 
دھا باڑی سسائفر سوں ند کیجے_ اآيیتا دکھڑا غریبوں کو ئە دیۓ 
گا سب ہوبنا عہات عہات . ند پوچھی یک ذرا لک آۓ کے بات 
جہاں ساجن بے اس دیس جاؤں ارے پە آگ تن سن گی مھاؤں 
اثر خم ے ہیں میری ائن کا. کرو کچھ ٹکز بیارے کہ مان کا 
پھاگن آتا ے ۔ وہ _یرہ کی حالت کا اعوال بیان کرتی ے ۔ چیت آتا ے ء بیساکھ 
آتا ے ء جیٹھ آتا ے اور پھر بارھواں سپینہ اساڑھ کا آ جاتا ے ۔ اس کی دعا 
قبول ہو جاتی ے اور وہ کیا دیکھتی ہے کہ اس کی سپیلیاں سنگل کا ری ہیں ۔ 
گھر ہار آنگن میں روشنی ہی روشنٔی ے کہ اتئے میں آنکھ کھل جاتی سے : 
پکایک آنکھ میری کھل گئی رے ‏ نہ دیکھا کچھ ارے حیراں .بھی رے 
اس ۓ سکھیوں ے اپنا غخواب سنایا اور پھر اس کی تعہبر ید لی کے : 
ےه یر اکا اوت ےب یہ کرادت رتا 
کیا ے ان لباسر زعفراق بھئی ہوں دیکھ کر اُس کو ۔دوای 
اری میں دوڑ کر پاؤں پڑی جاۓ پیا ۓے کر پکڑ ؛ لیی کلے لاے 
طوبل ہجر کے بعد وصال میسر آتا ے ۔ عشق ہر نازاں اہی سکھیوں ہے بوں 


٦غ‎ 


غاطب ہوق سے : 

اری اے بوالہوس : یو عشق بازی ‏ لس بجانو چوپڑ و شطرخ بای 

اری آساں نب جانو عشق کرنا جن اس آگ میں ہرگز نہ پڑنا 

باری بات کو پانسی نس جالو صبت خالءمٴ ماسی لس بانو 

ارے یس عشق ػا پیندا بکٹ ے نیٹ مشکل پٹ مشکل لبیٹ ہے 

ایکٹ کہانی' ایک طویل نظم ے جس میں وہ تسلہ۔ل موجود ے جو طویل 
نظم کو اثر آفریں بنا دیتا ے ۔ عام ہبول چال کي زبان میں ہجر و وعال کی داستان 
اس طور پر سنائی گی ے کہ ایک رنگا رنگ تصوبر نظروں کے سامنے آ جاتی ے ۔ 
پوری نظم میں بیان کی ایسی روانی ے جیسے جنگل میں ہھتے چشموں میں ہوتی 
ہے ۔ لہجە :؛ آہنگ اورترنم ہیں ایک ایسا میٹھا بن ے جو سچّے ءشق کی لٹّذّت 
ے پیدا ہوتا ے ۔ ونا گی گرمی ؛ احساس کو جگاۓ والا انداز ء دل کو مٹّھی 
میں لے لینے وا ی کیفیت اور عشق و وفا کے مشرق تصّورات کا گہرا شعور اس طوبل 
نظم کو اس دور کی آردو شاعری کا ایک شاہکار ہٹا دیتا ے ۔ ہجر و فراق ایک 
کیفیت ے لیکن اس کیقیت کے ہزار رنگ ہیں ۔ سوسم بدلے ہیں تو کیفیت کا 
رنگ بھی بدل جاتا ے ۔ افضل ۓ ان مختلف رلگوں کو ایک ایسی ہم آہنگی کے 
ساتھ اجاگر کیا ے کہ شعریت بھی بای رہی ے اور ہجر کی داستان میں توع 
بھی پیدا ہو جاتا ے ۔ 
وہ ژبان جو 'بکٹ کہائی؛ میں استعال ہوئی ے ء دکئی اردو کے مقابلے میں 

زیادہ تار زیادذہ صاف اور سنجھی ہوی ے ۔ اس کیا مقابلہ غواسی کی مثٹٹوی 
”سیف ااملوک ہدیمالجال“' (مجء چھ ؟ ارجم ۱ع) یا مقیعی کی "چندر بدن و مہیار؟۶ 
ے کیجیے تو شا ی و دکنی زبان کے فرق کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ شال کی زبان ء 
جو ہمیں ''بکٹ کہافی؟' میں نظر آتی ے ؛ یہاں کی ختلف بولیوں اور فارسی کے اثر 
سے آپ بھرنشی اثرات کے دائرے ے نکل کر چدید ترق یافتہ کل اختیار کر 
چق ے ۔ زبان و بیان کی جی وہ شکل ہے جو ہمیں آج بھی متاثر کریق ے ۔ 
''یکٹ کہائی'ٴ میں فارسی افعال و ضماثر کو ہے تکائی سے استعمال کیا گیا ے ۔ نظم 
ہیں جگہ جگد فارسی اشعار سے تکاغی سے آتے چلے جاتے ہیں ۔ کہیں ایک مصرع 
اردو میں سے اور ایک فارسی میں ء کہیں آدھا مصرع فارسی میں ہے اور آدھا اردو 
میں ۔ یہ وہی شکل سے جو امیر غسرو کے ہاں نظر آتی ے لیکن ہکٹ کہپائی میں 
اردو ۓ غالب رنگ اغتیار کر لیا ے ۔ 


یڈ إ٭ 


'یکٹ کہائی' میں کل ن ہم اشعار ہیں ۔ ان میں فارسی انعار کی تعداد ١م‏ 
ے ۔ ایے اشعار جن میں ایک مصرع فنارسی کا ے اور ایک اردو کا ؛ بیس ہی ۔ 
ایے افعار جن کے ایک معارع میں آدعی فارسی اور آدھی آُردو ے ء؛ نیس ہیں ۔ 
دلچسپ بات یہ ے کہ جہاں فارسی اشعار آے ہیں وہاں روانی اور جچاؤ کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ؛ حالالکه اردو و فارسی اشعار کقق ےر ایک سے نے فارسی اشعار بھی 
نظم کا جو بن کر آے ہیں اور اثر و تاثر کو گرا کر دیٹے ہیں ۔ ات کے مقابلے 
میں اردو اشعار میں اتی روائی ؛ برجستگی اور ے ساختی کا احساض نہیں ہوتا اور 
اس کی وجمد یں ے کە فارسی روایت ہ اُردو کے مقابلے میں ء زیادہ جاندار اور پرائی 
ے ۔ صدیوں کے مسلسل استعال ے اُس میں ایک ایسی رچاوٹ پیدا کر دی ے 
جس کی طرف اردو اب بڑھ رہی ہے ۔ 

چونکہ 'بیکٹ کہانی؟ ے اس دور کی زبان و بیان کی ایک پوری تصویر سانے 
اس لیے ضروریٰ ے کس اس کا لسانی مطالعہ بھی کر لیا جاۓے و 

(ر) بکٹ کہائی میں ا کثر لام کو راے مبعلہ ے بدل دیا گیا سج 
جیسے جرنا (جلنا) ؛ جارا (جالا ععّی جلایا) ؛ کاری (کایف) ء بادر 
(بادل) ء دواری (دیوالیل) ٭ غوری (ہوف) ؛ جری (جلی) ؛ چور 
(پھول) ہ مارا (مالاً) ہ سائورا (سانولاً) ء ڈارنا (ڈالنا)١۔‏ 

(م) عرى ٹارسی الفاظ میں ”ز؛ اور 'ذ؛ کو 'ج؛ سے اوز غ؛ کو گے 
بدل دیا گیا ے ۔ جیے لرجا (لرزا) ء داگ (داغ)۲ ۔ 

)۳۴) ضباثر میں ہمیں ؛ "تیں ؛ تو؛ تجھ ؛ تہاری ؛ مم ء؛ م من ء؛ مھری ء "مے ؛ 
ہیں ؛ مجھ ؛ ہم اور ہمن وغیرہ ملتے ہیں“ ۔ 

(م) حروفر جار و استفہام میں سی (ے) ؛ منی زمیں) ؛ کہوں 
کہیں) ء نیں (ۓ) ؛ لک (تک) ء ہا (ھاس) ء نال (ساتھ) ؛ کاے 
کس لے) ء بھئٔی (وہی) ملتے ہیں" ۔ 

(ی) افعال کی صورت یہ ہے : ہن چلت ہیں (ہم چلتے ہیں) ء لویاں چلت 
ہیں (ٴلوئں چلی ہیں) ؛ آوتا ے (آتا ے) ؛ شرساوتا ے (شرماتا 


آنی ے 
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ہے) ۶ مگلوتی ہے (گاق ے) ء آوق ہیں (آق ہیں) ؛ میں کروں تھی 
(مں کریق تھی) یت (ل5) ء جا مارو نگارا (نتارہ جا دو) ؛ کاجے 
(گرجۓ) ؛ لوکا کر (چھپا کر) ؛ میں ڈرق بڑوں تھی (میں بڑی ڈرق 
تھی) ؛ لا او (لاؤ) ء جلا او (جلاؤ) ء چھاڈو (چھوڑو) : آوو (آؤ)١‏ ۔ 
(ہ) اس کی صورت ید ہے : کاگت (کاغذ) ء "دھوئیں (ٴدھوق) ء بیکہە 
(لباس) ء پہورٹ (پھٹوار) ء باٹ (راستد) ء بیاکل (بیکل) ٤‏ سہم (راز) ء 
ہمن (برہسن) ء ناد (بانسری)ء داداوری (دلداری) ؛ سوھیلا (سپل)؛ 
”سولمد (سوگند) ء ”نل (آننڈل)) ء ماد (عہد) ؛ "بر (آمشبرڑ) 
کتٹرم (کرم)۲۷۔ 
(ے) جمع کا طریقہ یہ ے : کہہیں ''ان“ لگا کر فارسی ظریقے سے جعم بنائی 
1 ے لیکن عام طور ہر ''وں'“ لگا کر ہی بنائی گئی ے ۔ برج بھاشا 
کہ طربقے ے 'ن“' لکا کر بھی جم بنائىی گی ہے جیسے ہگ کی 
جەم ہگن٣‏ ۔ 
(ہ) حروف ى بعض قدیم شکلیں بھی ملتی ہیں جیسے سوں ء سیں ء سی 
کوں ‏ اجھوں ء کت ( کہاف) ء موں (میں) ؛ کٹولو کب تک) : 
کاں لگ (رکپ تک) وغر٣‏ ۔ 
”ہک ٹکہائی؛ ئ2 زہبان و بیان سں قابل_توجہ بات یہ ے کہ یہاں غتلف ہولیوں 
کے اثرات ے مل "جل کر اب انی ایک شکل بنا یف ے ۔یيس شکل دکنی اردو 
کے سعیاری ادیی روپ ے زیادہ خوبصورت اور *٭پرکشش ہے ۔ فارسی ؛ عری اور تر 
ژہالوں کے اثرات بھی ایک جان ہو کر ؤبان کہ مزاج کا حصہ بن گۓے ہیں ۔ بھی 
وجد ے کہ آئنده دور میں جب اورنگ زیپ عالمگیر (م ے۰ ٤۱ع)‏ کی فتوحات 
دکن کے ساتھ شال اور جنوب مل کر ایک ہو جاۓ ہیں تو دکن کی ادی روایت 
زبان کے اسی معیار کو قبول کرکےہ لی بار دلی کی شاعری میں اپنے نقطمٴ عروج 
کمو پہنچ جاتی سے ۔ 
شاہجبان زےم.رھم۹, ھاےم (٦۹‏ ۱۹۸ع) کے زماۓ میں اس ؤبان 
کے رواج کی جڑیں عاشرے میں اتی پیوست ہو جاتی ہیں کہ شاہی ملازمتوں کے لیے 


. ۴ے مقالات حافظ مود شعرانی ٠‏ جلد ذوم ؛ ضس لے اکحعررّوچ ے 
ٹج ا ود لداع اُردو : سر لاب مسعود حسین غعاں ؛ جلد اول ٤‏ س و "سم ۔ 


٭ گے 


اس زبان ے وائف ہوا ضروری مرار دیا جاتا ے ۔ یہ حکم شاہی اس بات ک 
لیل ے کہ اُردو زبان ے واتف ہوۓ بغیر ء صرف فارسی کے سہارے ؛ حکوست 
کا انتظام ممکن نہیں تھا ۔ شاہجہان اس زبان سے لے صرف,واتئف تها ہلکپ اس میں 
گفتگو بھی کر سکتا تھا ۔ 'شاہجہاں نامہٴ میں ایک جگہ لکھا ے کہ : 'بیشر 
نارسی درکال فصاعت و بلاغت کلم میفرماید و بعضے عندوستای زہائا ں کہ فارسی 
لذائند ء ہہ خندوستاى١‏ ۔“ 'رقعات عالمکعری' سے معلوم ہوتا ے کہ شاہجہان 
حسب ضرورت اس زبان میں غط ‏ وکتابت بھی کرتا تھا ۔ شس اللہ قادری ۓے لکھا 
چے کہ "جس زساۓ میں شجاء اور اورنگ زبیب برسرپیکار تھے تو شاہجبہان ے 
ایک 'شقتّہ شجاع کو لکھا ۔ یہ ”مقتہ کسی طرح اورنگ زیب کو مل گیا اور ُس ک 
بتیاد پر اورنگ زیب نے بادشاہ کی خدمت میں ایک عریغہ ارسال کیا جس میں 
لکھا تھا کہ ”آں فرمان عال یىی کہ در زبان غندی اڑ دستخط_ خاص رتے فرمودہ 
غاد ایں معا یف امت ۶*2:۴ 

شاہجہان ے منجگموں کو حکم دیا کہ وہ لی زیچ ”زیچ_ شاہجھانی“ تیار 
کریں ۔ جب زیچ تیار ہوئی تو بادشاەء ے حکم دیا کہ یوٹائی و ہندوستانی منجُّم 
مل کر پندومتانی زہان میں اس کا ترجعث کریں ۔ عبدالحمید کے الفاظ یم ہیں : 
”ےکم اقدس ام شناسانِ هندوستان باستصواب اختر شارانر یونان ہہ عندوستاق 
زبان ترجمد ممودند“ ۔ شاہجہان کے دور کا ایک اور اہم واقعه یه ے کہ وہ اپنا 
دارالحکومت آگرہ ے دہلى لے آتا ے ۔ آگرہ برج بھاشا کا علاقہ تھا اور متھرا 
وگوالیار اس کے اہم ماکز تھے ۔ سکندر لودھی کے ڑماے نے آغاہجہاں نۓ 
دور حکویت تک آگرہ حکومت کا سکز تھا اور ہرج ہواغا کے اثراتك؛ جو اس 
دور میں بھی ادب اور سنگیت کی ژبان تھی ؛ شال کی زبات ہر گہرے تھے ۔ 
دارالحعکومت کے ذہلی آۓ کے بعد کھڑی بولی کے بھاک پھر گے اور اس ضۓے 
رفتب رفتہ برج بھاشا کے اثر و فو کو بہت کم مدت میں ثال باہر کیا ۔ 
غاہجہان کے دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ ”ہ:دو۔ۃاتی* زبان ۓ اس دور میں 
غاص اہعیت و حیثیت حاصل کر لی ے اور اس کا رواج ء ععل دعل اور اثر و نفوذ 
'تا بڑھ گیا ے کب يد تیزی ہے فارسی کی جگہ لے ربی ے ۔ اس کا احساس 





۔ غاہجہان ثامم : جلد اول ؛ صسص ۲ر ۔ 
ہہ اُردوے قدیم : سص ۱١‏ ؛ سطبوعہ ولکشور :؛ .م۱۹ع ۔ 
ہے شاہجپان ثابہ : جلد اول ؛ ص ہے۲ ۔ 


آ ے 
بادشاہ ء؛ حکام ء ال ؛ اما اور طبقہٴ خغواص کو بھی ے ۔ شاہعٍّْہان کے دور 
میں اردو زبان کی ایک معیاری ثشکل بن گی تھی اور اہلِ علم ء فارسی کے 
اقتدار کے باوجود : اس میں بھی اۂی صلاحیتوں کے جوہر دکھا رے تھے ۔ 
سیف خاں (۶۱۰۹۵/(٣ہ+۱ع)؛‏ تربیت غخاں شی کا بيغا ء اپنے زماۓ کا خوش گو 
فارسی شاعر تھا ۔ ”صبح گلڈن' میں لکھا ے کہ ''در موسیقی و مقاماتِ ہندی 
سہارتِ تام دات : رسالمٴ راگ درہن و رقص ہندی بکرال حقیق_ ت613 
شاہجہان کے دور میں ہمیں کوئی ””بکٹ کہائی“ جیسا ادب پارہ نہیں ملتا ۔ 
البء دو ایک غزئیں ایسی ضرور مل جاق ہیں جن کے طالعے ے اس دور کی زبان 
کے رنگ روپ اور آوعیت کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ منشی ولى رام ولل ی 
غزل؟ ؛ جو عرى : فارسی اور ہندی میں شع ر کہتے تھے ء اس دور کی زبان ہپ رگسی 
حد تک روشئی ضرور ڈالی ے : 
چه ذل دارق ۔ذریں دنیا کے دئیا سے چلانا ے 
لی دزن عائم کے برا وو ا کے 
چو نگم اجل آید بکارت ککھ نہ لکھ آید 
بیھاق کا ک تیری هہبی تیرا بجچھانا ے 
نبا و چیرۂ رنگیں عمب از آن تو بکشایند 
دہینگے کفن کی چادر جو تبرا خاص بانا ے 
ہزاراں کھانا گر داری "پر از علوا "لا رنگں 
دیویں دو مشت اردادا حو ترا غای کھانا ہے 
ہہ مادر پدر فرزنداں برادرھا کہ می نازی 
وہی تجھ کو جلائیں گے جناں پر پیت ٹھانا ے 
تو سمإن آمدی ایں جا شدی خود غعائہ' غاوتد 
تو اپنے آپ کو بھولا کسی کو نا بچھانا ے 
شراب سرخ مینوشی ؛ اجل کر دی فراموشی 
سن کو دور مت سمجھو عجب یں ٹک پہالا ے 





ج۔ تدکرۂ صبح کلشن ؛ مس ور ء سطبع شاہجہائی بھوہال ۔ 


٢‏ پنجاب میں اردو : صضص ہس - ۓے ۰ ۳ ۔ 


ے٣‎ 


طیب دیدار عیدارم کس روز اول غفاعثّا 
بارو متِ ول را: یا کے آغر رام رات ے 
شاہجہان کے عہد میں پنڈت چندربھانِ ہرومن (وھ-- ١۳‏ ٭ءء ۱۵ع 
۔ پہیع) کا ذکر ملتا ہے ۔ برہمن شاہجہان کے دور حکومت میں پہلے 
دارا شکوہ کے سیر منشی رے اور سعد اللہ خاں (م ۹.٠ھ/دد۹مع)‏ کک ونات 
کے بعد وزارت ۔ۓ عہدے پر فائز ہوۓ اور راۓ رایان“ کے غطاب ے نواڑے 
گئے ۔ برہمن ہبہ سلسلهٴ ملازمت ایک عرعے تک لاہور میں بھی مقم رے ۔ ان 
کی غزل کی زبان اور لہجے کے سبھاؤ میں نہ حرف فنارسی غزل کی رچاوٹ مل۰ی 
ے بلکہ یں بھی عسوس ہوتا ے کہ زبان میں اتی تنّوت, اظہار پیدا ہو کئی ے 
کە اعساسات و جذبات کو تیکھے بن کے ساتھ بیان کیا جا سکے ۔ اب تنّوت اظہار 
ۓ اپنے ارتقا کی کی منزلیں طے کر یں ہیں ۔ واضح رے کہ برہمن کی یہ غزل' 
ول دکنی کی شاعری سے بہت لے ک سے : 
غخدا ۓ کس شہر اندر ہعن کو لاے ڈالا ے 
ٹس ذلیر ے نہد ساق ہے نس شیشم ہے لم پیالا ے 
پیا کے اؤںن کی سعرن کیا چاہوں کروں کس سی 
نہ تسبی ے نم سمرن ہے لہ کاٹھی ے نہ مالا ے 
خوباں کے باغ میں رونق ہوۓ تو کس طرح یاراں 
ئە دونا سے سد سوا ہے نم سوسن سے لہ لالا ےے 
پیا کے ناؤں عاشق کوں قتل . . . یا عجب دیکھے. 
لہ برچھی ے ە کرچھے ہے نہ خنجر ہے لد بھالا ے 
برہمن واسطے اشنان کے پھرتا ے بگیا سیں 
ه گنگا ے ئە جمنا ے لم ندی ے ند الا ے 


ان صفحات میں ہم ے بابر ے شاہجہان کے دور تک اُردو زبان کے 
رواج ء ارتقا ء وسعت اور ادبی ممولوں کا جائزہ لیا ے ۔ ہم ے یہ بھی دیکھا 
کہ ناقدری کے باوجود یہ زبان اب فارسی کی جگہ لیے کی قیاری کر رہی ے۔ شاہ 
ورعیت کے درمیان یہی زبان وسیلهٴ اظہار ے ۔ پندوستانی لشکر : جو آردو کہلاے 
تھے اور جن میں ہر علاقے کے لوگ موجود تھے ؛ ایک دوسرے ہے اسی وبان 
ہیں گفتگو کر رے ہیں ۔ غتلف زبانوں کے مزاج ؛ الفاظ اور لہجوں کو سلیقے 
کے ساتھ جذ٘ب و ہم آپنگ کر کے ایک وحدت بنا دینے کی صلاحیت کی وجہ ے 





بیاضِر قدیع : انجمن ترق_ اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ے٣‎ 


بعد میں یہ زبان عود 'اردوٴ؟ کہلائی جاۓ لگی ے ۔ یہ سب زہانوں کى زبان 
ے ۔ یم سب میں ے اور سب اس میں ہیں ۔ 

اس زبان کے نمونوں کا مقابلہ اگر دکنی اُردو کے ادب پاروں سے کیا جاے 
تو ہم دیکھتے ہیں کہ شال کی زبان زیادہ صاف اور نکھری ستھری ہے ۔ یہاں کا 
لہجم ؛ لفظوں کا انتخاب اور اظہار:؛ بیان زیادہ سڈول اور شستہ ے ۔ ان ممولوں کو 
دیکھ کر یہ بھی عحسوس ہوتا ے کہ اظہار کی سطح پر ابھی فصیح و غیر فصبح 
کا فرق واضح نہیں ہوا ے۔ ان ادبی نمولوں کی حیثیت ان بکھرے ہوے رنکا رنگ 
موتیوں کی سی ے جو اہنی اپنی جگہ بیش .ہا ہیں لیکن کسی ایسے بندۂ مولا صفات 
کے انتظار ہیں ہیں جو ان موٹیوں کو پرو کر خوبصورت ہار بٹا سکے ۔- سیاسی ء 
سماجی اور جذیبی حالات بھی تیزی ے بدل رے ہیں ۔ 


ٹور یر 


تیسرا باب 
دور اورنک زبس 
٦٦۵4(‏ ع ے-٥٥۱ع)‏ 


کبعر کے احسان کو اُردو ادب کی تار کبھی فراموش نہیں کر سکتی ۔ 
کبیر ۓ ایک ایسے زمائۓ میں ء جب یہ گری بڑی زبان نی ہذیی توتوں کے 
سبارے اُٹھنے کے لے ہاتھ پیرمار رہی تھی ؛ اس کی وسعت و اہعیت کو ھے۔وس 
کر کے ابی صلاحیتوں کے اظہار کا ذریعد بنایا اور بہ آواز بلند اعلان کیا 

سنسکرت ہے کوپ جل بھاشا ہہتا نیر 
یە عوام کے نئے شعوز کی آواز تھی اور مستقبل کا سورج اسی طرف سے طلوع ہو 
رہا تھا ۔ تار شاہد ے کد تاریج کا کوئی عمل ؛ کوئی واقعم یا کوئی حادلہ 
ہلا سبب اچالک وحود مں نہی آ جاتا ۔ اُردو ژبان بھی اہی جدید شکل میں اچانگ 
وجود میں نہیں آ گئی ۔ صدیوں کے معاشرتی ء تہذیبی ؛ سیاسی ء معاشی اور لسانی 
حالات و عواءل ۓے اس ژبان کو سپارا دیا اور ضرورت ۓ مسلانوں کے طویل اقتدار 
کے ساتھ اہے ہندوستان کے ایک گوشے ہے دوسرے کوئٹے تک پہنچا دیا ۔ اگر مغلوں 
کے زوال کے ساتھ اُردو زبان فارسی کی جگم لینے لگی اور اس میں باقاعدہ ادب تغلیق 
ہوۓ لگا تو اس کے معنی ید تھے کہ وہ موجہ تہڈنبی اور ساجی ساتھا ؛ جو 
فارسی زبان کے لے ایک دیوار, ندافعت بنا ہوا تھا ء اب کزور پڑ کر جواب دے 
رہا ے ۔ جب تک مفغلوں کا نظام فکر و عمل مضبوط اور ترق پذیر رہا اور اُس 
میں معاشرے کی ختلف قوتوں اور عناصر کو یکجا کر کے ہم آہنگی و توازن پیدا 
کرۓ کی صلاحیت باق رہی ہ فارسی زبان اُس کی پیٹھ پر چڑھی اور آنکھوں میں 
بیٹھی دل و دماغ پر حکمرانی کرت رہی ۔ اکبر کا بنایا ہوا تہذیبی اور ساجی ڈھانھا 
شاہجبات کے دور میں اپنے عروج کی انتہائی بلندیوں تک پہنچ کر تاج محل ء 
لال قلعہ ؛ شاہی مسجد اور نظیری ؛ صائب و کلم کی شاعری میں ظاہر ہو کر ؛ 


ٹا کے 


تھک کر اتنا چور ہو جاتا ے کے اس میں زندگ ى نی روح پھولکنے کے لے 
نظام خیال کے مزید ایندھن کی ضرورت پڑق ے ۔ لیکن فی ساجی قوتیں أے النی 
بری طرح دہاۓ رکھتی ہی 5۶م کوندے ىى طرح لپکتا غیال ء متضاد عناصر میں 
ہم آہنگی پیدا کرۓ وا ی قوت ؛ زندگی میں حرارت پیدا کرۓ والا عمل ایک رسم ء؛ 
ایک رواج بن کر سوکھۓ اور سجھاۓ لگا ے ۔ مغل تذیب کا اثر اتنا گہرا اور 
دور رس تھا کہ اُس ے سارے ہندوستانی ساج کا بنیادی ڈھایا بدل دیا تھا ۔ پہلی 
ہار بررعظیم کی تار ملک گیر سطح پر سیاسی احاد اور ایک تَہذیٍی وحدت کے 
تمٹور ے آدٹا ہوی تھی ۔ ہذیب کا یہ نظام اتنا وسیع اور عالمگیر تھا کہ مسلالوں 
کے علاوہ پپاڑُی ریا۔توں ء راجستھان کے صحراؤں ء وسطی ہپند کے میدانوں اور 
مال و جنوب کے ہندو راجاؤں ۓ بھی اہی زندگی کا طرز فکرو عمل اسی کے 
مطابق پنا لیا تھا ۔ تہذیب کا یہ سانچا معاشرے کے مزاج میں رس بس کر اتی 
اہعیت اختبا رکر گیا تھا کہ فرد اے بدلنے کا تصور بھی اپنے ذہن میں نہیں لا سکتا 
تھا ۔ ہر نہذیب اپنے نظام غیال کے ساتھ یوں ہی پیدا ہوی ے ء ہاتی بڑھتی ے ء 
جوان ہوق ے ؛ بوڑھی ہوق ے اور پھر بیار ہ وکر ایڑیاں رگڑ رگڑ کر س جاق 
ے ۔ شاہجہان کے دور میں یں تہذیب بوڑھی ہوۓ لگی ے لیکن روایت ی 
ظا,را ٹیپ اپ ؛ معاشرے کو اس آ کر نہ جاۓ والے بڑھاے کا احساس نہیں 
ہوۓ دیی ۔ وہ تو خود نہذیب کے ساتھ بوڑھا ہوچکا ہوتا ے ۔ اس کے جذبہ و 
فکر میں عمل کی آگ غود ٹھنڈی پڑ چی ہوق ے ۔ معاشرے میں پیدا ہوتے 
والا عدم توازن ء ے یقینٔی ء متضاد عناصر ی آویزش ؛ چیزوں کے مبوط رشتوں 
کا بکھراؤ ہ :فائفسی ہے اطمیٹانی اور انتشار ‏ جو نظامر غیال کے بوڑھا ہوۓ 
کی واضح علامتیں ہیں ؛ سے سوس تو ہوقی ہیں لیکن معاشرہ اسی رنگ میں رنگ 
کر ان کی طرف ہے آنکھیں بند کر کے غود کو طرح طرح ہے فریب دینے کی 
کوشش کرتا رہتا ے ۔ وہ زبان ے کچھ کہتا ے لیکن اہنے عمل ے اسی شاخ 
کو کالنے میں لگا رہتا ے جس بر اس کا آشیائه ے ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر (روورعےے.ے۱ع) تاج محل والے بوڑے اور بیار 
بادشاہ کو قید کر کے جب سلطنت کی باگ ڈور اپنے ہاتھ میں لیتا ے تو تہذوب 
کی بجھٹی آگ کا بھی منظر آے چاروں طرف سے گھبر لیتا ے ۔ اب صورت حال 
یہ ے کہ معاشرے کا صحت مند توازن تیزی ے بگڑ کر الدر ہی الدر شر کی توتوں 
کو ابھا رہا ے ۔ نظام خیال کی ہم اہنق کہ نیچے دی ہوئی کمزوریاں ء زندگ 
کی ہر سطح ہر سر اٹھا رہی ہیں ۔ نظام, خیال کہ تناور درغت پر اکاس ہیل تیزی 


ا٦‏ ٛۓے 


ے پھیل کر اپنا جال “بن رہی ے ۔ متضاد عناصر کو جوڑۓ والا مسالا کمزور 
پؤ گر ان عناصر کو الگ الگ کر رپا ے ۔ ذیی ماحول کا یہ باطٛی عمل تھا جب 
اورنگ زہب عالمگیر بادشام غازی بر_عظم کے نقشے پر ابھرتا ے اور ۹ہع تک 
سارا برعظیم ء کابل سے چاٹکام تک کشمیر ہے کاویری تک ؛ اس کی قلمرو میں شامل 
ہو جاتا ے ۔ بچاس سال تک اورنگ ژہب عالمگر ۓ ایک ایسی عظم سلطنت 
پر عکمرانی کی جو رقے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ے اس وقت کی دلیا میں سب 
ے بڑی ملکت تھی اور بررعظم کی تارب میں ئہ اس ہے پہلے اور ئس اس کے بعد 
اتی عظیم سلطنت کبھی وجود میں آئی تھی ۔ عالمگیر نے ابی بیادری ؛ تنظیعی 
صلاعیت : دائش اور حوصلے ے اپنے سارے دشمٹوں کو شکست دے کر زیر تو 
کر لیا لیکن نظام, خیال کی مجھتی آگ نے ان فتوحات میں استقلال پیدا نہیں 
ہوۓ دیا۔ ایسا معلوم ہوا ے کم پر چیز قوت کے زور سے اہی جگہ بٹھائی 
جا رہی ے لیکن الدر ے وہ ہر لمحے آٹھنے کو تیار بیٹھی ہے ۔ اوپر سے سطح آب 
پر سکون ے لیکن اندر ہی اندر ایک ہولناک طوفان کروٹیں لے رہا ے ۔ ہر دور 
کا اظہپار اس کے اذب و فن میں ہوتا ے ۔ اگر نظام غیال صحت مند ہے تو 
تفلیمی فنکاروں کے پاءن زندگ کی ہر سطح پر کہنے کے لے کچھ نہ کچھ ضرور 
ہوتا ے ۔ چونکە اب نظام غیال صحت مند نہیں سے اسی لے اس دور کے اذب و 
ان میں ائے ہمیں صحیح معبٔی میں عظمت نظر آق ے (ظاہر ے کہ تکرار عظمت 
نہیں ے) اور لم وہ کشش جو دل و دماغ کو اپی کرفت میں لے سکے ۔ خطّاطی ؛ 
معّوری ؛ موسیقی ‏ فن تعمبر ؛ اذب ہ؛ تاریخ ء سائنس ء تعلم اور دوسرے علوم و 
فٹون ٹھٹھر کر صرف روایت کی لکیر کو پیٹ رے ہیں ۔ نہ ان میں نئے تجربوں کا 
پتا چلتا ے اور نہ فکر کی نی اور تازہ سیات کا ۔ ایسے میں جب اورنگ زیب 
ۓ اس بوڑے نظام غیال میں ابندھن فراہم کرۓ کی کوٹشش کی تو وہ ذیبی 
ساتھاء جس میں بر عظبم میں بسنے وا ی ساری قوسوں کے لیے گنجائش موجود تھی ؛ 
ان تبدیلیوں کے زور نے ٹوٹنے لگا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے چھتیں لپکنے لگیں ؛ 
دیواریں بوسیدہ ہو کر گرۓ لگیں اور ساری ارت کا رنگ روپ اڑۓ لگا ۔ 
اور جب بادشاہ دہلىل ہے دکن چلا گیا تو شر کی قوتیں عفریت بن کر معاشرے 
کو آچکنے اور لگلئے لگیں ۔ بادشاہ کی توجہ جب اس طرف مہذول کرائی گئی جو 
گرتی دیواروں کو اہی آنکھوں ے دیکھ رہا تھا ء تو اُس نے بجی جواب دیا : 
راجا چھوڑے نگری جو بھاوے عو ہورے 


لعل 
ر٢(‏ 

جب تہذہب کا سرچشعہ خشک ہونا شروع ہوا تو فارسی زبان کا دریا بھی 
نی کے ساتھ خشک ہوئے لگا اور فارسی زبان کی اہءیت و افادیت بھی اسی کے 
ساتھ کم ہوۓ لگی ۔ اور وہ زبان ء جو فارسی کے اقتدار کے سامتے لظروں سے 
گری ہوئی تھی ء نئۓے رنگ روپ کے ساتھ ابھرۓ لی ۔ اورنگ زبب عالمگر کے 
طویل دور حکوست میں یوں معلوم ہوتا ے کہ اآردو ژبان فارسی کی جگم لیۓ 
کی تیاری کر رہی ے ۔ 

اس دور میں آردو ژبان مدرسوں اور مکنبوں میں عام طور پر ذریعہٴ تعلم 
بن جاتی ے ۔ اورنگ زیب کے ابتدائی عہد حکومت اور آخری دور میں زبان کے 
رواج و استعمال میں غبر معمولى فرق نظر آتا ے ۔ دکن میں ارەو زبان و ادب ک 
روایت پر ے عدیاں گزر چکی ہیں ۔ وہاں شاہان, وقت :زہ صرف اس کی سربرسی 
کر رے ہیں بلک خود اس میں داد سخن بھی دے رے ہیں ۔ اورنگ زیب ک 
فتوحات کے ساتھ جب شال اور جنوب گھر آنگن بن جاے ہیں تو دکن کے 
اثرات بھی تیزی ہے شال کے اہل, علم وادب کو متاثر کرۓ ہیں اور یہ زبان یاں 
بھی شاعری اور تصنیف و تالیف کی زہان بننے لگتی ے ۔ اورنگ ژزیب کے زماے 
ہیں ایسی کتابں کثرت سے نثقل کی جات ہیں جو اُردو میں لکھی ہوئی تھیں ۔ 
اس زساۓ میں طلبه فارسی زبان اسی طرح پڑھتے نظر آتے ہیں جس طرح آج طليه 
انگریزی زبان پڑھتے ہیں ۔ تعلیمی و تدریسی سطح ہر سب ے اہم اور تمائندہ نام 
ہیر عبدالواسم ہانسوی کا سے ۔ 

مبر عبدالواسع پائسوی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں اور اُردو زبان کی تار 
میں ''غرائب اللغات' کے مصتف کی عیثیت ے مشہور ہیں ۔ معلٹمی آنٛ کا پیشہ 
تھا ء لہٰذا طلبہ کے فائدے کے لیے انھوں ۓ بہت سی کنابیں لکھیں جن میں 
”رسالبٴ عبدالواسمع“' ؛ ”شرح ہوستاں“' ؛ ”'شرح زلیخا“' اور ''ممد باری؛““ 
معروف بہ ”جان پہچان“' ان کی معروف تصائیف ہیں ۔ ”'غرائب اللفات' بھی اسی 
سلسلے کی کڑی ہے جس میں ایسے اردو الفاظ کے معٔی لکھے گے ہیں جو فارسی 
لفات میں نہیں ملتے ۔ ید اُردو زبان کی پہلى لغت ے ۔ تقریباً نصف صدی بعد 
جب سراج الدین علی خاں آرزو ےر ور ع-ددے ۱ع) ے ”غرالب اللفغات“ کو 
پنہاد بنا کر اہی لغت ”لوادر الالفاظۂ' کے ام ے تالیف کی تو '': _ائلب اللفات“ 
کی تصئیف کا مقصد واضح کرۓ ہوئۓے لکھا کہ ”لغاتِ ہندی کہ فارسی یا عری 


در کے 


یا تری' آں زبان زد اھل_ دیار کمٹر ہود ؛ در آں بامعائی' آں قوم فرمودہ! ۔ٴ“؟ 
عبدالواسع کی یہ لفت چونکە تدریسی ضرورت کے پیش نظر لکھی گئی تھی ؛ جس 
کا مقعصمد ابتدائی درجوں کے طلبہ کے ذہن میں معنی کی ایک ہلق سی تصوبر 
اُبھارنا تھا ؛ اس لیے لفظوں کے تختلف معائی کے بارھک فرق کو واضح کرنۓے کی 
کوشش نہیں کی گئی ؛ مثا5 پبیلی کے معنی معمہ ء چیستان اوو لغز کے دے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح اندرسا اور جلیبی کو ایک ہی چیز بتایا گیا ے ۔ تکمد ؛ گھنڈی ؛ 
ے کار اور بے کار میں کوئی فرق نہیں کیا ۔ مؤلف لے طلبه کے ذہّی معیار کے 
پیش نظر اتنا بتا دینا کاق سمجھا کہ ٹھگ چورڑ کو کہتے ہیں یا تیل کے معنی 
تلوٹں ہے تیل کے ہوے ہیں؟٢۔‏ اس لقت میں آُردو کے الفاظ سی ابلا میں 
لکھے گئے ہیں جس طرح عوام انھیں بولتے تھے ۔ مثاؤ جچتہ (زچتّے) ء بچاوا (ہزاوہ) 
ریحل (رحل) ؛ چرکھی (چرغی) ۔ ابالہ ہے لے کر نواحِ میرٹھ تک یہ الفاظ آج بھی 
اسی طرح بولے جاۓ ہیں ۔ 

”غرائب اللغات'' اُردو لغت نویسی کی روایت کی پھلی کڑی ے ۔ اگر ہم 
اس لفت کو جدید ن_ لغت نویسی کے لحاظ ے دیکھیں گے تو ہمیں یقیناً 
مایوسی ہوک ۔ کسی ئن کے بانی کام کو شروع کر کے اس ى بنیاد ڈالتے ہی اور 
پھر آنے والے .اس کام کو آگے بڑھا کر مکمل کرتے ہیں ۔ یہی کام میر عبدالواسم 
ہانعوی ے ,کیا ۔ اردو لفت لویسی کے بای کی کٹ بے ان کٹ ےت 
قائم رے گی ۔ اس لفت کے مطالعے سے اس دور کی زبان اور لفظوں کے استممال 
کی داستان سٔی جا سکی ہے ۔ کسی زبان میں لغت کی ضرورت سی وقت پیش آتی 
ے جب وہ ارتقا کے سنازل طے کر کے ادبی و علمی سطح پر استعال کی جاۓ 
لی ہو ۔ 


و۔ نوادر الالفاظ : سر ػّیہ ڈاکٹر سید عبدالہ ‏ ص سم ء مطبوعد انمن ترق آردو 
کراچی ۱غ 

٤ہ‏ ڈاکثر عبداللہ ے اپنے ایک مضمون میں لکھا ے کس ”جو شخص (مبر 
عبدالواسع ہانسوی) کُھن کو ایک ”کیرم چوب غوار“ قرار دے اس کی 
قوتِ سشاہدہ اور عام معلوىات کے بارے میں کون کلعہ' خیر کہ سکتاے ۔؟؟ 
(اوریٹنٹل کالج سیگزین ء ضس .مع ؛ ومبر ۰ن ۱۹ع) ۔ ہارا غیال ے گُھن اسی 
کیھڑے کو کہتے ہیں جو لکڑی میں یا غلے میں لگتا ہے اور یہاں عبدالواسم 
لے کونی غلطی نہیں کی ۔ (ج ۔ج) 


۹ء 
'معد باری؟“ جو ''جان چان“ کے نام ے بھی معروف سے ء اسی سلسلے 
کى دوسری کڑی ہے جس میں عری : فارسی اور اُردو کے ہم معنی الفاظ ؛ اشعار 
زان کے کے بی تک طب مر تار کے الفاظ ازدو کی مد ے زاد 
کر سکی 'صعد باری““ ؛ جیسا کم مسولانا شعرانی کا خیال ے ؛: 'خالق باری؟؟ 
سے کہیں بہٹر اور مفید ے ۔ یہ تین زبانوں کا نصاب ے سے اردو شعر میں لکھ 
کر طلبہ کی نصابی ضرورت پوری کیر. گآئی سے ۔ 
عبدالواسم ے یب کتاب تین زبانود کی ے لصاب 
اس کثاب؟ کی نوعیت اور مزاج کو سمجھنے کےّلیے ہم ”'فارسی باب مصادرۂ“ ے 
چند شعر نقل کرۓے ہیں : 
خواندن نوشتن ؛ فہمیدن جانو بڑھنا لکھنا سجھنا مانو 
آوردن بردن سوختن کہے لانا لیجانا ملانا کہہے 
بن سودن شالیدن جان پتانا گیھسنا کھرچنا جان 
تاقن ہانتن ساغتن جانو ‏ بائٹٹنا ابنٹا سنوارنا پہچانو 
اس دور میں جہاں طاہم کے فائدےۓ کے لیے نصبابی کتاہیں لکھی جا رہی ہیں 
وہاں عوام و خواسص کے فائدے کے لیے ۔ذہبی تصائیف بھی اسی زبان میں لکھی 
جا رہی ہیں ۔ مولانا شیخ عبداقہ الصاری ۓ مے۱۰/٭٠‏ ٦۱ع‏ میں ''فقہ پندی ٣٢۶‏ 
کے نام ہے ایک رسالہ لکھا جس میں اسلامی فقہ اور مسثلە مسائل کو شعر کا 
جامہ چنا کر اس طرح سمجھایا گیا ے کہ عام آدمی ۔۔ سذ عورت ۔۔ بھی اس سے 
اعتقادہ کر سکے ۔ انداز اور لہج ابا اختیار کیا گیا ے کہ أے محفل میں تریم 
سے بھی پڑھا جا سکتا سے ۔ ہر مسئلے کے لیے الگ الگ فصل قائم کی کی ے 
جیے ”فصل در بیائر اركانر ایمان؟' ؛ ”'فصل در بیانِ شرائط امان“ ء ''توحیدِ 
حق تعالی'' ؛ دز بیان, ملائکاں'' ء ''قیات و علامات““' ؛ ''فرائض امان“ ء 
''واجباتِ اعان؛' + '”'واجباتِ اسلام“ ء “در بیانِ گناو کب 1 ٣پ‏ بلگدو 
آبر مطلق“ ۰ کڈیدنِ آبِ چاہ“ ؛ ''وضوٰ؛؟ ؛ ''غسل؟؟ ء ''عیض و نفاس'؟ ء 
''مسح موزہ““ ؛ وغیرہ ۔ عبداللہ انصاری ”فقہ پندی؟ میں علم شریعت اور 





ج- جان پہچان : مخطوطہ خزولہٴ امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
۳ے فقیرٍِ ہندی : غطوطہ' امن ؛ کراچی ۔ 


ہو پا 


مسئله مسائل کی اہعیت یوں واضح کرے بی : 
مطلب سسلد بوجھتا فرض عین کے جان 
عری ء ترک ؛ فارسی ء بندی یا الفان 
علم شربعت بوجھتنا فرض عین کے جان 
بالغ عورت سد کوں جو ہووے سلإت ے ‏ 
”اوتے پیدی؟؛ اور اس قسم ک دوسری تصائیف سے يہ بات سام و 
اہل علم اس زبان کو اس لے استمال کر رے ہیں کە ان کے اپنے مقاصد کو 
کرےۓ اور پھیلاۓ کا اب یہ ایک مؤئر ذریعہ ے ۔ یہاں زبان میں ایک جاؤ اور 
شثوت اظہار کی بڑھتّی ہوئی صلاحیت کا بتا چلتا ہے ۔ 
5 مار سو اتک اور مف شیخ عبوب عالم ساکن 
پا بھی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں ۔ ان کی تین تصالیف ہم تک 
پہنچی ہیں : عشر نام١‏ ء مسائل بندی٣‏ اور درد نامہ“۔ یم زسالے اسی آرایب ےہ 
دم بی ہوۓ ہیں۔ 'عشر نامہ' ى زبان قدامت لے ہوئےا ہے ؛ "ساللر بندی 
ى زبان نب“ عاف ے اور ”درد ثاہہ“ کی زبان اس ے بھی زیادہ صاف ے ۔ 
۶مسائل پندی'' کی وج تالیف محبرب عالم ے یوں بیان کي ے : 
لاب او سو ا رت 
لکھی کتاب اس واسطے پندی بول برجھ 
اور مسلإن اب پڈھاں سیکھاں باتاںن دن 
ہندی کی ہول کے اندر ہوجھاں راہ یقین 
اب ''ہندوی ہو ی“" کی اہمیت يد ہو کی ہے کہ وہ مبلانوں کو راو یتین 
دکھا رہی ے ۔ ”'درذ نامہ/' میں روائی اور قػّوتِ اظہار بڑھ جاق ے جس کا اندازہ 
زن تین اشعار ے کیا جا سکتا ‏ : 
ابی تکٹبر خودی کھینچ لے 
مسلاق عبوب عالم کوں ذے 
کے عشق سوں لعت احمد رسول 
دو عالم میں ہو جاۓ مقبول پھول 
جہل بات حضرت کے دکھ کی لکھے 
پر قوت نام لیی: کا لکھے 


و 27 غطوطات ؛ ملوکه افسر مدیتی اس وہوی ؛ کراچی ۔ 


ا 
ان نمونروں سے ؛ جو تاریغی و اسائی اعتبار ہے قیمتی دستاویز کی حیثیت رکھتے 
ہیں ؛ اس بات کا بخنوں اندازہ ہو جاتا ے کہ اردو زان ختلف لسائی اثرات قبول 
کر کے ؛ اپٔی جدید شکل میں ؛ ایک ادبی زبان تو ضرور بن گئی ے لیکن ابھی وہ 
اظہار و بیان کے اس معیار تک نہیں پھنچی ے ہو فارسی کو حاصل ے ۔ تدریسی 
و منذہی سطج پر آردو زبان تیزی ہے فارسی کی جگە لے ہی ے لیکن فارسی کی 
اہمیت و حیثیت کم ہوۓے کے باجود ابھی باق ہے ۔ اب فارسی کے امی گرامی 
شعرا بھی روا زمائہ کے مطابق اُردو میں داد سخن دینے لگے ہیں ۔ شیخ لاصر علی 
سربندی (م ے۱۹۹ع) کا اُردو کلام آج بھی اس زبان کی عالت ہ کیفیت اور رواج 
کی داستان سنا رہا ے ۔ یہ وہی ناصر علی ہیں جن کا ذکر ولی دکنی ۓ اپنے ایک 
شعر میں اس طرح کیا ے : 
اچەل کر جا پڑے جوں مُصرع برق 
ناصر علی کی جو اُردو غزلیں ملنی ہیں اُن میں فارسی زبان کی رچاوٹ اور 

نارسی مضامین کو أُردو کا جامم پہناۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ ان غزلوں 
مین موسیقی کی جھٹکار بھی ے اور جذہہ و احساس کو اردو زبان ہیں ادا کرۓ کی 
قثوت بھی ۔ یہ غزل١۲٢‏ دیکھیے : 

سجن کے "مسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کرکر 

نہیں پائی غلط اوس میں دیکھیا زیر و زیر کرکر 

معاق اور ییاں بپھیئٹر ہدیع اس کو سجھتا ہوں: 

بڑھی ہے حسن تیرے کی بطّول جس فکر کرکر 

کلام العشق ہعنا کوں سنا حکمت سوں منطق موں 

وگرنٹ اس مطّول کوں رکھا تھا مختصر کرکر 

اسول اور ہندسم کب لگ پھروں تکمیل اے پاراں 

پدایس عشق کا غالب ہویا مھ پر اثر کرکر 

جرس تجھ کارواں کا سن علىی آں شوخ ےہروا 

کیا ہے بار ہبی کا ولے عزم سفر کرکر 





رہ آب حیات : مد حسین آزادء ص مم ۔ 


از بیاض نوشتم'ٴ دور مك شاہ ںہ ؛ جوالہ پنجاب ہیں اُردو س بر رم ۔ موم ۱ 


اگر مطل لکھوں اصر علی کوں؟ 


۱ 


۸۳ ۱ 
ورک 


تک و ںی ٦‏ جح سم عوک عدم معای پر وید 
جار کور کل ای سا و ا وک و ا ا سس لی کیا کپ دی 
ایام 2 1 ٠‏ ہے 5 اردو ک روایت پرانی اور عام تھی ۔ اُردو میں شاعری کرۓ کا غیال بھی یقیناً اُنھیں 
دی اراس سو دج ہیں ہا ۰ وہیں آیا ہوگا اور انھوں ۓے اسی رنگر سخن و اظہار, بیان ی پیروی کی ہوگ 
ہوا ے جیونا ووو وھ ٌ ہن 8 نات کے جو اُس وقت دکن میں مقبول تھا ۔ 
علی وی عم 2 ٠‏ ا 7 .ا ح ابھی ہم شال میں بکھرے ہوۓے موتیوں کو چن رہے ہیں لیکن اُدھر 
چو چشم_ نرگس ہوا ۔ے وہنا تن ا ِ پت دکن میں اردو اذب ى روایت کا دریا ء صدیوں کی مسافت طے کر کے ء پاٹ دار 
اصر على کی غزل کے ۔مزاج اور زبان و بیان پر دکی روایت کے اثرات کو ہو چکا ے ۔ عالمگیر کی فتوحاتِ دکن کے ساتھ جب شإل اور جنوب مدیوں بعد 
سمجھنۓ کے لے یہ چار شعر اور دیکھے : مل کر ایک ہو جاۓ ہیں تو ادی روایت ى ہوائیں دکن سے شانی بند کی طرف 
این کے ساغر سمن کے بھیٹر اجھوں لبالب سوں بل پڑے کا تیزی سے چلۓ لگنی ہیں اور وہ ژبان جو چار عدی پہلے شال ے دکن گئی تھی 
ہوویگی نرگی غجل چمن موں گلوں ک ا کھیاں میں گل پڑےکا اب ادہی زبان بن کر خود شال کے لیے ایک مموئە ء ایک معیار بن جاتی ے ۔ لیکن 
در نین کاری یمن کی جانی حبران کرق لوگن کے تائیں اس ے قبل کہ ہم دکنی ادب اور اس کی روایت کا مطالعہ کریں ء پہلے گجرات 
غراب ہوا تمام عالم جب ان نین موں کجل بڑے ک5 میں اُردو کی روایت کا مطالعہ اس لے ضروری ے کہ وہاں کی روایت دکن ے 
ممن کے ابرو کان دستے پلک ہے حاضر چو تیر ناوک قدیم تر ے اور اس روایت ۓ دکن کے ادب پر گہرے اثرات ڈالے ہیں ۔ 
نظر غضب کی ند دیکھ ساجن کوئی بارا اوتھل پڑے 5 
کو کور ہن 


علىل ملاحت ترے سجن کی اگر زلیخا سنے ي کیھوں 

مصر ہیں ہودا دگر ہوویگا درم تب یوسف کا مل پڑے کا 
ان اغعار میں دو اثرات ؛ کہیں ہل جل کر اور کہیں الگ الگ ؛ واضح طور 
پر نظر آے ہیں ۔ ایک فارسی غزل کا اأر جو فارسی قراکیب ء بندشوں ء رمزیات 
علامات اور مضاسن میں ملتا ے اور دوسرا دکئی روابات اور زبان و بیان کا 
اثر ۔ فارسی کا اثر بار ‏ ہِسّی ٤‏ غال مشکین ؛ 'پر چین جیین ؛ تغ_ انرو ؛ چشم_ 
ٹرگس ء بوصل دلدار جیسی تراکیب میں واضح ے ۔ دوسری اور خصوصیت کے 
ساتھ تیسری غزل کو اگر دکنی غزلیات میں ملا دیا جاۓ تو پہچاننا مشکل ہوا 
کم پہ غزل على کی ے یا کسی دکنی شاعرکی ۔ یہاں الفاظ پر اور ان الفاظ ے پیدا 
ہوۓ والے مزاج پر دک نی ژبان و بیان کا اثر غالب ے ۔ چندر سے مکھ پر؛ ہوا ے8 
جھونا جگت میں مشکل ء:لین کے بناغر ؛ من کے بھیئر ء من کے ابرو کان _دستے ؛ 
احھوں ؛ ساجن ؛ سوں ؛ سوؤں ؛ ہعنا ؛ کجل وہ ذغیرۂ الفاظ ے جودکی اُردوشاعری 


ولاڑ]کج ١ج‏ ورعص پر 


7ھ 


١ء‏ ماثرالکرام ؛ آزاد ہلگرامی کی ےئ ؛ سطبوصد عیدر آباد ۰۰× 





٣‏ تترعقیآق) 


١۔‏ از بیاض نوڈنہ' دور هد شاہ رھ ؛ محوالہ پنجاب میں آردو ۔ 


فصل دوم 


کی وو ات 


رج اعت ۱4۰ع) 


جن 


پانچویں صدی ہجری سے 
آٹھویں صدی ہجری تک 


( مخت 6)۰ 


پچھلی نصل میں ہم ۓےۓ شا ی بند میں اُردو زبان کے رنگ روپ اور اس کے 
ارثقا کا مطالعہ کیا ے ۔ اس مطالعے کے دوران میں ہم نے دیکھا کہ وہ 
زبان سے آج ہم اُردو کہ نام سے جانتے ہیں ؛ برعظم کے دور دراز علاقوں 
میں بھی لہ صرف اپنے خد و غال بنا رہی ے بلکەه گجرات و دکن میں ء شا ی بد 
ے پہلے : اد زبانِ کی حمثیت اغتیار کر لیتی سے ۔ ہم یۓ یہ بھی لکھا ے کہ 
مسلانوں کی آمد کے وقتٹ صورت حال ید تھی کہ یہاں کی زبانوں کا ارتقا رک گیا 
تھا ۔ ذہی و سیاسی انتشار نے سارے یر_عظم میں ڈیرہ جا رکھا تھا ۔ جہالٹ اوز 
تنگ نظری ۓ عالم السانیت کی کمر جھکا دی تھی ۔ اس عورتِ حال میں ہر وہ 
ترق پذیر فظام خیال ء؛ جو معاشرے کے انتشا رکو اتحاد میں بدل سکے اوز جہالت و 
تنگ نظری کی تاریی کو فکر و نظری روشنی دے سکے ء قابل قبول ہو سکتا 
تھا ۔ پیاسی زین مہ پھاڑے ایسے ہی نظام غیال کی آرزو مند تھی ۔ 

ایے میں ہم دیکھتے ہیں کہ برعظم میں جہاں جہاں باپر سے آنے وا ی 
قوئیں آ .جا رہی ہیں یا آباد ہو گئی ہیں ء وہان وہاں سیاسی ء؛ تہذیبی ء معاشرق و 
لسانی سطح پر تیزی ے تہدیلیاں رو'ما ہو رہی ہں ۔ ان کے غیالات نہاںن کے 
باشندے قبول کر رے ہیں ۔ سساوات و اخّوت ک اقدار انھیں شدت ے نتاثر کر 
رہی ہیں اور ان ک ہولیوں میں باہر کی زبائوں کے الفاظ مل جل رے ہیں ۔ عربوں 
کا تلق گجرات ہے خصوصاً اور مالابار ء سلتان اور سندھ ہے عموباً بہت قدیج سے ۔ 
عرب سیاحوں کی یادداشتیں آج' بھی اس کی گواہی دے ربی ہیں ۔ ”راج ولبھ راۓ 


کے اق 


۸2 


گی ملکت ہیں صرف لاڑ کے علاقے ہیں ءھ (وروع) میں تقریباً دس ہزار 
مسلان آباد تھے ۔ اور وہ مسلان جو ہندوستان ہی میں پیدا ہوۓ ہ بیاسرہ کہلاۓ 
تھے١‏ ۔“ ان حالات میں مسلانوں کے نظام حیات کے اثرات ؛ وقت کی ضرورت کے 
ساتھ ء آبستد آہستد معاشرے کے رگ و سے میں سرایت کر گئے اور ایک ایسی فضا 
اور ابسا ساحول پیدا ہو گیا کے یہ اثرات آے والے دور میں اور تیزی ے پھیل 
سکیں ۔ اس میل جول سے عری کے الفاظ یہاں کی بولیوں میں ملے اور پھر کچھ 
عرصے کے بعد فارسی کے الفاظ ان میں شیر و شکر ہوۓ اور ایک ایسی کھچڑی 
قیار ہوئی جس نے اظہار میں سپولت پیدا کر دی ۔ 

یہ بات واضح رہے کم کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے لنظوں کو 
بلاوجہ تبول نہیں کر لینا ۔ الفاظ تو خود غیال کی علامتی ہوۓ ہیں اور جعجب 
کوٹی معاشرہ کسی دوسری زبان کے الفاظ قبول کرتا ے تو وہ غبر شعوری طور 
پر ان غیالات کو قبول کرۓ پر آمادگیکا اجار کرتا ے ۔ عری فارسی الفاظ کی 
آسیزش ۓ اھک طرف ان بولیوں میں حرکت پیدا کی اور دوسری غارف بنجند 
معاشرے میں عمل حرکت کو بھی تیز قرکر دیا ۔ یم عمل ہم پر اس علاق یی 
دیکھتے ہیں جہاں سسلإن آباد ہو رے ہیں ۔ یہ بات بھی دلچسپ سے کہم عری 
فارسی کے الفاظ جس جس بولی میں گھل مل رے ہیں ؛ وہ ہوی ذوسرے علاقے 
کی ہولں ک ہم شکل ہو جا رہی ہے اور خصوصیت کے ساتھ شورسیئی پراکرت 
کی آپ بھرنشوں میں یہ مشاببت اتی گہری ہو گئی ے کہ ان کے غاندان کو 
ایک نظر میں آسائی کے ساتھ پہھچانا جا سکتا ے ۔ 

تہذیبی سطح پر اس لسائی عمل ۓ گہرے اور دور رس اثرات چھووڑے ہیں ۔ 
ُن علاقوںِ میں ان اثرات کے دالرے پھلے بتے جہاں عری فارسی زبان اور مسلائوں 
کے نظام, خیال کے اثرات پچلے پپنچے ہ اور ان علاقوں میں بعد میں بنے جہاں یم 
. اثرات بعد میں پہنچے ۔ اسی لیے قدیم اُردو کے مموۓ وقت کے ساتھ ساتھ ختلف 
علاقوں میں نظر آے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ ؛ جیسا کہ ہم نۓ کہا ے ء ان 
اثرات ے شورسینی:آپ بھرنشوں کے علاقوں میں یہ مشاہبت اتنی واضح ہو جای 
ے کہ وہ ایک ہی زبان کے تختلف روپ نظر آۓ ہیں ۔ یہ عمل ایک اویل ءرمے 
تک جاری رہا ۔ جب سلطنت, دہلی قائم ہوئی اور مسلانوں کی فتوحات شال ے 





١۔‏ ہندوستان عربوں کی نظر میں ٠‏ ص 94ء ام ء٤‏ جلد اول : دارالمصنفین 
۱ ھ۲ وورخ۔ 


۹ھ 


جثٹوب اور مشرق ے مغرب تک پھیلیں تو یہ اس اپنے ساتھ اسی زبان کا ایگ 
رزڑپ : جو سندھ ؛ ہلنان : پنجاب و سرحد سے ہوتا ہوا دہل آیا تھا اور جاں کی 
ژبائوں سے مل جل کر ایک صدی ہیں بن سنور کر تیار ہوا تھا ء ان علاقوں میں 
لے کر داغل ہوۓ ۔ زبان کے اس روپ ے ایک طرف .ملک گعر تہذیب کی 
پیدائش ہیں آسائیاں پیدا کیں اور دوسری طرف ہر علاقے کی بولیوں کے الفاظ قبول 
کر کے خود اس نے اپنے دامن کو بھی وسیع سے وسیع تر کر لیا۔ ایک تو 
شور سی اپ بھرئش کے راست خاندائی تعلق کی وجب ہے ؛ جس کا حاقہ' اثر پہلے 
پی بہت پهیلا ہوا تھا ء اور دوسرے تختلف علاقرں کی زبانوں کے الفاظ کو 
فراغ دل ہے اپناے اور سارے برعظم میں سیاسی ؛ معاشی و معاشرتی ضرورت 
کہ تحت عام طور پر کثرت ہے استعال میں آے کی وج سے برعظم کی بیشتر 
زبانوں کا مزاج اس زبان میں در آیا اور سب کے خون نے اس کے رنگ و نور میں 
ٹکھار پیدا کر دیا ۔ اسی لبے برعظم ی زیادہ تر زبانیں اس کے اندر چھہی ہوئی 
عسوس ہوق ہیں ۔ اور جب حتاف علاقوں کے لوگ اس زبان کا لسانی و تارخی 
تجزیە کرے ہیں تو وہ اپنے علاقے کی زبان سے اس درجە گہری مماثات ہاۓ ہیں 
کے ان کا مولد و منشا ہی اپنے علافے کو قراز دیتے ہیں ۔ 

اسی ژبان کا ایک روپ ہمیں گڈجرات میں متا ے جسے ' جری“ پا 
'”بویٴ گجرات“ کا ام دیا جانا ے ۔ تاریخ بتاں ے کہ جب گوچر قوم فاعم کی حیثیت 
ے بندوستان میں داخل ہوئی تو اُس ے اھنے جنوبی مقروضات کے تین حصے کیے ۔ 
سب سے بڑے حصے کا نام سہاراٹھ ؛ دوسرے کا گوجر راٹھ اور تیسرے کا سوراٹھ 
رکھا ۔ ہندوستان کے "ترک فاتحوں ۓے گوجر راٹھ ہے کہ ان کی زبان ے ادا ہونا 
مشکل تھا گجرات بنا دیا١‏ ۔ برقم کے مغرب اور مکران ؤ سندھ کے ایچے ٗ 
خلیج کچھ ہے ملحق علاقد آج بھی ترگ فاتھوں کے اسی نام 'گچجرات؛' سے دوسوع 
سے ۔ قدیم زماتۓے میں یہاں بھروچ ؛ کوعیایت اور سورت کی وہ بندرگاہیں قائم تھیں 
جہاں ے ساری دلیا میں تجارت ہوتی تھی ۔ ان شہروں کی حیثیت بین الاقوامی 
شہروں کی تھی کہ جہاں ہر لک و دیار کے ہاشندے نظر آے تھے ۔ گجرات 
ک5 علاقہ .زاروں سال ے حتاف توەوں کی آماج گاہ رہا ے ۔ ظہور اسلام سے قبل 
بھی عرب قاجر یہاں آباد تھے ۔۔ یونانی یہاں آۓ ء عربوں نۓے یہاں قدم جاۓ ء 





ہندوستانِ عربوں کق نظر میں ؛: جلد اول > سض +٭و؛ دارالمسنفین اعظم گی 
۰ء ۔ 


نک 


محەرد غزنوی ے ہہاں لشکر کشی ىی اور غوری ہہاں حملہەآور ہوۓے ےو جھ 
(ے۱۲۹ع) میں بیگ الغ غاں اور ملک نصرت ى قیادت اور ہندوستائی و سندھی قوج 
کی مدد ہے علاہ الدین خلجی (م ۵ ,م+۱ع) ۓ گجرات کو فتح کر کے ابنی قلەرو میں 
شاسل کر لیا ۔ اس فتح کے ساتھ گجرات راو راءت سلطنتر دہلی کے زیر اثرآ گیا 
اور مسلانوں کا نظام خیال اور ان کي زبانیں اپنے اثرات یہاں کی زبانوں ہر ڈالئے 
لگی ۔ علاء الدین غلجی يق انح گجرات کے بعد فارسی ژبات کے آثر ے تیڑی 
ہے اپنے قدم حاۓے شروع کے م یع سلسلہ تقرببا ایک سو سال تک جاری رہا ۔ 
جیسا کہ ہم ۓے ''ممہید؟؟ میں لکھا ے کء ید علاقم دلل ہے دور پڑتا 
تھا اس لے علام الدین غلجی نے سارے علاقے کو سو سو موذمات میں تقسم 
کر کے افتظامی حلقے بنا دے اور ہر علقے ہر ایک ترک افسر ؛ جو شال ے بھیجا 
گیا تھا مار کیا وا کک افسر ؛ جو ا:چر صدہ کہلاتے تھے ء اپتے ارنے حلقے کے 
حقیقی حکمران تھے ۔ اس انتظامی ضرورت کے تحت ے شار ترک خاندان اپنے متوسلین 
کے ساتھ گجرات کے ول و عرض میں آباد ہو گئے اور اٹھی کے ساتھ اردو زبان 
کی ایز بھی ء جو معاشرق !سور میں اور انتظامی سطح ہر اہلاغ کا واحد ذریعد 
تھی ؛ گجرات کے سارے علاقے میں پھیل گئیں ۔ اس ثمام کس و گجرات اور 
ساطنتِ ذہلی کے دوسرے علاقے گھر آنگن ہئے رے اور پر علاقے ے صوفیاے کرام 
اہل علم و ادب اور تجارت پیشہ لوگ یہاں آۓ رے ۔ سو سال کے عرصے میں 
صورتِ حال یہ ہو گئی کہ یہاں اُردو زبان عام طور پر بولی او سمجھی جاۓ لگی ۔ 
امعرانِ_ صدہ کے بعد ہجرت کا دوسرا واتعہ . .۸٭ (ے۹ءرغ) میں پیش آیا جب 
یہ غہر آ گ کی طرح شمای بند کے ایک کوئۓ ہے دوسرےکونۓ تک پویل گی 
اک اس یں اھ جرار کے ساتھ ہندوستان کی طرف بڑھ رہا ہے ۔ سلطنتِ دہلی کا 
گمزوز باذثاہ باصر۔الدین حعود شاہ تغلق بھی اپنا پاۓے خّت چھوڑ کر گجرات 
بھاگ آبا٢‏ ہوھ(۱۰۹۸ع) میں اسیں تیمور درواۓ سندھ عبور کر کے ماعان 
پہنچا اور اسی سال وہاں ہے دریاۓ جمنا کو پار کرتا دہلی پر حعلہ آور ہوا 
اور دہلی کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ خواجد بندہ نواز گیسودراز جیسے بزرگوں ۓ 
بھی اُسی مال میں (و ۸۰ )) ذہلی ے ہجرت یک ٭ ذہلی ء اطرافر ذہلی اور 





و۔ دیکھے اات۰مہید؟ٴ/+؛ س سم ۔ 
۴ تفصیل کے لے دیکھیے ''سأآة سکندری؟؟ ء ص جں ؛ مطبمع, فتح الگریم بمبئٗی ء 
بار اول پر +ھ ۔ 


1 


شال ہندوستان کے ختلف صوبوں ے گجرات کی طرف ہجرت١‏ کا بب یب تھا ک 
یہاں نه صرف امن و اسان قائح تھا ہلکہ معاشی حالات بھی سازکار تھے ۔ ابھی اس 
واقعے کو دو تین سال ہی ہوۓ تھے کے مھ زا ۱ع) میں اسر تیعور کے 
دوبارہ حملے کی خبریں گشت کرئے لگیں ۔ اسی زمانۓ میں فیروز شاہ بہعنی نۓ 
تیعور کے پاس اپۂی سفارت بھیجی ۔ تیمور ۓ فیروز شاہ کو عفے بھجراۓ اور 
ایک تحریری فرمان بھی بھیجا کہ دکن ؛ گجرات اور مالوہ یروز شاہ کو عطا کے 
گئۓے ٣‏ ۔ جب يہ خبر ہندوستان پہنچی تو شا ی ند والوں ۓے یہ سوچ کر کے یہ 
علاقے چونکہ امبر تیمور ۓے فیروز شاہ کو دے دے ہیں اور حملے ہے حفوظ رہیں 
گے ؛ گجرات و دکن کی طرف ہجرت شروع کردی ۔ 
تیمعوری حملے ۓ ایک طرف سلطنت دہلىی کی بنیادیں ہلادیں اور دوسری 
طرف س کزی ساطنت کے گعزور ہوئۓے کے ساتھ ہی کی صوے خودعتار و فیا 
غود تار ہوۓ والے صوبوں میں ے ایک صویہ گجرات تھا جس کے حا 5م 
ظفر خان ۓ عفافر شاہ کا غطاب اعتیار کر کے اپنے نام کا خطبيہ پڑھوایا اور 
سک جاری کیا٣‏ ۔ مظفر شاہ (م ۸۱۳ھ ))ٌ۱۲۰٣۰‏ ے اپنے دربار کو ۔جاے 
نے سے اہل علم وفضل کی خوب غوب سرہپرسّی کی اور اس کے بعد بھی سلاطین 
گجرات علإ ؛ فضلا اور صوفیاے کرام کو معاشی و معاشرق سطح پر ایسی ۔۔ہولتیں 
بہم چنچاے رے کہ وہ جوق در ججوق گجرات کی طرف ہجرت کرے رے ۔ 
صاحب ''مرآة احمعدی//' ے لکھا ے کے: 
”ہوں ھ گی عملّت والا نہمت سلاطین گجراتیہ مصروف برواج دین مبین 
و حایتر ہیضیہٴ اسلام ہود بخواعش تمام و ابرام مالا کلام اکثر بزر5ن 
و اعل اللہ وعلاء و فضلاء را در کال اعترام طلداشتہ ہرعایت وحه معاش 
و حسن سلوگ تکلیف کنا دریں دبار فرمود نگاہ داشتہ اند و بعضے باستاع 
ارصاف حبیدہ و فضائل پسندیدۂ سلاطین ىذ کور و نظر بر عدایت جہور 





١۔‏ سرآة احعدی : جاد اول ؛ معصنفہ مر زا مد حسن علی مد خان بپادر ؛ تصحیح سید 
لواب على ء ص ۔ہم ء مطبوعہ بپٹسٹ مشن پریس کلکتہ (.۱۹۳ع) ۔ 

چ- تارغ ہی سلطنت : عبدال جید صد بھی ؛ سأس ومرہپزے ادارۂ اذبیات اردو عیدر آباذ 
دکن ۔ 

پہ سرآة احعدی : جلف اول ؛ مم ۔ 

م۔ غاغب' مراة احمدی : حم ۔ 
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وارد گشتہ توطن اختیار ممود _ہ 

غرض کہ امیران صدہ کے نظام نے ؛ گجرات کے "پر امن و ممتحکم معاشی 
حالات ۓ؛ شال ہے بار بار ہجرت کے عمل ۓ اور حکمران, گجرات کی قراخ دلی 
عام ہروری اور اپنے دین کو بھیلاے کے جڈدے ۓے ایسے سازگار حالات پیدا 
کر دے کہ ”'سلانوں نے من حیث القیم اردو کو اپنی زبان تسلی کر لیا؟ _؛“ 
اسی لے ہم دیکھتے ہیں کہ سب ہے پھلے اُرذو زبان ادی سطح پر اہی روابت 
بتاق ہمیں گجرات پی میں اظر آنی ے ۔ جب گجرات میں اردو روایت کا آغاز 
ہوا تو اس وقت ایک طرف عری و فارسی اور دوسری طرف سنسکرت ادب و زبان 
کی رواوت تھی ۔ لیکن ”گمُجری اردو“ مہۓ ان دولوں روایتوں کو رد کر کے 
خالص دیسی روایت کو اپنایا ۔ ہم دیکھتے ہس گس یواں عوامی زبان ُردو عواسی 
اصٹاف کے ساتھ أبھر رہی ہے اور بھجن کی شکل میں گاۓ کے لیے مخصوص راگ 
راگٹیوں کو ساسنے رکھ کر شعر ترتیوب دے جا رے ہیں روایت کے ابتداٹی 
ور میں ٤‏ پوری نویں اور دسویں صدی ہجری میں ہ تقریباً دو سو سال تک ہم 
صرف و غض ''ہندی'' رواپت پی اپنا رنگ جاق دکھائی دبتی ے ۔ مغلوں کی 
فتح گجرات (۸۹۸۰٥/۲ء۱۵ع)‏ ے برسوں بعد ء کہیں گیارعویں صدی ہجری می 
فارسی روایت اور اصناف اس وقت اپنا رنگ دکهاتی ہیں جب دو سو سال میں 
ووی رایت دو اصٹاف اتا نارا وو و کھا کر کر ہیں لی بی اوہ کو 
ڈپٹوں کو لئے را۔توں کی تلاش شروع بوقی سے ۔ گجوری آدب کی ید غالمی بندوی 
روایت اس عرمے میں دھل منجھ کر اقنی اف اور مقبول ہو جائی ے کہ بعد ی 
لسلیں بھی اپنے متصلوفانہ خیالات کے اظہاز کے لیے آسی روازت کی شمرس رت 
کو پسند کر ہیں ۔ امرشد تارم؟“ میں شیخ عبدالقدوس گنگوبی (م ےم۹م/ 
۱۳۸ع) اسی ص:ف کو استمال کرتے ہیں ۔ ؛٭ گرو گرنتھ صاعب؟' میں یہی بیثت 
نظر آئی ہے ۔ ذکن ہیں سبرانجی شمس العشاق (+۹۰م۹۹/۸ء۱ع) ابراہم عادل شاہ 
جگت گرو م۹٠۰‏ ۶۱ع ع6 ء برہات الدین جائم لو ھن ۱" شاہ داول 
(۶۱۰۹۸اےن و (ع) وغیرہ بھی اسی صنفر سخن کو اپنا ذریعہٴ اظہار بناۓ ہیں ء 
ىہاں تک کہ اٹھارھریں دی عیسوی میں شاہ عبداللطیف بھٹائی (م ۵۰ء۱ع) 
بھی اپنے صولیائہ غیالات کے لے اسی بیئثت کو اپنے تصّرف میں لاۓ ہیں ۔ اس 
پیثت کی خصوصیت یہ ہے کہ اس کے اوزان پندوی ہیں اور تغتلف راگ راگنیوں 





۹< مقالات حافظ محمود شیراتی : جلد اول ء ص ہر ۔ 


۳ 

گے مطابق اشعار لکھے گئے ہیں ؛ جیسے در مقام دھناسری ۰ در مقام رام کلی ؛ در 
پردۂ بلاول ۔ مصرعے راگ راک وں کے مطابق جو ےکی وج ے چھورۓ بڑے 
ہوے ہیں اور آج ہیں ء اوزان کا تصور ہیل جاۓے کے باعث : ان میں وزن کا 
بھی پورا احساس نہیں ہوتا لیکن گاۓ کے لیے یه سوزوں ہیں ۔ اشعار کا موضوع 
تصوف ے جس پر وبدالت کا اثر گہرا ے ۔ فلےنہٴ زعدت الوجود اس تصوف کی 
جان ے ۔ 

گجرات میں قدیم اُردو کے جو تموے ملتے ہیں ان میں یا تو صوفیاےۓ کرام 
کے ملفوظات ہیں جن سے اس زسائۓ کی عام بول چال کی زبان کا اندازہ ہوتا ے ء یا 
پھر شاعری کے وہ تھوے ہیں جو شاہ باجن ؛ قاضی محمود دریائی ؛ شاہ علىی جیوکام 
دھی اور خوب مد چشی کے قلم سے ٹکلے ۔ گجرات میں لی بار ہیس اس زبان 
میں تخلیقی کرۓ قى مسلسل روایت کا پتا چلتا ے جو اس دور میں اس طور پر 
ہیں نظر نہیں آتی ۔ 

اس بات کی وضاحت ضروری ہے کم ثبال سے آئ ہوئی زبان جب گجرات کی 
زبان میں گھلی ملی تو اس عمل_ امتزاج ہے زبان کی ایک ایسی شکل ظہور میں 
آئی جو بعد میں متاز ہو کر !'گجری اردو“' کہلائی ۔ علاء الدین غلجی کی نتح 
گچجرات (ے ۹/١۹‏ ۱۲ع) سے پہلے گجرات کی زبان ؛ جس ہر عربی فارسی کے اثرات 
مسلسل پڑ رے تھے ؛ کیا تھی ؟ اس کا کچھ اندازہ عم چندر کے ان دوہوں' ے 
ہوتا ہے جو اس ۓے اپئی قواعد میں نقل کے ہیں ء یا پھر ان چند نمونوں ے بتا 
چلتا ے جو گجراتی رسم الخط میں ؛ اس زماۓ کے سروجہ عوامی زبان میں لکھے 
گئے تھے ۔ےۓ۹ھ (ے۹٤۱ع)‏ سے تقربباً سوا دو سو سال پہلے ہاری نظر سید نور الدین 
٭ عرف ست گرو (م ےہمھ/م۱۰۹ع) کے ست پنٹھی رسائل“ پر پڑق سے جن 
میں پندو وید اور یوگ کو ؛ اسلامی تصوف کے رنگ میں ء بھجنوں اور گیان کر 
روپ میں مرتػپ کیا گیا ے ۔ یم رسائل آج بھی خوجوں کے پان مقدس کلام کی 
حیثیت ر ٹھت ہیں ۔ اس کلام کو جب اردو رىم الخط میں لکھا جانا ے تو 
گجرات کی قدیم زبان کی شکل و صورت کا ایک غاکہ ہاری نظروں کے سامنے 
آ جاتا ے ۔ اس کلام کا سزاج ؛ بجور و اوزان سب غالص خدوی ہیں ۔ یس دو 





و۔ دیکھوے تمہید ؛ ض ے ۔ 


ایا 


موۓ دیکھے : 

4- ست گرو کھے رے پیو ہی و کرے ۔ 
بن پیو پیو لہ باوے کوے 
یکھ جبن تاں جو پیو ملے 
تو خرساا لئ ہوۓ رے 

+۔ ست گر و کھے رے جوٹھا سنا تو سب جگ سرے 

اۓ سًاچا لب برے کور 

کی اق ًں ضیے 

تبے سی سر نہ ہوۓ ؟ ۔ 

یہ ُس زسماۓ کی سروجد گجراتی کے قدیم ترین موۓ ہیں ۔ یب زبان آج 

تقریباً نو سو سال گزر جاتے کے بعد بھی اتی اجنبی ہعلوم نہیں ہوق کہ اے 
پہچانا نہ جا سکے ۔ اس سے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کم شورسبئی “پراگرت 
کا حا ار یس کا اک ا کے رو ا ا وسیع تھا کہ یم اُس 
وقت بھی ایک پند گیر زبان کی حیثیت رکھٹی تھی ۔ اس کے انعال ؛ ترتیبِ الفاظ 
لا لی ا ا ا 


ہت نماک 


ًٰ 





[٭ لواۓ ادب :ی بی ؛ ص ا ؛ جولائی ۵و اع جلر 
ایضا ۔ 








دؤسرا باب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کے ملفوظات ؛ 
لُغات ٤‏ کتبے 
او ا سار ۸ع 


تیور کے جملے (زو, ہھ/ہ ۱+۰۹ع) کے بعد جو (!رگ گجرات آے ہیں ان 
سن سے عظم المرتبت صوفقیاۓ کرام کے نام ملتے ہیں جن کی عظمت کے 
نام آج بھی ہارے سر احترام سے جھک جائے ہیں ۔ اس زماےۓ کی زبان کے 
لیے ہمیں اولیاے کرام کے ان فقروں اور ملفوظات کے بکھرے ہوۓ ٭وتہوں 
کو بھی تلاش کرنا پڑتا ے جو تارج اور تذڈکروںن کے ہزاروں صفحات میں 
ادھر اُدھر ٹٹکے ہوۓ ہیں ۔ سید برہان الدین ابو چد بدالقہ قطب, الم (م ۔ے۸۵*/ 
۳۷ء۱ع) کے یە فقرات نویں صدی ہجری کی زبان ہر روشنی ڈالتے ہیں جو انھوں 
ۓ خنتالف موتقعوں پر اہی زبانِ ے ادا کیے ادر جن ک داستان تارغوں میں ذرج 
۔ ایک موتع پر فرمایا : 
() ”کیا ے ء لوہ ے کہ لکڑ ے کہ پتہر ے'۔؟؛ 
(ہ) قطب العالم ے حضرت راجو قتال کی پیدائش پر شاہ محمود ے 
فرسایا : 
'”بھائی مود خوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانڈے 
گہر جلال جہانیاں آیا٣‏ ۔'“' 





١ہ‏ خاممہٴ سآة احمدی ؛: (جلد سوم) ؛ ص ےے ۔ اور تحقۃ الکرام : میر علی شیر قالم 
ٹھٹھوی ء جلد اول ؛ ص ےو ء سطبع حسینی اثنا عشری ہی ۔ 
ع۔ تحفد الکرام : جلد اول ؛ ض ہ؛ ۔ 


۹5۵ 


"83 


(م) ایک اور موقع پر فرمایا : 
'”چشتیوں نے پکائی اے بخاربوں ۓ کہائی+؛“ 

(م) ”جععات شاپیە؛ میں لکھا ہے کھ ٠‏ 
”روز در حجرہ مشغولے ۔ حضرت قاپیہ در آمدم ۔ دیدم کہ 
اضطرابِ عظم میکرڈند و بدست دیوار گرننہ :درونِ عجرہ 
میکردند و عندید ۔ ''چد پر مین کھیڑیا سائیں ہرم چکاۓ “ 
بر زبان مپارک چاری فردودند۴ ۔“ 

(ی) تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ اس زساۓ میں قوالی کا رواج عام 
تھا اور یہ قوالیان غام طور پر ہبندوی زبان میں ہوتی تھین ٹاک 
پر طبقے کے لوگ ان ے کیف و۔سرور حاصل .کر سکیں ۔ جمعاتِ 
شاہیں؟“ ہے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔ ایک جگە لکھا ے کہ : 

''ذرین الناء بر دربار قوالاں رسیدند و ہزبان عندی اقشے کس 
مشتمل ہر لعت حضرت مقدسہ سید عالم صلی اللہ عليە۔ وسلم 
ہوڈ آغاز کردند ۔ حضرت شاہیہ با۔تاع آن خوش وقت شدلد و 
ذروذ فرستاذ٣‏ 7 
اب حضرت قطاب عالم کے فرزند شاہ عالم عرف شاہ منجھن (م ۸۸۸ھ/۸۳م۱ع) 
کے ید فقرے دیکھے جو اُس دور کی عام بول چال کی زبان پر رودنی ڈالتے ہیں : 
(ج) حضرت شابیہ ے سلطان شاہ غزنی (م ۵۱۹/۸۹۰۲ ۱ع)۲ کے بارے 
میں کہا : 
''جو راجن جی او نایا ہروے تو تجھ جیے نقیروں کی 
برسوں تیں کناسی کرےھ٥‏ ۔؟؟ 
(ہ) ایک اور تڈکرے میں یہ الفاظ ملتے ہیں : 
''حضرت شاہیہ ایشاں را در حجرۂ م٭پارک غود بردہ بزبان 





)- غاغں' سآ احمدی + آس ہے اور تحقت الکرام 0 حلاء اول ٤‏ لق پربیے 

٦‏ جمعات شاہیە : (قلعی) ورق مہ ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

م۔ جمعات شابیہ :ٍ (قلمی) ؛ ان جمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ س مس ۔ 

مم خامہٴ سرأۃ احمدی : ص وم ۔ 

و۔ ایضاً س پرم ۔ تحفد الکرام : جلد اول ء ض رم میں یم فقرہ اس طرح ملتا ے ‏ 
”جر راجن جی کا اونە بھایا ہووے تو تجہد جیسے فقبروں کی برسوں تیں کناسی 
کرے سس 


ے۹ 


عندی مناجات ممودند کہ 'راجن بکروتی بدل ہکروتا؛ فرمودن 
عایوں بود١‏ ۔:؟؛ 
(م) ایک اور موٹم پر کہا : 
”ہل ڈوورے یعی خوال اےۓ پ رک٢‏ ے؛ 
(م) ٭جمعاتِ شاہیہ' میں ایک جگہ یہ الفاظ آے ہیں ٠‏ 
''یعد از وصال حضرت قطبیہ در سر من فرو غوائدند ۔ 
اے چھوھرہ ے ادبی بگذاز و گستاخی مک ن ٣.؛؛‏ 

(۵) ٭جمعاتِ شاپیہ؟ میں ایک گجراتی شعر ملتا ے جس کو پڑھ کر الدازہ 
کیا جا سکتا ے کہ مولف جس زبان کو گجراتی کہء رہا ہے یم 
وبی زبان سے جسے آج ہم اُردو کے نام سے جالتے ہیں ۔ حضرت 
شازی۔ہ ے فرمایا : 

''من عاشق انکم کم گندم ماۓ ”جو فروش باشد بلکہ 
مازہ یہی ۔ مکل کور ائی ات 
آئیں کہ کر جوری کاۓ ۔ جوری کا کرری سیا ل چ ۴ ؛ 
(و) تحفة الکرام میں لکھا ے کہ . 
''چوں حضرت شاهیہ نزدیک رسیدند توقف فرسودہ ایشان را 
ہنام آیشاں خواندئند ۔ جواب لم داد ۔ پار دوع خوالدلد ۔ 
جواب ئداد ۔ پار سیوم خواندند ۔ جواب لداذ ۔ لبسم کمُناں 
فرموذلك : 
ارے میان الولک بولے کیوں نہیں ٤٤.٥‏ ٭ 
اسی طرح 'جععات شاہیہ؛ٴ میں اور فقرے بھی ملتے ہیں ء مثلاٌ ”'والدین تخدوم 
سید د راجو قتال ذرمیان آمد کہ ایشاں برادر خواجہ و پسر غالہ و مرید و علینر 
حضرت سید الاقطاب محدوم جبپانیاں دام جلالم سی باشد و اسم والدۂ حضرت 





وم خائم“ٴ صآة احمدی ؛ٍ سض یم ۔ 

ج۔ سآ سکندری :ٍ ضس وو ء بار اول ٭ مطبع فتح الکریم کٹی ۳۸ )ھ۔ 
۳۔ جععات شاپ : قلمی : ورق :و ۔ 

م۔ ایضا : درق ١ہ‏ ۔ [چوری کا گڑ میٹھا لگتا ے] 

ی۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ س رم ۔ 


یھر 4 


ھ٢1‏ 7 7ے ے "ےڈ ٭ 2 54 ۱ 37 3 
ابغان جنت غاتون است ۔ حضرت خدومیب در حق ابان بزبان_ ٤ُچھ‏ میفرمودلد ٍ 


(و) ”تساں راے اسان خوجے یعٔی تو بادشاہ و من وڑیرا۔“ 


ایک اور جگہ آیا ے که ”روزے عخدوم سید راجو قدس سرہ بسلطان 


روز اتفاق ملافات افناد و در اول گفتہ اژ سلطان پرسیدند“ : 
(ہ) ''کاکا فیروز چنگا ے٣‏ ۔ٴ“ 
سلطان سحوخ گفت حالاأ کہ غوزادہ پرسش فرمود : 
"ا کا چنگا شد یعی لیک شد۴٣۔“‏ 


”سآ سکندری؛ میں لکھا ے کہ سلطان عمود یگرہ (مںرھ۔- 


ۓ ا ھنم کو نی 2 ۓ ایک موقع پر کجا و 
(م) ٹیچی بری سب کوئی جھوڑے٣‏ ۔ 


شیخ حبول گجراتی کے متعاق ؛ جو نظام الدین اولیا کے سرید ؛ 
شیخ لطیف کے فرزند اور شیخ عزبز اللہ متوکل کے والد ہیں ؛ یہ 


مشہور تھا کم : 


(م) ''وقت شیخ عحییل جیسا پڑے تیسا سہے ء اہی پیڈن کے ٹکیے۵۔'' 


عقیدت تھی ء ان کی مدح میں یہ شعر کہا : 
(و) منجھن شاہ جہانیاں جس دیتا سبحان 
شاہوں کیرا شاہ توں دوئہ جل تیری آن١‏ 
سلطانِ سکندر ۓ ایک موقمع پر یہ فقرہ ادا کیا : 


(ہ) ”پیر موا سید جو ہوا ۔“ 


نویں اوژ دسویں صدی ہجری کے عّولم بالا ملفوظات کے مطالہے سے کی 
بائیں سام آی ہیں ؛ ایک تو یہ کہ زبان ابھی سیتّال حالت میں ہے اور اس میں 


و۔ جمعات شاپیہ : (قلمی) ائجمن ؛ ورق ٠٠١‏ > 
7 1 


٣‏ سآ سکندری میں لفظ بیگڑہ کے بارے میں لکھا ے کہ ”بزبانر گجرات 


ہندوان گجرات عدد دو را گویند؟' سں ڑے د<ے 
ہے سىأة سکندری : س ؛۱0۱۱ح۔ 
ق- مقالات شیرانی . جال اول اس .ء,ژؿ۔اوءے 


ہ۔ جمعات شاہیہ : جلە پنجم (قلمی) بجوالہ نواۓ ادب ء جلد ن ؛ اکتوہر ۱۹۵۰ع ؛ 


سںں پپاے 


۹۹ 
٦‏ تب ۶ اظاری کر کر مار دے ہے ہیں ۔ 
دوسرے ید کہ ان ملفوظات میں پیک وقت ختاف ولگ ؛ ختلف اثرات اور ختلف 
لہجے ایک دوسرے سے آنکھ مچولیلی کھیل رے ہیں ۔ جو بھی اس زبان کو 
اعتعمال کرتا ے : اس میں اہی مادری زبان کا رنگ شامل کر دیتا ے ۔ اس 
طرح پر اُس فقرے کو پندوی کا ام دیا جا رپا ے جس میں دوسری زبانوں کے 
الفاظ ملا چلا کر بولے جا رے ہیں ۔ تیسرے یں کہ ان ملفوظات کی زبان ہر 
پنجای ؛ سرائی ء گجراتی ؛ برج بھاشا اور کھڑی بولی کے اثرات بہت واضح ہیں ء 
اور ان سب کو ملا جلا کر ایک کرۓے کے عمل سے ایک ایسا رنگ ابھر رہا 
ے جو بادشاہوں سے لے کر فقیروں تک ؛ صوفیا ہے لے کر عوام تک مقبول 
ے ۔ ان ملفوظات اور فقروں ے اس بات کا بھی ثہوت بلتا ے کم مختلف طبقے 
اور ختلف علاقوں کے لوگ ایک دوسرے کی بات اسی زبان کے ذریعے سمجھتے 
ہس اور ہاق دوسری ژبالیں اپنے اپنے علاتوں تک عدود ہیں ۔ اس معاشرق ضرورت: 
رواج اور استعال سے اردو زبان کا رنگ !بھرتا اور صاف ہوتا چلا گیا ۔ 
تویں اور دسویں صدی ہجری میں اس کا رواج اتنا عام ہو چکا تیا کے 
سسجدوں اور مزاروں پر کتے اسی ژبان میں لکاۓ جاتے تھے ۔ راۓ کھیڑ احمد آباد 
کی سمجد میں یں کیم! (+۱۵۵۵/<۹۰ع) آج بھی موجود ے : 
فنادئیں سمجھاۓ کر باندۓ ساچی پال 
بائو مسجد کے ٹئئیں یجیں ملک جلال 
تارب اس سسیت کي ہوئی سو یوں مشہور 
”سجد جاىع کے پیچ ڈٹھایاے نور“ (م و۹ھ) 
شولا پور میں ایک کٹھے؟ پر یہ الفاظ ملتے ہیں : 
القہ ناھبان تو جی پر دو جہاں 
پر دم لیم کھر ہاہا جی غابطخاں 
ضابط خاں کا سال وفات ۹۹۹ھ (.۱۵۹۰:ع) سے ۔ 
ان ملفوظات ء فقروں اور کتبوں کے بعد جب ہم شاہ وجیہ الدین علوی 


١٭‏ اس کتبے کا ایک نقش ان من ترق اردو 8خ گتپ غائع“ غاسص ہیں موجوذ 
ہے ۔ (ج۔ج) 
و اہی 'اجریر؛' دہلی ؛ شار ہ؛ سض بریوء؟+۔ 


٭ٌ 


گجراتی (,روھر ۹ھ /م.درع--۸۹ع ۱ع)' کے ملفوظات ؛ ففروں اور فارسی 
عبارت میں استمال کیے جاۓ والے اردو زبان کے الفاظ کا مطالعم کرتے ہیں تو 
میں ان کی زبانِ زیادہ اف نظر آئی ے ۔ شاہ وجیە الدین علوی ء شیخ چد غوث 
گوالیری (م ۵۹٤/۹‏ ۱ع) کے مرید تھے ۔ درس و تدریس ان کا پیشہ تھا 
اور ان کے شاگرد و سید سارے نجرات میں پھیلے ہوۓے تھے ۔ ان کے سریٹوں 
لج خبرالعاق ہے ام نے رک عو ای اہ ات 
میں ہیں اور ان کے جواب ء جو شاہ وجیم الدین ہے ذدے ہی ء اُردو میں ہیں ۔ 
بے چند جوابات دیکھیے جن ے اس زماتے ى زبان کا انداؤہ کیا جا سکتا ے ء: 
() اپنوں کو کیا کشف ہوئۓے یا نب ہوئۓے کام اس کا ے ۔ : 
(م) کیا ہوا جو بھوکوں موا ۔ بھوکوں موے تیں کیا خدا کوں الپڑیا ۔ 
غدا کو الہڑۓ کی استعداذ ہور , . , 
(م) جیسی تبلىی پکڑے قیسا ارادہ دیوے ۔ اگر عبد کی تی پکڑے عبدیت 
ارادہ دیورے ۔ 
(م) عارف اے کھویں جو غدا ے بھریا ہوۓ ۔ 
() اگرکسی کوں تھوڑی بھی نا ہوۓ جو عرام لقعد کھاوے یا 
حرام قعل کرے تو تیچ پاوے ۔ دوے بار بھی ہاوے ۔ تیجے بار 
بھی پاوے ۔ 
اسی طرج ایک اور عغطوطم ٣‏ میں ٹاہ وجے. اادبن علوی کے ہت ے 
ُردو فقرے ملتے ہیں جو فازسی عبارت کے درمیان استعبال سی آاۓے ڑا ۔ 
ان میں سے چند یباد؛ نقل کیے جاتے ہیں ٠‏ 
)رو رات ذن غدا جنوں کی مدح کرے ۔ 
ڑے) ە نم یوں تو ذوق له ہووے ۔ 
(م) اپتوں کوں کیا فائدہ ۔ 


1ء خافہ صآۃ احمدی میں سال وفات ۶۸ھ درج ے ء سس ے ۔ اور اخبار الاغیار 
(فارسی) صفح۔ وچ ؛ پر سال ونات 8۹ھ دیا ہے : ''وفات او در سلم سبع و 
تمعین و تسعاید ۔'' مطبع متبائی دہلی .مھ ۔(ج ۔ج) “ 
ہ۔ محرالحقائق مملوکہ افسر صدیقی اس وہوی ۔ 
ہہ علمی نقوش : ڈاکثٹر علا اگوی ھ2 ً 
۱ کے مع مصطفی خان ؛ س ےو م.۱ ء مطوعد اعلی 
کتپ غالہ ؛ لاظم آباد کراچی ؛ ےن ۱ع ۔ 


(و) آہیں جپکہ (جھک) مار کر قبول کرے کا ۔ 

(.۱) جب ترق پکڑیں گر آپں درس کہی کے ۔ 

(رم) آقا شیخ عر کا تقویل کہاں میرا مان کہاں ۔ 

[ہم) سب چھوڑ بیتھے تو شتاب فائدہ ہو جاوے ۔ 

(م+رم) یک ہوں ھا دو ہوں ۔ 

(م) ایک گہری با دو گہری با چار گہری ۔ 

(و) ممہی اہچاں رہتے ہو ۔ 

(ہم) ولیوں گکیاں سفتاں ہوتیاں ہس ۔ 

ڑے؛) تیر پر فرض تو ہی ۔ 

ان ملفوظات اور فقروں کا اگر نویں صدی ہجری کے ملفوظات اور فقروں سے 
مقابلہ کیا جاۓ تو عسوس ہوتا ے کہ دسویں صدی ہجری میں زبان لےبة زدیاء 
صاف ہو گئی ے۔۔ دوسری زبانوں کے اثرات یا تو اُردو زبان کا حصہ بن گئۓے ہیں 
پا پھر اُردو زبان کے نے معیاری کینڈے سے غارج ہو گئے ہیں ۔ آطب عالم اور 
شاء عالم کے ملفوظات میں جو ا کھڑا أ کھڑا بن ے وہ شاه وجید الدین علوی 
کے ملفوظات میں نہی ملٹا ۔ چان مقابلة“ شائستگی ء ئرمی اور گھلاوٹ. کا 
احساس ہوتا ے ۔ یب بھی ےسوس ہوتا ے کہ اس عرصے میں زبان دعل "منجھ 
کر اتی ضرور نگھر گئی ے کہ اب اہے زیادہ م۔ؤثر طریقے سے استعمال میں 
لایا جا سکے ۔ ایک غاس اور قابلٰ توحه بات يہ ے کم د کی اُردو کے اثرات 
بھی شاہ صاحبٰ کی زبان ہر جے ہوے نظر اۓے ہیں ۔ مثلڈ اپنیچ ہیں' (وم ہی 
ہیں) میں 'ج؟ معنی 'پی؛ دکنی اردو میں سربئٗی سے آئی اور گجرات میں بھی 
جزو_ زبان بن گئی ۔ اسی طرح ''ولیوں کیاں سفتاں ہوتیاں ہی“ میں پنجابی 
اثرات جو دکی آُردو میں دم قدم پر نظر آے :ہیں ء گجرای اردو کو بھی متاثر 
کرتۓ ہیں ۔ دسویں صدی ہجری اس اعتبار سے خاص اہعرت کی حامل ہے کے اس 
ہی مختلف زبانی ؛ ختاف لہحے ء ختلف اصول وقواعد ایک جان ہو کر اتی ایک 
الگ ٹکل بنا لیۓ ہیں ۔ شاہ وجیہ الدین علوی کي زبان شال ء دکن اور گجرات 
کی زبان کو اپنے داسن میں اسی سطح پر سعیٹ لی ے اوز جی ان کے ملفوظات 
ىى تارسی ابعیت ے ۔ 

ملفوظات کے مطالعے کے بعد نویں دی ہجری۔ کی اُس لفت کا ذکر بھی 
ضروری ے جو تقریبا ۳ھ (مءم ۱ع) میں تصئیف ہوئی ۔ لغت کا نام 'عرالفضائل' 
ے اور مصنف کا نام فضل الدین بلخی ے ۔ فضل الدین بلخی ء احمد آباد کے پاس 


"۳ 


کری نامی ایک قصبے کے رہنے والے تھے اوراپنے علم و فضل کی وج ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ 'عرالفضائل* بنیادی طور پر عربی نارسی ىي لغت ے لیکن آج اس کی 
اہمیت ”باب چباردہم“ کی وجە ے ے جس میں ان ہندوی الفاظ کو جع کیا 
گیا ے جو فارسی شاعری میں استعال کے جا سکتے ہیں ۔ باپ چہارنہم کا عنوان 
”در الفاظ پندوی کہ در نظم بکار آید“ قائم کیا گیا ے ۔ لقت کے مطالعے ے پتا 
چلتا ے کہ معبنف لے اسے سرتّب کرتے وقت ہندوی علوم و فنون ؛ اصطلاحات 
اور مختلف چیزوں کے سہوج اموں کو ذہن میں رکھا ے ۔ ایک فصل میں ہندوستان 
کے پھولوں کے نام دے گئے ہیں ۔ ان میں ہے اکثر نام آج بھی اُردو زبان میں 
مستعمل ہیں ۔ مولانا شیرافی نے لکھا ے کم ”'بالخی نے ڈھائی سو ے زیادہ 
ہندی الفاظ فارسی و عرب الفاظ کی تشرح کی غرض' ے ابنی تالیف میں ذاغل کے 
ہیں ۔ ان میں نصف ے زائد ایے ہیں جو آج بھی اُردو میں بفی کسی تفتیر و تبّدل 
کے بعیند راۓ ہیں ؛ جس ے صاف وافح ہو جاتا ے کم آردو زبان ہارے مزعومہ 
نظرے کے برخلاف مغلیہ عہد ے چت قدیم ے!۔'' ذیل میں ہم چند الفاظ ى 
فہرست ''بجرالفضائل' ہے نقل کرے ہیں تاکہ اردو زبان کے ؛ جو اس زماتۓۓے میں 
ہندی یا بدوی کے نام سے سوسوم تھی ؛ ذغخیرۂ الفاظ کا الدازہ کیا جا سکے : 
''جنبھائی (جاہی) ء پالک ؛ قرپھلہ :؛ گھ رگھت (گیرگف) ؛ گنوار؛ جوٹدء 
برھتہء “جلاھہ ء چکناچور؛ کوڈھ(کوڑھ) ددعنالگی ؛ سانڈھ ؛ بڑی لونگ ؛ 
ھری چولائی ء بیر ء بکھان کلرنیں (گانا ۴لا) ء بھوج پتر ء تملائی ؛ جنجرو 
( گھونگھرو) ؛ اکھروت (اغروث) ہ سوور (ٴسّور) ء تانب ؛ گلدگدی ء 
دھواں ؛ گوپھن ؛ جوک ہ سیدعی ؛ تھوڈوھی (ٹھوڑی) ؛ تھانہ ؛ چھاچھ : 
کیس ؛ پھٹکری ؛ مسکہ : کجور (کھجور) ؛ تھوھر ؛ سٹو ؛)تتری 
(لی) ؛ چیل ہ چوتر (چوٹڑ) ؛ بھرکی ء "لو ؛ صفیل (فصیل) ؛ سنداسی 
(سنڈاسی) ء ماندر (بندر)؛ گونگہ (کُھونگا) ء گینلہ ؛ کرچھن ( کرچھا) ‏ 
پھول ؛ کوٹھی ؛ چھچھوندری ؛ ڈھینگ ء کٹورہ ؛ سونڈن (عقیقہ) ء میتھی ء 
پھنگ ؛ گھاس ؛ بھٹکری ؛ کاچھد ( کچھوا) ؛ ۶ وغیرہ وغیرہ ۔ 
یم لغت جس میں اردو زبان کے ڈھائی سو ہے زیادہ الفاظ ہیں ء جغرائیہء پیئت: 
موسیقی اور عروض کی باہبت معلومات ہم پہنچاتی ے ۔ ''جرالفضائل“' میں ایک آردہ 


وہ مقالات حائظ عمود شیرانى : جلد اول ؛ س ہرو۔ 
پے ایضا: جلد اول س وور سے چر۔ 


نے 


کا شعر بھی ملتا ے جس ے اس بات کا مزبد تثبوت ملتا ے کہ بھی وه زباںك ے 
جو مسلانوں کے ساتھ سارے برعظیم میں پھیل کر اتنی عام ہو چک تھی کە ایک 
طرف اس کے الفاظ نارسی و عربی لغفات میں معّی کی وضاعت کے لے استعال ہوے 
لگے تھے اور دوسری طرف اس کے اشعار خیالات و احساسات کی قرجانی بھی کرۓ 
لۓ سے ۔ فغرایہ سے : 

دیکھ پیکھ پیو پر گھر جاوے ‏ نس نس لینو نیند الئە آوے 

اسی زبان کو بلخی '”'ہندوی“ کے ىام ے موسوم کرتا ے ۔ بی بات قابلِ 
توجہ ے کہ ''حرالفضائل؟' کا مصنّف گجرات کا رہۓ والا ے ۔ علاء الدب غلجی 
(وووف-یى ے٭/ن ۹ ٣ے۔-‏ نچ ۴۱۲۰۴۳م6)( کے زُماے کا مشہوز شاعر ففر الدبن فّواس 
جس نے ؛ 'فرپنگ نامہٴ کے نام سے سب ہے لے ایک ایسی لفغت مر تب کی جس میں 
ہندوی الفاظ معنی کی وضاحعت کے لے استمال کی ےگئے تھے ء غزلہ کا رہنے والا تھا ۔ 
اسی طرح رفیع حاجب خبرات بےےھ (ےم۱ع) میں 'دستور الافاضل؟ کے نام ے ؛ 
فیروز شاہ تغلق (ہ,وےھ-. وےم/ وم رعم-۸مء۱ع) کے عہد میں ؛ اسی قسم 
کی ایک فرپنگ تب کرتا ے ۔ قاضی ہدر الدین دہلوی ۸۲۰۲ھ (۱۹م:ع) میں 
''ادات الفضلا“ تالیف کرے ہیں جس میں 'فرہپنگ نامہ؛ اور ”دستور الافاضفل؟ کی 
طرح ہندوی الفاظ ؛ معانی کی وضاحت کے لیے استعمال کیے جاۓ ہیں ۔ ان سب مصنشفنوں 
کی مادری زبانیں مختاف ہین لیکن ''ہندوی الفاظ لکھتے وقت وہ مقامی زیائوں ے 
قطم نظر کرکے صرف اس غاس زیبان کے الفاظ درج کے ہیں جو کم ا ڑ کم 
ہندوستان کے مسلانوں میں عام طور پر بولی اور سجھی جاق تھی ۔ یہی وحد 
کہ یم ذغعرۂ الفاظ ان کتابوں میں عام ے١۔؟ٴ‏ 

جو لائی عمل گجرات کی اردو زبان کے فقروں اور ملفوظات میں نظر آتا 
ے گ عتلف زبانوں کے الفاظ و ائثرات نئے لہجوں کے ساتھ ایک دوسرے ے مل 
کر ایک ہو رے ہیں : وہی لسائی عمل سارے برعظم کی طرح ہ ان اموں میں 
بھی نظر آتا ے جو گجرات کے ہسلانوں نے اپنے بچوں کے رکھے یا اپنے بزرگوں 
کو جن اموں ہے پکارا ؛: مثل شاء راجو قتال ؛ شاہ پیارن ء میاں جی ؛ قاضی چابلندہ ؛ 
پاہا ڈھوکل ؛ منجھن میاں ؛ سلطان حمود بیگڑہ ؛ الف خان بہوکالی ؛ مولاجی ؛ 
سیدہ بڈھن ء شاہ بھیکن ء میاں منجھلا ؛ جال پتوری ؛ بی جی : موسول سہاگ ؛ 


ے 


٭ مقالات حافئظط مود شیرائی : جلد اول ؛ ض چیں ع تی( ۔ج 


پر 


پاپ خوجو ء ہاہا کرامت ‏ ہیس بیچە : مولالا میاں! وخیرہ ۔ یہ نام جہاںه 
دؤکلچروں ے مل کر ''تیسرے کلچر “۶ کے ہنۓے کے عمل کو ظاہر کرتے ہیں :؛ 
وہاں اسی تیسرے کلچر کے لسائی عمل پر بھی روشنی ڈالتے ہیں ۔ اردو اسی تیسری 
ہذیب کی ممائندہ علامت ے جس میں مارے برعظیم کی لسائی و تہدیبی روح 
نائق ۓ ے 

آئیے اب نویں اور دسویں صدی ہجری کے متاز شعرا کے کلام اور روایت 
کا مطالعب کریں اور دیکھیں کہ شاعری کی اس روایت ۓ گجرات میں کیا کیا 
شکل اختیارکی اور آئندہ دور کی شاعری اور روایت کو کس طرح متاثر کیا ۔ 


ہو کو ہپ 


وہ ہہ سب لام تحفۃ الکرام ؛ سصرآة احمدی (جلد اول) ؛ خامممٴ سآة احمفی اور 


تیسرا ہاب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کٗ ادبی روایت 
ود کوٹ یا وو 


اُردو شاعری پر سب ے ہلا اور گرا اثر ہندوی روایت اور اسطور کا پڑتا 
2 وہ لوگ ؛ جو یہ کہتے ہیں کہ اردو شاعری ےۓ صرف و عض نارسی زبان 
و ادپ اور اسلامی اثرات کو اپنایا اور بندوی روَاوّت و فکر کو نظرانداز كیا بتھول 
جاۓے ہی کہ اردو زیان و ادب پر چھی صدی ہجری ہے لے کر دسویں صدی ہحری 
تک پندوی روایت ہی یىی حکەرای رہی ے ۔ اردو شاعری کی لی روایت عالمی 
ہندوی اصناف و اوزان پر قائم ہوتی ہے اور بندو تصوف کے اسی رنگ کو قبول 
کرق ے جو مارے برعظم میں ناتھ ہنتھیوں ؛ بھگتی کال اور نرگن واد کی شکل 
می راخ تھا ۔ غواحہ ممعوذ سعد سإآن ؛ اسر غسرو : پاہا فرید ء بوعلی قلندر 
سا ہا وھ پوسھ یں ہہ او یو موا 
قاضغی عحسود دریائی ؛ علی جیو کام دھی ؛ . گروے نانک ء میرانجی شس السشاق :| 
برہان الین جائم وغیرہ شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ے مغرب تک اسی 
روابت کے پیرو ہیں ۔ اس شاعری کی اصناف وہی ہیں جو برعظمم میں بھجن کت 
اور دوہروں کی شکل میں زمائبٴ قدیم ے چلى آ رہی ہیں ۔ لیکن جب اس روایت 
کو استعمال ہوتے ہوتے باج عمدیاں گزر گئیں اوراس میں نئے ذرہنوں کی تظخلیقی 
پیاس مجھاۓ کی صلاحیت باق ل۔ رپہی تو آئے وا ی نسلوں ۓ رفتہ رفتہ اے 
ترک کر دیا اور فارسی زبان و ادب سے نبّی قوت حاصل کر کے اپنی تخلیق کی 
آگ کو روشن رکھا ۔ ہارے اپنے زساۓے میں جو حیثیت ء نے تخلیقی راستوں کی 
تلاش میں ؛ انگریزی و مغربی ادہبات کو حاصل ے ؛ وہی حیثیت پہلے ہندوی روایت ء 
اسٹناف و فکر کی رہّی ے اور پاب سو سال بعد بی حیثبت فارسی ادب و فکر کو 
عاصل ہو جایق ے ۔ ود و قبول کا یہ فطری عمل ے ۔ یہ قالونِ نطرت ے کہ 


٠ؿ‎ 


۹ 


انسای ذہن ایک ہی ڈگر ؛ ایک ہی رامتے پر ہمیکم نہ چل سکتا ۔ تبدیلی کا یہ 
عمل رگ جاۓے تو سارا معاشرہ خود اندر سے گلنے سڑۓ لگے ۔ 

گجرات میں تصوف ے جس طرح اپنا رنگ ج| کر انسائوں کے دلوں پر 
عکمرانی کی اس کی نوعیت شال ے ختلف تھی ۔۔یہاں گہرے :ہندوی اثرات ۓے 
اسلامی تصوف کے ساتھ مل کر ایک ایسا روپ دھارا جس ۓ ایک ارف ان 
ٹومسلموں کو ؛ جو قدم پندو روابت کے ہاتھوں ہروان چڑے تھے ؛ اپنائیت کا 
احساس دلایا اور دوسری طرف اسلامی عقیدے نے ان کی کایا کاپ بھی کر دی ۔ 
اتنے گہرے بندوی اثرات کے ساتھ تصوف کا یہ رنگ ہمیں کہیں اور نہیں ملتا ۔ 
ہیں ے ید روایت دکن ہن چ کر معرانجی شمس العشاق اور ان کے سلسلے میں برسوں 
پروان چڑھتی رہّی ے ۔ یہاں موسیقی کا ا۔تعال بھی زیادہ ملتا ے ۔ جکری )(ذکری) 
جو ساڑوں پر ػئی جاتی تھی ؛ مناجات ء حمد اور ذکر غدا کا ایک ثیا مقبول طریقه 
قرار پاق ے ۔ کرشن مہاراج کا گہرا اثر بھی چاں کی شاعری پر ملنا ے ۔ 
وحلت الوجود اور دوسرے اسلامی تصوف کے ئنںکات بھی پندو اسظطور کے ذریعے 
بیان کے جاۓ ہیں ۔ عشق و محبت کے تصورات پر بھگتی کال کا اثر واضح ے ۔ 
گنُجری اردو شاعری کی حریں : اوزان اور اصناف بھی پندوی ہیں ۔ فارسی کا اثر 
النا بھی نس سلتا کہ ہمیں قارسی اصناف شاعری ء صتمیات و رمزیات کی مقبولیت 
و رواج کا احساس ہو سکے ۔ گنجری شاعری کو دیکھ کریے. فروز کھا جا عکتا 
ے کە یہاں یا مذہب ایک نئے روپ میں ڈعل رہا ے اور ایک ایسا ڈھانیا تیار 
ہو رہا ے جس میں وسلم ایک کش ؛ ایک دلکشی ےسوس کر سکیں ۔ اس 
میں لئے عقیدے ىی "چھوٹ بھی ے اور قدیج ہندو روایت کی واضح جولک بھی ۔ 
گجری شاعری کی روایت اٹھی اثرات ے مل کر بی اور نشو و نما پاق ے ۔ 

شیخ ہباء الدین باجن (, وےف٭ +۱۰ ۸/۸۹م٣۱ع--۱۵.8ع)‏ تصوف اور 
شاعری کی اسی روایت کے متاز نمائندہ ہیں ۔شیخ باجن برپانپور کے رہنے والے اور شیخ 
معز الدین کے بیۓ تھے ۔ موسیتی سے گہزا لگاؤ رکھتے تھے اور اسی مامت ہے 
باجن تخلص رکھا ۔ ایک سو بائیس سال کی عمر میں انتقال ہوا ۔ شیخ رحمت اللہ 
کہ سید تھے ۔ قدیم اُردو میں شیخ باجن غیر معمولى اہعیت کے مالک ہیں ۔ 
”'خزائن رحمت اللہ“ کے ام ہے فارسی ‏ ثر میں ان کی ایک تصنیف یادگار ے جس 
میں صوفیاے سلف کے کلفات کے علاوہ ؛ خصوصیت کے ساتھ اپئے پیر و مرشد 
شیخ رحمت اللہ کے ملفوظات و اقوال جم کے ک ہیں ۔ کتاب فارسی میں ے 
لیکن باجن ے جاجا اپنا اردو کلام بھی دھا ے ۔ اس کتاب کے ایک ہاب میں ؛ 


سے ۶م 


جے 'خزینہ* پغمم“' کہا گیا ے ؛ شیخ باجن نے دوعروں کے اقوال کے ساتھ ساتھ 
اپنے اشعار ؛ جکریاں اور دوہرے بھی دے ہیں ۔ ان اشعار کی زبان لویں عصدی 
ہجری کی زبان ے اور ان میں اسلامی اور ہندوی اثرات مل جل کر ایک ایسی 
شکل اغتیار کرے ہیں جو گجری اُردو کے ساتھ مخغصوص ے ۔ جی اُردو شاحری 
یک لی اور قدیج ترین روایت ے ۔۔”'خزائن_ رحمت اللہ“ کے :''غزینہٴ ہغم“' یق 
ابتدائی سطور اس لیے اہعیت رکھتی ہیں کم ان میں باجن لے ”٭جکری“ کی تعریف 
کی ے اور اس کے مقصد و ماہیت پر روشنی ڈا ی ہے ۔ باجن کے لکھا چے : 

”در ذکر_ اشعار کہ مقولہ٭ ایں فقیر است ؛ بزبان عندوی جکری خوائند و 

قوالانِ عند آثرا ذر پردہ ھاۓ سرود می نوازند و ہی سرایند ۔ بمغے در 

بدح ہم دستگر و وصفر روض۔ں' ایشان و وعقر وطن_ خود کم گجرات 

است و بعضے در ذکر مقصد غود و مقصوداتِ مہیداں و طالبان و 

یعغے در ذکر عشق و عت! ۔“ 

جکری (جکری ؛__ذکری کی گجری شکل ے) میں بنیادی طور پر ذکر خداء 
ذکر رسول ء ذکر پعر و مرشدء ذکر, تبرباتِ باہانی و واردات روحانى کو اس 
ور پر ایسے اوزان اور ایسے عام فہم الفاظ میں لکھا جاتا تھا کہ آے گیا بھی 
چا سکے اور سازوں پر مجایا بھی جا سکے ۔ جکری کی حیثیت مختصر گیت ہا راگ 
راگنیوں کے ان بولوں کی تھی جنھیں گا بجا کر لوگوں کے اندر عالم_ وجد و سروز 
پیدا کیا جا سکے ۔ اس میں عشق و عبت کے جذبات بھی ہوۓے تھے اور ایے 
امحائد مضامین بھی جن ے مےیدوں اور طالبوں کی ہدایت ہو سکے ۔ 
پیثت کے اعتبار سے جکری ؛ بھجن اور گیت ہی کی ایک شکل ے جس میں 

دوہروں کا استعمال بھی "کیا گیا سے ا باحن کے ہان اس کی عام پیثت یس ہے کہ 
ابتدائی اشعار ء جو ہم قافیہ ہوے ہیں ء ؛'عقدہ“' کہلاے ہیں ۔ اس کے بعد تین تین 
چارچار مصرعوں کے بند آۓے ہیں جنھیں ”'پین“' کہا جاتا ے ۔ آخری بتد جو عام 
طور پر تین مصرعوں پر مشتمل ہوتا ے ء ”'خلص؟' کپلاتا ے ۔ پہلے دو مصرعے 
ہم قافیہ اور تیسرا الگ ہ؛ لیکن ہم وزن ہوتا ے ۔ ہر 'گیت“' ے پہلے یہ واضح کر 
دیا جاتا ے کہ اے کس راگ کے مطابق لکھا گیا ے ؛ مثلا ''عقدہ در پردۂ صباحیء 
''عتدہ در پردۂ بلاولە؛ ء ''عقدہ در پردۂ کدار““ : ”عقدہ در پردۂ للت'' وغیبرہ ۔ 





ر۔ خزائن رحمت اللہ : شیخ باجن (قلعی) ؛ کتب غائدٴ خاص ائبمن قرق اردو 
پا کستان ؛ کراچی ۔ 


۸ 
شیخ باجن نے اہی زبان کو کہیں ''زبانِ پندویٴ““ کہا ے اور کہی 
”زبانِ دہالوی؛ ؛ اور اس کے تحت جو گیت دے ہیں وہ سب قدیج اُردو کے مم وۓ 
ہیں ۔ اس ے اس بات کا پتا چاتا ے کہ زبان دہاوی اور زبانِ ہندوی دونوں ایک 
ہی زبان کے دو نام تھے ۔ زبان دہلوی آے اس لیے کہا گیا ے کہ یہ زبان گجرات 
میں دہلی ہی سے پہنچی تھی ۔ اب اس زبہان کی ؛ جس طرح کہ وہ شیخ باجن کے 
ہاں استمال میں آئی ے ء چند مثالیں دیکھے : 
عقدہ ذر پردۂ صباحی : 
سب پھل باری لو ہیں بھولرا جو بھر لیو باس 
راول مبرا راج کرے ری مندر کے پاس 
باجن پاجن باجن مرا تجھ ہاجیں ٹا جیون مرا 
یہ زبان و بیان اور یہ انداز باجن کے کلام کا عام رنگ ے ۔ اس میں روابت 
اور اس کے رمز و کنایہ عب بندوی ہیں اور افظوں کی ترتیب اور وزن ہے“ پیدا 
ہوے وا یىی موسمقی کی جھنكار بھی بندوی ے ۔ عقدہ کا ایک ہین ز(بند) اور 
دیکھے : 
جب لگ جیب چلے ے مبری پیری کہوے شارہ پوراؤں 
مث لہو بھر لیوں تیرا ناؤن کریم و رحم تیرا ناؤں 
باجن جیو جیوے تجھ اؤژں بھربور رہیا توں سب کے ٹھ "ں 
تجھ لاؤں کی میں ہوئی واری جاؤں 
پہاں بھی ہندوی روح تصوف کا راگ جگا رہی ے ۔ بھی وه رنگ ے جو 
آگے چل کر گرو ائک کے کلام میں چککا اور چی انداز ے جو گرنتھ صاعب 
میں بھگتوں کہ کلام میں نظر آتا ہے ۔ ہاں اسلامی تصوف کی زاجح ؛ ہندری 
رسز و کنایہ کے ذریعے خود کو ظاہر کرۓ کی کوشش میں ء اسی رنگ میں رنگ 
جاتی سے ۔ اب ہم باجن کا ایسا کلام پیش کرۓے ہیں ؛ جس میں عری فارحسی کے 
الفاظ لسبۃٴ ژیادہ استمال میں آۓے ہیں ۔ لیکن جس وژن میں وہ ڈھالے گۓ ہیں ء 
جو زلاح ان پر سای نگن ے اور جس فکر ے اُنھیں ملا رہی ے ؛ وہ عالصاً ہندوی 
ے ۔ 'در پردۂ صباحی؟ کا یہ پین دیکھے : 
اللہ سمتیں جے کوئی ہورۓ ‏ اہ اور جگ اس کا ہوۓ 
من ساد گھر بیٹھے پارے اس کو مار ئہ سکہے کوۓ 


۹ ۔ و 
اکوی اللہ سیت اللہ کسے سہتیں باجن درویش پر سناوے 
اللہ ہوںك کوچ ۔سہہتیں بُمی ہہیا وے 


ایک اور *عقدہ در پردۂ سےباحی*“ تا یہ پن دیکھے ٠‏ 


2 ۰ - کک 4 ات ا جا نے 

سیو جے .یچ زحعٹت ا يہ شیحخ سی لو پا ےج ا یف 
روکن ھت جر لے ا۔۔ ہور اتد کی جابٹہ پزر 
باغ ۔ےپاوا ہے ذڈرپاز ۹ ٦‏ -َ 22 غر کر ا ۔ زً آیاء 
سابھرر گنارے ھارا تھانا زیارت آڑدوے خلہ مہا 
شہخ عَرَيْز اك تن قب جہانکر باجن تو ںی ہو دستگر 


شاء رحمت اللہ کات ساغا پر 
یہاں بھی فکر و احساس پر پندوی روایت اپنا رنگ چڑھا زی ے ۔ 'عقدہ ٹر پردۂ 
للت' کا یہ بند پڑھے اور دیکھیے ؟ 
سامتے ا رہا گا ری 
کھولو کھولو ری پار دکھلاؤ مکھو 
جس مگهھو دیگھںی مبری بٹو جی سکھو 


جس مکھو دیکھںی دکھ دلندر جار 


ص یہ ہم ہے گیا ئمہ ربا ے اور کس روایت کو 


الا 
سح 


ضا ؛,حمت گا ڈوتأ۔ ‏ راہ پاورے 


تس ہلا 1٣۱۹٣‏ لیے 


س ۔‫ 
کت 


باجن کا کلام بڑھتے ہوۓ پاز بارا ابی کبئر اور کرو کرای صاحب کی طرف 
جاتا ے اور اُس طرز احساس کو ابھارتا ے جو ان پسٹیوں ے بخصوسص ے ۔ لیکن 
ان ے بہت ہلے سی باحن ۓ جکریوں کی شکل یں اے اا:ا مقول بنا دیا تھا کس 
یہ موسیقائس شاعری کا عام رنگ بن کر سارے برعظم میں پھیل گیا تھا ۔ باجن 
کا یہ کلام ء نور الدین ست گرو (م ہے مم مم ۰ع) گی روایت کی ارتقائی شکل 
ہے ۔ اپنے رماے کا يہ ایا جدید رنگِ سخن تھا کم آنۓے والی تسلوں ۓ اے 
تبول کر ے اپے فکر و احساس ۓ اظہار کا ذریعمد بنایا ۔ ٭”عقد ذر ہردۂ ہلژول؛؛ 
کا ید بند دیکھے : 
شراب عبت بھر بھر پیالے آتش عشئٹ 'نتز. نراے 
پس روے ‏ ۔ول مالامافیف ‏ نبی رسول کی چنوں جالی 
بھکاری آیا عیدی سانگے . پیری کا کچھ تجھ دھر سانکے 
پش ان ارہ عمر داز نزق' قزاغ :وق 'اؤ 
اواکن سیلی کن کر لیئیں باجن کو دیکھن لیئی 


٤ 


اور اس کے بعد ”'عقدہ در پردۂ ٹوری؟'' پڑھے : 
عقله ٠‏ کیوں نہ لاؤں چندنا اب ماہ پربالا بنا 
پی : ٹب جو لایا پچندنا چوہا چولب مہوئے 
بوئی جو آئی ٹوب کی با جبورا ہوے 
جال جولشق موگرا چن چن لایا مال 
کچھ کندری کچھ کھولے شہ تیری قائیں تھا ی 
تلق پر ہل کر یرد انتا 
پس بنا نی جیوے ری کور لگ پریسا 
خلص .۔ باجن تیرا باؤلا تجھ کارن تہے دھیئے 
نی ید صطفلی۴ سیں نور جگ میں چھمکے 
موسیعی کی یہ روح ء لفظوں کی یہ حلاوت ء جدے کی پر عرارت ؛ جو باجن 
کے کلام میں رس گھولی سے ؛ آج بھی ہمیں اس لے متاثر کری ہے کم یہ 
موسیقی آج بھی ژندہ ے ۔ شیخ باجن کا کلام گاے سجاۓ کے لیے مخصوص سروں 
کے مطابق ترقیب دیا گیا ے ۔ اِس میں بند اسلامی تصوف کا مزاج سرایت کے 
ہوۓ ے جو بندو اور مسلإن دونوں کو متاثر کرتا سے ۔ باجن کے کلام میں 
مزاج ی ٹھنٹک اور لرمی ء ققیرالہ صدا کا لوچ اور لہجے ى مٹھاس ہمیں آج بھی 
بھلی لگتی ے ۔ شاہ باجن کے کلام میں اوزان سب پندوی ہیں ۔ فارسی و عری 
لفظوں کو بھی اسی مزاج میں ڈھالا گیا ے ۔ جس ؛ مضارع اور حاصل مصدر 
پناۓ کے لیے بھی ہندوی سریتے استعال کے گۓ ہیں ۔ اس ُبان پر بیک وقت 
برح بھاشا ء کھڑی ہ پنجانی ؛ ۔رائیک ؛ گجراتی اور راج۔تھاتی کے ملے جلے اثرات 
نظر آے ہیں ۔ ان سب زبائوں کے اسول و قواعد بھی مل جل کر استعمال میں 
60 
نویں اور دسویں صدی ہجری کی اسی ادبی روایت کے دوسرے متاڑ تمائندے 
قافی شموۂ ذریائی(م ے پرھ-- و م وھ و ٭م و ھرے-م ۵٣٤‏ ] عم ہیں ۔ حمود دریائیگجرات 





وم شاہ ہاجن کے کلام کے یہ نموے ''خزائن رحمت اللہ“ (غطوطہٴ ائبەن ترق 

اردو پا کستان) سے لے گۓ ہیں ۔ ۰٠‏ 
ہے تحفد الکرام : جلد اول ء مطبوعہ بی ء ص وم اور خزیند الاصفیاء مطیع تر بند 
لکھنڑء جلددوم ؛ ض عم میں سال وفات چھ دیا ے ۔ مؤلف خزینۃ الامغفیا 
(ہتیںم حاشیہ اگلے صفحے پر) 


١ 


کے ان برگزید صوفیا میں ے ہیں جن کا فیض آج بھی جاری ے ۔ قاضی عماحب 
گجرات کے خواجہ خضر کہلاےۓ ہیں ۔ دریائی لقب کی وج بیان کرے ہوےۓ 
صاعبِ ”غوفۃ الکرام' ے لکھا ہے کے : 

''تاضی مود بعد از رعلت پدر ہر مسند آرشاد بمکٹن جست ۔ بزری و 

خوارق ایشاں عالم را فروگرفت و غدمتِ عالم آب عم بایشاں تعلق 

داشت ۔ اکثر در کشتہاےۓ تباعی کے یاد ایشان سینعود بساحل_ سراد 

میرسیدند ۔ ازیں سیب ”دراائی“ لقبِ خاص مقرر گشت! ۔؟ 

قاضی صاحب بیرہور کے رہے والے اور اپنے والد قاضی حمید عرف شاہ چاپلندء 

کے سید تھے ۔ شاہ چایلندہ ء شاہ قطب عالم ے ارادت رکھتے تھے ۔ قاضی محمود 
اور شاہ عالم کے درەیان عبت کا گہرا رشتہ تھا ۔ قاضی ےمود دریائی انھیں منجھن شاہ 
کے نام ے پکارے تھے ۔ قاضی صاحب ے بہت سی کرامات بھی منسوب ہیں لیکن 
ُن کی شخصیت ي تمایاں خصوصیت ولولہٴ عشق ے ۔ میر علی شیر قائم ے لکھا 
ے کہ 'ہنکام جوائی از مقام_ غوثیت در گزشتہ یقام_ عہوبیت در رسیدند ۳۔۶٤‏ 
مزاج اس کیقیت اور عشق قی اس کسی کا ائز ان کی شاعری پر گھرا ہے > تی 
رنگ ان کی شاعری و شخصیت کا نمایاں رنگ ے ۔ سب تذکرە نویسوں ۓ اس 
غعصوصیت کا ذکر کیا ے ۔ ”'مرآھ احمدی؟ میں یہ الفاظ ملئے ہیں : 

'قامی محمود اڑ غلباتِ عشق پیوستہ بر حسب_ِ حال نقش عاشقائه بعبارت 

عندی در مقامات هھندیہ بطرز دل پسند سی ہت ا ےک 





إبقیم حاشیہٴ گزشتہ صفحہ) 
ے ىہ قطعہ'ٴ تار بھی درج کیا ہے : 
حضرت ممود ثٹیخ باکال سالک مشُٛکل کشا محمود داں 
شد چو زیں دنیاۓ فانی درجہانں سال ول او بگو شیخ هد 
لیکن یں اس لیے صحیح معلوم نہیں ہوتا کہ یہ ان یق وطن کو وارسی کا سال 
ے ۔ سولوی عبدالاحق ے قدیچ اُردو ء سطبوعە کراچی ؛ صس مو میں سالر 
وفات رمچھ دیا ے ۔ (ج -۔ج) 
وہ تحفت الکرام : جلد اول ؛ س وے ۔ 
ہے ایضا: ضس وے ۔ 
جب شاغبٴ مرآة احمندی : بطبوعم کل صسرووے 


نات 


”غخزینۃ الاصفیا“ ے بھی اس کی تصدیق ہوق سے : 
'صاحبِ ذوق و بت و عشق از عظمتے علفاۓ شاہ عالم گجراتی است ۔ 
اشعار عاشقالہ بزبان, عندی فرمودے کہ قوالانِ آں دیار بوقتر ساع اشعار 
آًاب بمجلس اسفیأ میخوائلند وٴ ہغایت موئر ہی باشتد' 2 
عشق کی اس ّدت کا قاصی حمود دیارئی پر بە اثر تیا که ان کے سارے 
کلام سے اس جذے کی گ؟5رہی کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق کا اظہار اللہ ء رسول۶ 
اور رثد کے ساتھ بھی سے اور کی رو دوج جات اور بھی اسی عور پر 
گھوسے ہیں ۔ عشق کی اس آگ کو وہ موسیتی کی ئرىی اور بھوار ے ٹھنڈا کرے 
ہس ۔ ان کا بیمّہم کلام ء شیخ باجن ى طرح :؛ گاے کے لے لکھا گیا ے ۔ ۔ توسیقی 
سے ان کی دلبستگی کا یہ عالم تھا سب وقتٗ ےگ قریب آیا تو حفل, اع منعقد 
ی کید ری یر رس ہیں رر ت5 
میں گر پڑے اور جاں ےق تسلم کردی 
تاضی محمود ذریانی کے ضخم دیوان؟ میں ء اُس دور کی مقبول و سوج روایت 
کے مطابق بندوی روایت چہک چہک کو بول رہی سے ۔ پورے دیوان کے مزاج 
پر ء لہجے اور اسلوب پر ؛ آپنگ اور ترنم پر ء اوژان و عور پر ؛ اصناف اور التخاب 
الفاظ پر پندوی مزاج کی گپری چھاپ نظر آئی ے ۔ قاضغی صاعب کے کلام کے 
مطالعے ے بتا چلنا ے کہ اُردو شاعری کی روایت گجرات میں اس سطح پر آ گی 
ے جہاں آے ادب کے ایگ سعیار کے طور پر قبول کیا جا سکتا ے ۔ یك بھی 
عیسوس ہوتا ے کہ زبات میں اظہار کا سلیقہ پیدا ہو گیا ے اور اب بات کو زیادہ 
اعتاد کے ساتھ بیان کیا جا سکتا ے ۔ 
فاضی حمود دریائی ے اپنے کلام کو خناف راگ راگٹیوں اور سروں 3 
مطابق ری سے ہس کو ویر مر کت یہ ہی : 
حکری در پردۂ بلاول ؛ در دھناسری : ڈر ملھار ء در کدراہ ء در کلیانْ ء در بھا کرہ ء 
در سارنگ ء در پردۂ رام کلی (پھر اس کی کئی قسمیں ہیں : وصاليه ء عشقید : 
طلبید ؛ فراقیم ؛ توحید ء ترک غرور ؛ عداوتِ مدعی ؛ غم مدعی وغبرہ) در توڑی ؛ 
در اساوری وغبرہ ۔ وہ شیخ باجن ى روایتر جکری کو اپنے اظہار کا ذریعہ بناۓے 





ر۔ خزینت الاصفیا : جلد دوم ء ض یہر ء مطبوعد شر بند لکھنؤ ۔ 
إ۔ دیوان قاضی محمود دریائی : (قلعی) ء انمن ترق اُردو پا کستان ۔ کلام کا نموله 
اسی نسۓ ے لیا گیا ے ۔ 


۲'۲۳٣ 


اور آاے آ گر پڑھاے ہیں ۔ کلام میں اپنے والد و مرشد کا ذکر ہار بار کرۓ ہیں ٠‏ 
تاضی ید تین شاء چابلندھا مرا سب دکھ کس دی اولاوے 
چد ستوری سائبات ِە اس بن اور ند بھاوۓ 
(در ہلژول ؛ مجر ہم ء صض .) 
اس ژماۓ میں : ہندوی روایت کے مطابق ؛ غعرا اپنا ایک ہندوی تخل 
بھی رکھ لیتے تھے جو عام طور پر ہندی شاعری میں لاۓے تھے ۔ کبیر ۓ اپنے 
نام کے آ گے داس کا لفظ بڑھا کر کییر داس کر لیا ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی ےۓَ 
اپنا ہندوی تخلص الکھ داس اغتیار کیا ۔ اسی روایت کے مطابق عمود بھی بار بار 
انے نام کے ساتھ داس کا لفظ استعمال کرۓے ہی ۔ جیسے * 
بی چد ال پیارا حمعود داس سررا تاری 
حمود دریائی کے کلام ے عحسوس ہوتا ے کہ ہندوی روابت کا رنگ اور 
گہرا ہو گیا ہے ۔ اس کا اثر زبان و بیان ہر بھی ے اور رسز و کنایہ پر بھی ۔ 
”در بلاول“ ے ید بند دیکھے : 
سائیں کن ایک بار اکھار ہوں دکھیا کروں جوعار 
تیرے مکھڑے کے بلہار 
حعود سائیں سیوکە تیرا ‏ توں تو سمرت مائیں میرا 
کریں ہاری سار 
استہ . بی قد کیم یہ سمود تعرا ذاس 
برکت ‏ ہیر پایلندھا ‏ سائیں پورویں سن کی آس 
”در دھناسری؟' میں بھی ھی بندوی رنگ و روایت غالب نظر آۓے ہیں ٠‏ 
جس درسن سائیں کا بھاوے چنت ہیری اور ناوے 
جب ہنس مکھ آپ دکھلڑوے ‏ سب مھہّاں ہاوری لاوے 
چھپ چالد أبچار جاوے 
اس روپ کاوے کھیٹّا دیکھ ثاروں ٹیچ نہ سهھٹیا 
کر بیٹھ سورج مکھ رھیکًا 
منگل بدھ بر سیت آرے ”سکٹر سبچر بار جوھارے 
راہ کیسائں لون اتارے 
قاضی بد میرے من بھایا چاؤں چایلندھا پیر میں پایا 
ان حمود کوں نیت ہلایا 


اک 


سارے کلام میں فراق کی کیفیت اور حبوب کے درشن کی تمنلّا ہے ؛ اسی 
لیے انتظار میں پردم آنکھیں کھلىی ہیں ۔ معلوم نہیں حبوب کب آ جاۓے ۔ 
'در ہلاول؟“ کے یہ بول دیکھے : 
جاگ پیاری اب کیا سووے رین کینی تیوں دن کیا کھووے 
سوقل میٹ پناوے کوے کھڑی رھاکن سوورے سوے 
جس کے ے کوں آونگ تاوے سودھن کیوں سو رین گنواوے 
جاک جاگ پیم للاوے ‏ سوے بٹھے کیوں ے۔ پاوے 
محمود نہ جاگ ئە شہ کوں راوے - سو کر میت پیچھیں پچھتاوے 
عشق کی یہی کیفیت بدلے ہوۓ اشاروں کے ساتھ ''در دھناسری؟' میں ملتی ے : 
نین رنگیلوں کے قربان نین چھبیلوںں کے قربان 
نی تعفارل 3 ۷۵ 0ت صرو کس تح 
جن دیکھے سورہ کر دھو لے آپس کرے ندھان 
دیکھت نین سرک میں موئی جھیل ہوئی لنسوان 
ہنکھی پتھی دیکھت موئیى کال کیٹی جان 
جیسا کہ ہم کہ چکے ہیں ء قاضی حمود کا موضوع_ سخن عشق ے اور اس 
عشق کی ہزار ادائیں ان کۓکلام میں جھلکتی ہیں ۔ کبھی یہ عشق خدا اور عشق رسول 
میں ظاہر ہوتا ے ء کبھی مرشد کی عقیدت میں ولولد و وارفتگق بن جاتا ے ۔ 
کبھی یہ فراق ے اور کبھی ترک دلیا کے جڈے کو ابھارتا ے ۔ یه سارا کلام ؛ 
پڑھنے ے زیادہ ء قوالوں کی زبان اور سازوں کے سنگیت میں ائر کا جادو جگانا ے ۔ 
اس زباٹ پر برج بھاشا اور گجراتی کا اثر گہرا ے ۔ بہاں ہم محسوس کرتۓے ہیں 
کہ پندوی روایت پوری طرح چھا گی ے ۔ 
اسی روایت کو گجرات کے ایک اور نامور بزرگ شاہ علی ید جیولام دھّی 
(م ٭+ے۹م/ن,ع) آگے بڑھا کر نقطدٴ عروج تک پہنچا دیتے ہیں ۔ شاہ علی مد 
جیوگام دھنی ء شاہ ابراہم کے بیٹے تھے ۔ احمد آباد میں ان کا سزار آج بھی سجع 
غاص و عام ے ۔ 
گام دھنی کا کلام پہی صلبہ ان کے ایک مرید ابوالحسن این عپدالرحمسٰن 
فریشی الاحمدی ۓے ساب کیا اور اس کا ام 'جواہر, اسرار اللہ“ رکھا ۔ دوسری 


ئ‌‌۸ە۲), 


سرک ان ٌ ہوے سید ابراہم ابن شاء مصطفبٔی نے اےے سرت کیا اور اس پر 
ایک دیباچہ لکھا جو طوبل عری عبارت ہے شروع ہوتا ے ۔ سید ابرازیم نے وہ 
فارسی قصیدہ بھی اس میں شامل کر دا جو پہلے مرتتّب ابوالحسن ۓ تحربر کیا تھا۔ 
جہاں تک کلام کا تعلق ے ء وہ دونوں نسخول میں یکساں ے ۔ فرق صرف یہ 
سے کے دوسرے سرتتّب سید ابرارم ےۓ بورے کلام کو ابواب میں تقسم کر دیا 
ے ۔ دیوان کی ترتیب میں یہ التزام رکھا ے کم جن نظموں کا ہلا لفظ الف سے 
شروع ہوتا ے ان کو ایک جگہ کر دیا ے اور جن کا لا لفظ ب ہے شروع 
ہوتا ے ان کو ایک ساتھ کر دیا ے ۔ اس طرح ہر حرف کا ایک باب مقرر کر 
دیا گیا ے ۔ پر نظم کو ”سیاشفہ“ کہا گیا ے ۔ ہر نظم کئی ون و امقکعل 
7 اور پر ند کو *نکتہ““ کا نام دیا گیا ے ۔ شیخ باجن نے اپنے گیت یا 
نظم کو ”'عقدہ“' کا نام دیا تھا ء ہر بند کو ''پین“' کہا تھا اور آغری بند کو 
''خخلص“۶ کا نام دہا تھا ۔ ہیثت دونوں کے ہاں ایک ے ۔ جیوگام دھتی کے ہاں 
پن؛ٴ ”زکتد۶؟ ہو جاتا ے اور پوری نظم مکاشفہ کہلاٹی ے ؟ مثلا ساشفم ؛ 
ژکنہٴ اول در عقدہ ؛ نکتدٴ دوم ء نکتہٴ سوم ء نکتہٴ چہارم در تقاص ۔ ”جواہر اسراراللہ“ 
میں ایک سی حرف بھی ملّی ے جو پنجای کی ایک مقبول صنف ے اور شاید پے 
اُردو میں اب تک لی سی حرق“ ہے <> 
قشاہ علی گید جیوکام دھنٔی کا کلام فلفه" ععم اؤست کا ترحان ے اؤر اس 

میس بات توحید و وحود واحد اور اعراز رہ۶ کو غختصر الفاظ می اشاروں 
میں بیان کیا گیا ے ۔ گام دھنی بہت مشکل پسند شاعر ہیں اور ہر بات کو صرفت 
اشاروں میں بیان کرتۓ کی وج ے ان کے کلام میں ابھام نمایاں ہو گیا سے ۔ 
سارا کلام واردذاتِ قابی ء عرفانِ_ ذات کے مسائل اور صوغیائه تجربات میں ڈوبا 
ہوا ے ۔ وہ مسائل تصوف کو طرح طرح سے پیش کرے ہیں ۔ کبھی تمثیل ہے 
واضفح کرۓ ہیں اور کبھی قصہ کہانی کہ ذریعے ۔ صاحبِ مرآة احمدی نے لکھا 
ہے کہ 

۱ ''جز نقش توحید نسرودے ۔ دیواۓ دارد چندی ۔ زبان ذر رو 

ومعنی براہر دیوانِ مغربی است٢؟‏ ۔“ 

ہے سے ےسک ٰ 
١ہ‏ ہم ئن صیلء ابراہم کے سی لب قلی نسخے ''جواوں اسرار الہ“ عنتے استفادہ کیا 
و عا ےم سرآة احمدی : سض خہ اور تحفۃ الکرام : جلد اول ء س”ص سج ٭ھ 


00٦ 


ام دعی کے لیے توحید اور ہمد اوست کا مسئلہ ساری کائنات پر حاوی ے ۔ 
و٭ ساری زندی اور ساری دنیا کو اسی رنگ ہے دیکھتے ہیں ۔ بھی ان کے کلام کا 
س کز سے ۔ سولانا شیرانی! ۓ لکھا ے کد ''معلوم ہوتا ے کے وہ صفات سے 
گزر کر عین, ذات میں مو ہیں ۔ قلب پر وصا ی کیفیت طاری ے ۔ بشرء شجرء قمر ء 
بھول ؛ کلی ء غنچد غرض ام مظاہر قدرت میں حبوبِ حقیتی جاوہ نما ے اور یه 
اس کے نش“ٴ محبت ہے سرشار ہیں ۔ اس سے رنگ ولیاں کرۓ ہیں اور معظوظ ہوۓ 
ہیں ۔ کبھی مجنوں بٹتے ہیں ء کبھی لیلی ء کمھی شیریں ہیں کبھی غسرو ؛ کبھی 
دولھا ہیں اور کبھی دلھن ۔ ےہوب اُن کا بھی بھرتا ے اور یں عبوب کا ہروپ 
اختمار کرے ہیں ۔ وہ ان پر ناز کرتا ے اور یہ اس پر ناز کرۓے ہیں ۔ رنگ 
اڑاے ہیں اور ہوی کھیلتے ہیں ۔ ختصر ید کہ وہ اپنی محبت میں مگن ہیں ۔'' جی 
وجە ہے کم ان کے کلام میں سوز و ساز کی کیفیت آج بھی محسوس ہوتی ے اور 
آج بھی ء جب کہ ان کے کلام کی زبان مشکل اور غبرمالوس نظر آتی ے ء الفاظ 
اور اُن کا آہنگ و ترمم دل پر اثر کرتا ے ۔ یم سچے عاشق کے جذہمٴعشق کا 
سچا اظہار ے ۔ 

أن کی شاعری کا مجموعی مزاج بندوی ے جس پر ہندوی اسطور ء روایت ؛ 
صنمیات و رمزیات کا گہرا رنگ چڑھا ہوا ہے ۔ ہعد اوست کے فلسفے نے 
شاہ ام دھنی کے اندر دنیا کی رنگا رنگی اور تضاد کو ایک وحدت بناۓ کی بصسرت 
عطا کردی ہے ۔ باجن اور محمود دریائی کا کلام بھی اسی ہندوی ررایت کی کڑیاں 
ہیں لیکن گام دھنی کے کلام میں بندوی روایت بہت گہری ہو کر ایک نیا رخ ء 
نیا رنگ اختیا رکر لیبی ے ۔ گام دھنی کا کلام ہندوی روایت کا نقطہٴ کال ے ۔ 
لیکن ان ء اور یں بہت دلچمپ بات ے ء فارسی روابت کے اثرات بھی ہلکے ہلکے 
جذب ہوے دکھائی دیتے ہیں ۔ یوں بحسوس ہوتا ے کہ بظاہر ہندوی روابت 
حاوی ے لیکن لاشعور میں ”رد عمل کی تمریک؟' نے سر اُٹھاٹا شروع کر دیا 
ہے ۔ یہ قوش إتنے دھندلے اور یم اثر اتنے ہردوں میں چھپا ہوا ے کہ گام دی 
کے کلام میں اسے اڑے بادل کے سائۓ کی طرح کبھی کبھی دیکھا جا سکتا 
ہے ۔گام دھنی کے کلام کے ایک حصے میں ء اور مکن ہے یە آخری دور کا 
کلام ہو جب وہ ابلاغ کے نئے وسیلوں کی تلاش میں فارسی شاعری کی طرف گئۓ 
ہوں ؛ ی۔ احساس ہوتا ہے کن فارسی روایت ۓ اپنا رنگ جالا شروع کر دیپا کے 


وہ مقالاتر حافظ محمود شیرای : جلد اول ؛ ص مہ ۔ 


ۓ‌ ً۲( 


اور اس رنگ کے ساتھ باجن ؛ ثاضی عسود دریائی اور گام دھّی کے غٌصوص 
رنگ سخن کی روایت کا پھول کُمھلاۓ لگا ہے ۔گام دعنی کے ہاں فارسی مصرعوں 
کی گو سنائی دبتی ہے ء فارسی بحروں کو استعال کرۓ کی کوشش ملتی ے ۔ 
کہیں کہی فارسی زبان کے روڑےہ و عاورہ ترجہ ہو کر اظہار کا ذریعہ بنتے 
نظر آے ہیں ۔ مثلا ع : اے تج لیلٰی جویا لوڑو منجد جتوں کی نیئوں دیکھ و“ 
سعدی کے مٹہور فقرے ”'لیلنی را بیچشم_ مجنوں باید ذید““ کا ترجعە م٭لوم ہوتا 
ہے ۔ اسی طرح ”'ساجن گھر میں کرے سو لٹکے اے گگن ہر ڈھونڈھن جائویں؟ 
فارسی کے مصرع "یار در غائه و کر جہاں میگردم“ ے متائر معلوم ہوتا ے ۔ 
اسی طرح '' ػان کرو یں پرم کہانیەٴ میں کان کرو 7 یی یی تی ترجمە ے ۔ 
'دھن تہ پر لٹکے کیوں تکرے تج جیسا ساتھی پیار دھرے؟' میں لٹکے کرنا 
”از کردن““ کا اور پیار دھرنا ”محبت داشتن“ کا ترجعم ے ۔ اسی عمل کے 
زھر اثر جیو کم دھنی کے کلام میں فارسی اوزان کا بھی پتا چلتا ے ۔ مثل5 
یہ اشعار ‏ 
یس جیو تو رہتا نہیں ہور من دوکھ سہتا نہیں 
بج جگ کے جعتا نہیں پیو باج جد کمتا نہیں 
ٹرجز سریع الم“ کے وزن میں ہیں ۔ اور یہ مصرعے ٠‏ 
اس بسی کا کیا پتیارا آج تمہوں کل دوجوں مارا 
سو کیوں تس کوں دعرے پیارا 

'ھزج سربع سالم“ کے وزن میں ہیں ۔ 

آئیے اب کام دھتی کا کچھ کلام بھی دیکھیں لاک ان کی فکر :؛ ان کے 
اعساس اور ژبان و بیان کا نقش أجاگر ہو سکے ۔ 


مکاشفس لکحم" اول ڈر اھ ِ 


آپیں کھیلوں آپ کبھلاؤں آہیں آپس لیکل لاؤں 
لکتہ' دوم : 

میرا ناؤں منجھ ات بھاوے ‏ میرا جیو منجھے پرچاوے 

میرا لیس منجھے سوں ماۓ ‏ رھری اینیں روپ لبھاۓ 


مات حافظ محمود شبرانی ؛ جلد اول؛ سے0 سے مہ 


ھ۲0 


لكکتہٴ عوم ؛ 


لاک نی سر منجھ سوک سیٹھا - جد کا مودعن آپی دیٹھا 


جیکو ایی روپ لبھاوے _ سھیسوکینو ند آپ سھراورے 
لکتے' چنہارم ڈڑ لس : 


میں ہنجھ دھریا نااوں سنگھای شاہ علیجو ھے منجھ ساتھی 
منجھ بن کوئی نھیں جگ مانھاں _جیری سپاگن رتو و 
ماشفہ تگتہه" اول در عقدہ ٭ 
آپیں کھیلے آپ کیھلاوے _ آہیں آپس لکل لاوے 
گام دھٰی کی یں عام بیثت اور رنگ کلام ے ۔ وحدت الوجود ان کا اص 
موضوع ے جے وہ طرح طرح سے بیان کرے ہیں : 
بات پیا جس پوچھن جاے ‏ کھائکھر کھولے کھاول آاے 
رق کا چھيں ناے 
بوچھ پناں جی مھوں دیا ے ‏ رت کا کور بھاک کیا ے 
اس مٹھ بھی ان بھیس لیا ے 
سی موضوع کو وہ بار بار دہراۓ ہیں اور ہر بار اس میں ایک نیا رنگ ابھارے 


ہیں ۔ کبھی کہتے ہیں : 


سھٹیاں ملا عور بھات ہکاوے_ آہیں کھاوے۔ آپ کھلاوے 

ببھندی پوٹی ھاتوں لاوے کربب ابهھرت آپ دکھاوے 
اور کبھی کہتے ہیں : 

احد واحد کی گھونگھٹ مانھاںں کرے قبلی ذات سواائنھاں 


ملکوت ناسوت کے پھاو لیاوے 
پا جن حضرت آت دکھاوے 


وھی لاہوت ہو جبروت آوے 
ول سو انساں کامل تھاوے 
چند مثالیں اور دیکھے : 
۱ اتنی بات نبوجھی لوگاں آپ نبھاتا کری سو کوۓے 
علم قدرت جس تھورا ھووے کی یبور بجارا ھوے 
يہ جال جال کھل بھل ۔جاسی جلال جلال مل ایکچ تھاسی 
- دوئی وجود کوں موجود ھونا یء تو بات بحال سے لوکا 
ایک حقیقت ے گی آے جان نمالوں کاےۓے بھوکا 


0'۹ 


مہ جموں پھول کلی رنگ ری وعی جیوں نبی یہد علی وھی 
تیوں عایحمد ول وعغی 
وہ آبس کوں توں پیو مجھاۓ - بیو کوں توں کو دور جائں 
۱ تو کیوں بپاوے یوں سن آۓ 
شاە علیجیو پیو چھانوں علیسسعد دوٹی ‏ بالوں 
ایک وجود ے من بون آنوں 

کلام کے اس انتخاب ے یہ بات واضح ہو جائی ے کہ زبان و بیان ک 
طح پر گام دھبّی نے باجن اور مود ڈریائی کی روایت کو آگ بڑھایا ے ۔ 
ہاں وحدت الوجود اور عم اوست کا فلسفہ طرح طرح ے اظہار ىي راہ پاتا ے ۔ 
جال اور جلال ء؛ وحدت اور کثرت ہ ذات اور عفات : سندر اور بوند ایک ہی 
تصوبر کے دو رخ نظر آے ہیں ۔ اسی بات کو ام دھتی بار ہار سءجھاے ہیں ۔ 
کبھی یہ کہہ کر کە ”آپیں کھیلوں آپ کھلاؤں“ اور کبھی ”آپیں کھیلے آپ 
کھلاوے؟' کہب کر اور کبھی ”علىی ید دوئی نبانوں ؛ ایک وجود ے من یوں 
آنوں۶۶ کے اظہار ے ۔ اور ہر ہار کہنے والا یہ عسوس کرتا ے کہ بات اب بھی 
پوری طرح بیان نہیں کی جا سی ے ۔ اس تشنگی کے احساس ہے کام دھنی کے 
ہپاں ایک ذکھ ؛ ایک کرب کا احساسص جاگٹا ے اور وه یہ ۔مجھے لگتے ہیں کہ 
نه صرف وہ اپنے دل کی بات واضح نہیں کر سکے ہیں بلکه لوگ بھی ان کی بات تک 
نہیں ۔ہنچے ہیں ۔ اسی لے کبھی یه کرب یوں ظاہر ہوتا ے کہ ''ہوجھۃ پناں ے 
جھوں دیا ے۶ اور کبھی اہی بات لہ بوجھی لو گا“ کے الفاظ ہے ۔ شیخ باجن 
اور مود دریائیق ے اپنے صوفیائه غیالات کو سنگیت يى زان بنا کر پیش کیا 
ے لیکن شاہ على مچد جیو کام دھنی نے اے پوری سنجیدگی سے اپنے منفرد تجربات 
واحساسات کے اظہار کا ذریعہ بنایا سے ۔ 

ام دھی کا انتقال ہے و۹ہ/ نع میں ہوا۔ اس وقت برعظم ہاک و بند 
پر اکر اعظم (ہنن ,ع--ی.٦۱ع)‏ کی حکوست تھی ۔ ہام دھی ي ونات تک 
سلطنت گجرات قائم تھی لیکن ضعف و انتشار ۓ اے اندر ۓ کھوکھلا کر 
دیا تھا ۔ اسی زہاۓ میں تارب کے صفحات پر ایک آور ام ابھرتا ے اور اُس 
روایت کو اجاگر کر دیتا ے جس کے ہلکے ہلکے نقوش ؛ فارسی اثرات کی شکل 
میں ء ہم جیوکام دھنی کے پان دیکھ چکے ہیں ؛ شیخ خوب ہد چشی فارسی روایت 
کے اسی علم بردار کا نام ے ۔ شیخ خوب ید چشی (م ۔ ۱۰۳م /م۱۹۱ع) 
گجرات کے ان صوفیاۓ کبار می ہے ہیں جن کا نام آج بھی عزت و احترام ے 


"٠ 


لیا جاتا ے ۔ شیخ خوب گید ء کال ید سیستانی (م ۔ ۱۶۹۹ےہ 6ٰ١‏ کے صربد اوز 
یگائہٴ روژگار انسان تھے ۔ فارسی زبان و بیان اور انغا پر انھیں کال عبور حاصل 
تھا ۔ ان کی مشہور زمانه تصئیف "اسواج_ غوی' فارسی انشا کا غ رب صورت تموله 
ے ۔ صاحب' تحقۃ الکرام نے لکھا سے کے : 

''یاں غوب چد چشتّی درویش کامل و صاحبِ لسان و صاحبِ سخن 

بودند ۔ در تصرف دستر رسا داشتد و ہر ”جام_ جہاں تما شرح لوشتد ۔ 

امواج غوی و غوب ٹرنگ نیز از ایشاں یادگار مشہور و معروف است.ء . 

تارخ وعمال الغوب تھے ؛؛ نتم امت ۱۹۔:اۂ 

میاں خوب د کی اُردو شنوی ”غوب ترلگ'' ہر۹ھ] ۸ےن ؛ع کی تصٹیف 

سج اور چودہ سال بعد اس تاب کو سانے رکھ کر آٹھوں ے ..۔ ۱ع ۹ع)] 
میں ”اسواج_ خوی“ کے ام سے فارسی میں اس کی شرح لکھی ۔ ''امواج_ خوی؟؟ 
میں زبان کے سلسلے میں 'عذر عواہی؟ کے عنوان ہے اٹھوں ۓے ایک دلچسپ بات 
یہ لکھی کم : 

''ھر یک شعرے بزبانِغود تصنیف کردہ الد و میکنند و من بزبان گجراق 

کم پاالفاظ عجعی و عر آىیز است ھمچناں گنم عیش میکنید کہ لفظ را 

تفتّس دادہ لیاوردہ ام ٣۔٤‏ 
اس بیان کے معنّی یں ہیں کہ شیخ خوب مد چشتی نے گجرانی زبان استعال ک سے 
اور صرف اظہار مدعا کے لیے عربی و فارسی الفاظ کا سہارا لیاے ۔ اگر عری و فارسی 
الفاظ کو چھوڑ کر اس زبان کا تبجزیەہ کیا جاۓے تو یہ وہی زبان ے جسے آج 
ہم ُردو کے نام ہے موسوم کرے ہیں اور جو اس وقت غصوصاً سسلإنانرگجرات کی 
عام اور ادبی اظہار ى واحد زبان تھی ۔ 

خوب مد چشتی کے زماے میں سلطنت گجرات زوال پذیر ہو چکی تھی ۔ 

انثشار نے ڈیرہ جا رکھا تھا اور نفاقی ۓے سلطنت کی سالمیت کو اندر ہے پارہ پارہ 
کر دیا تھا ۔ اسی کمزوری ے فائلدہ اٹھا گر اکر اعظم ۓے ۵/۸۰ ۱ع 
میں گجرات کو اپنی سلطنت میں شامل کر لیا ۔ ”'خوب ٹرنگ' فتح گجرات کہ 
چھ سال بعد وہرومےن ١ع‏ ہیر تالیف کی جائی ے ۔ اس وقت گجراتی ہذیب 





و۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ء ض ےو ۔ 
۲٭ خوب ترنگ و شرح تدوپ ترنگ : (اسواجر خوی) ء قلمی ء انجمن ترق آرذو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


و" 


کی ساری قذریں ابی جگد سے ہل چکی تھیں ۔ مر ق قوتوں ے معاشرے ق 
مثبہت قدروں کو مغلوب کر دیا تھا ۔ ے یقیتّی اور عدم حفّظ کے احساس نے اس 
تخلیقی آ گ کو جیا دیا تیا جو صدیوں سے روشن تھی ۔ انھی تہذھی.حالات کا اثر 
تھا کس عشق کی وہ گرنی ؛ جو ہمیں جیوگلم دھّی کے کلام ''جواہر ا۔رار الله“ 
میں ملتی ے ء یا سوز و ساز کا وہ رنگ ترنگ جوشیخ باجن کے ''خزائن رحت اللہ 
میں نظر آتا ے ء یا عبت کا وہ رس اور جوش و ولول۔ جو قاضی حمود دریاق کے 
”'دیوان''۶ میں ملتا سے ٢‏ شیخ خوب چد چشی یک ''غوب ترنگ؟؛ ہیں دکھائی نہں 
دیتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ عشق کی آگ ٹھنڈی بژڑ گئٔی ے ۔ توف اب علم 
کی ایک شاخ بن کر رہ گیا ے اور واردات قلبیں و تجرباتِ روحائی کے عناصر 
اس میں سے زائل ہو گئے ہیں ۔ ”'خوب ترنگ'' میں غوب ید چشنتی علءی عثٹں 
کرے ہیں ۔ اس میں اصطلاحات کی کثرت نظر آی ے ۔ یہاں قدرتِ بیان کا 
احساس تو ہوتا ے ء یہ بھی معلوم ہوتا ے کم مصنّف کی نظر علم_ تصوف پر 
لہ صرف گہری سے بلک وه اس پر عل ساہرائہ قدرت بی رکھتے ہیں لیکن ساتھ 
ای ساتھ شی ىی اگ ٦‏ سور وآغاؤ یی نیت اور اععاشن ى گرنیٰ کے ٹھنڈا 
ہڑ جاۓ کا بھی احساس ہوتا سے ۔ 

”خوب ترنگ۱ میں خوب مد چشتی ےۓ تصوف و اغلاق کے باریک عالالہ 
آمات بیان کے ہیں ۔ جیسا کە شثنوی کے آغاز میں غوب ید چشی نے لکھا ہے 
کس انووں نے اس شنوی میں اپنے پیر و مرشد شیخ کال ید سیستانی کے اقوال 
اور ہدایات کو ظم کا جامہ ٹا کر ایں مثتوی 5جراتی را غطاب خغوب ترنگ دادم؟' 
اور یہ بھی واضح طور پر لکھا ے کہ انھوں نے گجرات کی بولی میں عرب اور ءجم 
کی بات شائل گی ے؟ 

جیوں دل عرب' عم کی باتا ٠‏ سن بولی ‏ و ؤلیق گجرات 
”'عذر غواہی“ کے تحت ایک اور حگہ لکھا ہے اک : 
عربے عحجم سلا ایک ۔نگھات 
یس وہ ”نیا رجحان““ ے جو خوب ید چئٹی کے تام سے ہار بار ظاہر ہو رہا ے ۔ 
خوب ید چۓتّی اس نئے رجحان کہ اولین معارہیں جس کے بعد یب رجحان دکز 
نچ کر اردو زبان و شاعزی کے دھارے کو بدل دیتا ے اور فارسی روایت 


جیوں مبری بوئی ماہ بات 





و۔ غوب ترنگ : (قلمی) : انبمن ترق اُردو پا کستان ء کراچی ۔ 


ٗ۳م۳" 


رنتہ رقتہ ہندوی روایت کی جگد لے لی ے ۔ 

''خوب ترنگ' میں خوب مچد ۓ حضرت وحدت : قوس احدیت : قوس واحدیت :؛ 
حضرت اللہیت ؛ قوس ظاہر وجود ؛ "یل س ایت ء حقابق موجودات ؛ ظہور عین حق ء 
ظہور عین عالم ؛ ذات مطلق از احقاط اضاقات ء وجودے کہ قائم بوجودے ء 
ثور وحود : عن حجاب ومنکٹف ححاب ؛ احاطہٴ افعالِ حق ذزڑ عالم ء فاعل بصقاآست 
ئس بذات وغحبیرہ جیسے دقیق موضوعات ہر قام اٹھایا ے ۔ اس قسم کے مونوعات 
پر آج ہے تقریباً چار سو سال چلے کی اردو میں لکھے کی دشواریوں کو وہی لوگ 
جانتے ہیں جنھوں ۓ جوے شیر لاۓ کا ہئر سیکھا ے ۔ اس اعتبار ہے یہ ایک 
بیش جا تصنیف ے اور اسی وجہ ے یہ کتاب اہل_ علم و فضل میں اتبّی مقبول ہوئی 
کہ اٹھوں ۓ ”خوب ترنلگ'“ کو سامنے رکھ کر اے اپھّی تصانیف تا موضوع بنایا ۔ 
چد عاصم برہانپوری ۓے ”نات حیات“' کے ام سے ۵ ۱ ۱فاو دے ؛ع میں اس کا 
قترجعب کیا اور شیخ ید مدوم (م ۔ ن۶۱ ے؛ع) ۓے ؛ جو ارکٹ کے رہے 
والے تھے ؛ اس کے بعض مشکل ابیات کی شرح ”مفتاح التوحید'' کے لام ہے لکھی! ۔ 

''غوب ترنگ٣“‏ میں کہیں منقولات شیخ بد کو منفلوم کیا گیا ے ؛ کہی 
تصوف کے باریک کات حکایت کے پیراے میں بیان کیے گئے ہیں ۔ ایک جگە شیخ 
_چلی“”کی عکایت بیان کی گئی ے اور ایک مقام ہر بلونت سوار ی داستان کے ذریعے 
توف کی ہاریکیاں سمجھائی گئٔی ہیں ۔ شیخ _چلی' کا تعتہ دلچسپ ے؛ لکھا ے 
کہ ایک ہی احاطے میں شیخ _چلی کے چار مان تھے ۔ ایک دن وہ ایک مان ک 
چھت ہر چڑھا اور دیکھا کد تین مان تو ہیں ء چوتھا نہیں ے ۔ بہت پریشان 
ہوا کە آخر کہاں چلا گیا ۔ سوچا اس لیے روٹھ کر چلا گیا کہ پہلے میں نۓے 
اس کا غیال کیوں نہیں کیا ۔ چھت سے نیچے اترا اور اُس کی تلاش میں نکل گیا 
تاکہ روٹھے کو منا کر لاےۓ ۔ لوگوں سے مان کا ؛'حلیہ“' بیان کیا ۔ کسی تے 
کپا کہ پاں اُس طرف جاۓ دیکھا ے ۔ ادھر بھاکا مگر وہاں بھی ئ ملا ۔ اسی 
دوڑ دھوپ ہیں اتنا تھک گیا کہ سوچا ذرا ذیر کسی سجد میں آرام کر لوں ء 
پھر تلاش کو نکلوں گا ۔ وہاں جو آیا تو اے کچھ فلندر بیٹھے نظر آۓ ۔ ان ے 
اپنا احوال بیان کیا اور سوگیا ۔ قلندروں کو جو مذاق سوجھا تو انھوں ۓ اس 
کی داڑھی مونچھ اف کر دی ۔ فجر کے وقت آنکھ کھلی تو وضو کی غرض ے 





- اُردوے تدج : شمس اللہ قادذری ؛ نولکشور ء ۰ 8۳ ١غ‏ ؛ س رھے 


"0۰۳" 


حوض پر گیا ۔ وہاں جو اپنا عکس دیکھا تو کپا بس تو میں نہیں ہوں ۔ شاید 
کوئی بھولا بسرا قلندر مبری جگہ آ گیا ے ۔ اب وہ خود ابی تلاش میں لکلا ۔ 
آوازوں ہو آوازیں ڈیں ؛ مسحد کا ایک ایک کونا چھان دارا لیکن وہ اپنے آپ 
کو لب پا سا ۔ غوب بد چشتی ۓ تصوف کے اس ہاریک نکتے کو وب صورق 
ے بیان کیا ے ٠‏ 


پائی میں ٴہکھ دیکھت بار 
ہول رہا مسجد مانب سوے 
کوئی قلندر ہے ' جنەهہ تائہ 
جاؤں ڈھونڈھ منجھے لے آؤں 
پھر آۓے سجد کے دوار 
ہو ہوں ہو ہوں کہ _چیلاویں 


بج ' داڈھی یوں ‏ دیا ترار 
یس ٹحي بسرا تی سے کوۓۓ 
'بھولا آیا مبری تھائب 
وا ہیں ہوں منجھ رکیوں پاؤں 
ہا کاں ماریں ‏ بہت پکار 
رے ہوں عب ھونکوں کیو پاویں 


شیخ _چلی” کا یم فصتّء ۔ولانا عیدالرعمسٰن جامی (م۔ و رطل +و م ۱ع) کٗ مثنوی 
”سلامان و ابسال کے اس کدُرد کے قصّے ے ملتا ے جو کوہ و صحرا سے شہر میں 
آیا اور باں کے پنکاے کو دیکھ کر غیال کیا کہ کہس ایسا نپ ہو کہ وه اس 
سے می کم ہو جاۓ ۶ اس لے اہی چان کے لے سوتے وقت ایک کدو 
اپنے ”پیر ے باندھ لیا ۔ سد زدرگ تے جو کرد کو کدو باندۓے سوۓ دیکھا 
تو سمجھ گیا کہ معاملہ کیا ے ؟ اس ہے چپکے ہے کدو اُس کے پر ے کھولا: 
اپنے ”پبر ے بائدھا اور وہیں سوگیا ۔ کرد جب بیدار ہوا تو دیکھا کہ وہ کدو ؛ 
جو اس نے اپنے "پیر میں باندھا تھا ء کسی اور کے "پیر میں بندھا ے ۔ اس نے 
سد زیرک کو آواز دی اور کہا : 

ایں سنْم یا تو ممی دائنم درست گرم چوں ایںکدو بر پاۓ تست 

ور توئی ایں سن کجاع کیسم در شاری سن لیاجم چیستم ؟ 
جامی کے ہاں کرد کا کردار پیش کیا گیا ہے ۔ غوب ید چشتی کے ہاں 
شمیخ چلیّ کا معروف کردار لایا گیا ے ۔ کُرد اور شیخ _چلی” دونوں سادہ لوح 
ہیں ۔ دونوں اسی سادہ لوعی میں گم ہو جاۓے ہیں اور اپنے آپ کو قلاش کرتےۓ 
ہیں ۔ خوب ىد اور مولانا جامی دونوں ۓے عر ان ذات کے نٹکتے کو دلچسہپ 
قصّے کے ذریعے بیان کیا ے ۔ فارسی کے اظہار میں زور بیانِ مؤئر ے لیکن 
خوب مد چشی ے بھی عوامی زبان میں اپنے مفہوم کو واضح ضرور کر دیا ے : 

تصوف کے انھی پیچیدہ نکتوں کو ؛ شییخ کال مد سیستائی کے بنقولات کے 
طور پر ء بار بار سامنے لاما گیا ے ۔ یہی اس شنوی کا مقصد ے ۔ ”'خغوب ٹرنگ“ 


۳٣ 


کی خوبی یه ے کہ اس میں ایک مشکل موضوع کو عام زبان میں کامیابی کے ساتھ 
سمجھاۓ کی کوشش کی گی ے ۔ ”بول گجرات' ہیں ید اپی لوعیت کی لی 
چیز ے جس میں عرى و فارسی کی آمیزش نے زبان و بیان کو ایک نئۓے معیار ے 
اشنا کیا سے ۔ اس کے اوزان ؛ غین گنجری آردو یق روایت کے مطابق ء بہندوی 
ہیں ؛ لیکن زبان میں فارسی عر کے الفاظ کی تعداد بڑھ گئٔی ے ۔ ”بعغے منقولاتِ 
شیخ کال مد“ کے یہ اشعار دیکھیے جن کے بڑھنے سے مثنوی کے مزاج 4+وضوم ء 


ہے موجود سو کی شان 
اآگک موجوه وجودی ہوۓ 
وہ اپتیں ‏ ذاتیج چھتاج 
بہے دوجا موجود پچھان 
دھریا اُس کا نانوں صفات 
سح بسر نہیں لاگے ہاتھ 
ہب موجود جو _تیجی شان 
وے عوجود افاقف پاۓے 
گٹقرے اىیّات تتٹزیںە _ ذس 
تشبیەه دھریں افافت ہوۓ 
جیوں ماٹی تنزیه سوں جب 
مائی تشبی۔ہ سوں جب ثھانوں 
پاورے پر موجود اتال 
فرض کروں اک شخص سوکیوں 
وے ہب علم بصارت مات 
یت موجوڈ سو ذُہی کیوں 
لرمائی کوں ہاتھ جو لاۓ 
موم سہین ‏ نرمائی مات 
لہ موجود اضاق کیت 
پر موجود فرق سوں جان 
عدا تجھے '“جھارے ہات 
یس موجود وجود سو ہان 
ایہاں وحوذ مقت لی دبکھم 


رنگر سخن اور زبان و بیان کا اندازہ کیا جا سکتا ے ء: 


ہلوں اُس کا کر عرفاں 
کس کی چھت پر چھتا لہ سوۓ 
ذّاتِ یس وه چھت ہان تاج 
دے موجود سو ذہّی جان 
ہاتھ لاو تب ہاۓ ذات 
ذتی ہے لازم چھت ساتھ 
کروں بیان سٹیں دھر کان 
اما آٹ کا انون کہاۓ 
اسم البہیں کہہے تس 
اسم گیائی وه سے کوۓۓے 
ارس زین دھرق کہی تب 
گھڑیاں کوز بتبری نانوں 
دیکە ۔آرسی ._'سالئب مثال 
ہے موحوڈ وجوڈج حیولں 
دیکھ بچھاۓ ہر ہر گھات 
موم سہین ترماقى جیوں 
ہوم جو عین وجود سو ہاۓ 
دکھلاوے کھوروں کی گھات 
مومیں چھت کھوری کوں ذدیت 
صفت آغافت سجھ پھان 
پاۓ سراتب سلە توں ذات 
زایكه ذات لی سن لم آن 
عین ہی موجود سو لیکھد 


"٤ 


کے وجود مفت توں جب _ گھز ی شان سو بوجھے تی 

عق کی ذات کہے گیوں تبے عدم وجود ہووے کب 

رات ہووے بھادوں گی جب دیکھو انکھیاں مینچ سو تب 

تب بھی دیکھا جاۓے اندھیار کو ابالا' تی بار 

توںب خوںی سمجیا اس شان ہیں کہوں ٹک سن دھر کان 

عم وجود اضالت ہوےۓً ول صفت مت کہرے کوۓ 

بوری مثوی میں ایک تملسل کا احساس ہوتا ے۔ معلوم ہوتا ے کہ 
مور پر ملف کو قدرت حاصل ے اور زبان و یاء کی زور روایت کر 
اوجو: اپی بات کہنے یىی صلاحیت رکھتا ے ۔ چند مثالیں اور دیکھے ۔ ایک 
یگ ”'”س قیدٴ لاتعٹین کہ غیب هویت ڈذات مطلق است ؛ تموذن ٹر غود“؟ کو دو 
عروں میں اس طرح واضح کرتاے : 

جیوں ؛صر تھیں دیکھیں سب ول بصر ہی دیکھیں کب 

ہے بھی جج بھی کہیا نجاۓے _ طلق قید مھیں نہیں آۓ 

”ظہور'' کے مسئلے کو کتنی سادگی اور آسانی کے ماتھ ان اشعار میں بیان 
گیا ے : 

خی ا کے او شا ہی کپ کسی خان گان 

مت ا راو سے ۳ عارں کیہوں کر و 

تھان نہ رنگ ئە صورت ہوۓ ضد نہیں اور مثٹل لکوۓ 
ایک اؤر جگ علم کے مفہوم کو بڑے سلقے ے واضح کیا ے : 

یت کل عم می سووعم . عالوں عاو غلم, . معلوم 

جن یت اف عالم روے| اس اٹھی. گر سوۓ 

جس امت بعلوع ھو پاےۓے . ئیئم عکن مخلوص لاک 

خوب بد چشنی کے کلام کے مطالعے ے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ 


زبان میں اظہار ى روایت اب اور آگے بڑھ کی ے ۔ ہندوی روایت پر فارسی کا 
ونگ و ائر الب آۓ لگا ہے ۔ ”بولی گجرات“ میں عربی فارسی الفاظ کا تنا۔ب 
بڑھ گیا ے ۔ اس ذیبی عمل ے لسانی سطح ہر اردو زبان کے ارتقا کو نی سنزل 
کا راستم دکھایا اور خوب مد چشتی کے ساتھ باجن ؛ محمود دریائی اور ام دھنی 
زبان ایک نئے تشکملىی ذور میں داغل ہوگئی ؛ ''خوب ترنگ“' زبان و بیان 
کے اسی عبوری دور ى الندی کرق ے ۔ 


اب ایک دلچسپ سوال یہ سامنے آتا ے کہ تاریخ کے اس تہذیبی موڑ پر 


۱۹ 


خوب عچد چشتی کو اس متنوی کی شرح فارسی میں لکھنے کى ضرورت گیوں پیش 
آئی ؟ کیا ید کام غوب بچد ”بولی گجرات؟' میں نہیں کر سکتے تھے ؟ خوب مد ۓے 
اس کی وجء اسواج_ خوبی (فارسی) میں یہ بتائی سے : 

”اینجا قصد شعر مہین حفظ مراتب ٹکرد کہ مض ون مر اتب بغایت مغلق 

و اعکالے تام دارد و اگر قصد رعایتِ شعر ہاشد اڑ انہام ستعان دور تر 

آفند کہ ما وسعنی ی الارض و لا می اساء هر کہ در زین و آمان نگنجد در 

وزن شعر و قافیں چگولہ ستجد . . .'۔4“ 

اس اقتباس ے بظاہر یہ معاوم ہوتا ے کم شاعری کی زبان میں اتی سکت 
نہیں ے کہ وہ آتنے دیق ؛ اتنے گہرے اور باریک ثکات کا ہورے طور سے احاطہ 
"3 سد کے ۔ ایک طرف ید ک٭زوری غوڈ شاعری کی زبان میں موجود ے اور ساتھ ساتھ 
جس زبان میں یہ شاعری ى جا رہی ے ء خود اُس کی گزور روابت بھی اس ق 
ذمم دار ے ۔ اسی لے خوب ید چشی ے ۶امواجر و ا ا ا 
مثیلات حتلٰی کہ جدول کے ذریعے واضح کرتۓ کی کوٹشش کی ے ۔ لیکن مصنف 
کے اپتے اس جواڑ کے باوجوذ ۶مواجر غوی۶“ٴ کو فارسی زبان میں لکھنۓے کے اسباب 
ہھیں اس دور کے سیاسی ؛ ساجی اور تہذہبی حالات میں ملتے ہیں ۔ 
ات اعظم ى فتح. گجرات (۹۸۰٥/٣ء‏ ۱۵ع) کے بعد جب مغل عہوے دار؛ 

لم وعال اور افواج یاں آئیں تو سلطنت گجرات کا پرانا نظام درہم برہم 
ہو گیا اور وہ ساری اقدار ٹوٹنے لگیں جن پر سلاطینِ گجرات کا سیاسی و ذہبی 
نظام قائم تھا ۔ فتح گجرات کے دس بارہ سال کے اندر اندر سیاسی و معاشرق سطح 
پر اتی تبدیلیاں آئیں کم نئے معاشرقی ڈھانچے نے برا کی جگس لے ی ۔ مغلوں 
کی سرکاری زبان ارسی تھی ۔ شاالی بند میں سرکاری ٭طح ہر فارسی ہی کا چرچا 
تھا ۔ وہی چرچا کم و بیش ان صوبوں میں بھی تھا جو اکجں_ اعظم کی ساطنت میں 
شامل تھے ؛ اور واضح رے کہ اکبر کی قلەرو میں تقریباً سارا ہندوستان شامل تھا ۔ 
فتح کے دس بارہ سال کے اندر اندر گجرات کے اہل علم و اذب پر بھی فارسی کا اثْر 
گہرا ہوۓۓ لگا اور اسی کے ساتھ گُجری کا نہ صرف زور گھٹنے لگا بلکہ ادی و تھاتی 
سطح ہر اس زبان کی کوئی خاص اہمیت باق تہ رہی ۔ جو لوگ فارسی جالتے تھے 
معاشرے میں قدرکی نگاہ ہے دیکھے جاۓ ے رفتہ رفتم صرف گُجری چاننے والوں 
کی وہی حیثیت رہ گئی جو برطانوی دور میں صرف اردو جانئے والوز کی تھك_ 





رہ اسواج_ غوی : (قلمی) خوب مد چشی ‏ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی 


۲٢ ےكۓغ‎ 


صرف گُجری جاننے والوں پر ملاؤمتوں کے درواز ے 3 ہوگۓ اور معاشرق سطح پر 
وہ ے علم لوگوں کی فہرست میں شامل ہو گئے ۔ اسی نْذھبی اثر کے ساتھ فارگ 
روابت اہی حور ء ابنۓے اوزان ء ابنی اصن:اف ؛ تمثیلات ء رسزیات و صنعیات کے ساتھ 
گتجری اردو پر بھی تیزی کے ات اثر انداز ہوۓ لگی ۔ خااص پندوی ساغپوں کے 
بجا ۓے فارسی سانیا اس کی جگد لینے لگا ۔ خغوب بد پشنتی فارسی کے بلند پایہ 
انشا پرداز تھے ۔ نئے مہادیبی عوابسل ے انوی بے موئمع فراہم کیا کے وہ فارسی 
میں اپنے خیالات کا اظہار کر کے ؛ خود کو بدلتے زماۓ کے نۓ تقاضوں کے مطابق 
ہنا کر ٤‏ اپی اہمیت اور قدر و قیمت کا احساس دلائس ۔ ''خوب ٹرنگ۶' انھوں ۓ 
”وی گجرات؟' جاننے ء پولنے اور سمجھنے والوں کے لیے لکھی تھی ۔"”امواج_خوبی؟“ 
خصوصیت کے ساتھ ان لوگوں کے لے لکھی جو فارسی جانتے تھے تاکم یم نیا طبقہ 
بھی ان کى فکر ے روشناس ہو سکے ۔ غوب چد گجرات کی تجذیبی و سیاسی تارج 
کے ایسے موڑ پر پیدا ہوۓ جب قارسی اثر ایک بڑھتے بھیاتے دریا کی طرح گجرات 
ور عالت ریا نات 
اس بات کا ثہوت خوب ید چشی کی ایک آور تصۂیف ''چھند چھنداں“ 
ے بھی ملتا ے ۔ ''چھند چھنداں'' ایک منظوم رسالہ ے جو پندوی و فارسی 
عروض پر لکھا گیا ے ؛ اور اس میں مصتّف ۓ فارسی عروض کو بندوی عروض کے 
حوالے سے سمجھاۓ کی کوشش کی ے ۔ منظوم اس لے لکھا ے کہ طليه کو یاد 
کرۓ میں آسانی ہو ۔ جو مہذیبی اسباب ''خوب آرنگ“ کی شرح ''امواج خوی۶ٴ کو 
ارسی زبان میں لکھنے کے تھےوہی اسباب فارسی عروض کو ہندوی عروض کے حوالے 
سے سمجھاۓ کے تھے ۔ باجن ء ممعمود دریائی اور ام د نی کو یہ کمام کرتۓے ی 
برورت وس نہیں ہوئی ۸6 بدلتے سیاسی و منذبہی حالات ۓ غوب ىد چشٹی 
لو فارسی ژبان میں ''شرح'' لکھنے اور فارسی عروض کو سءجھاےۓ کی ضرورت 2 
حساس دلایا ۔ جن و نا اثرات کس عارح افراد اور معاشروں کی فکر کا رخ 
و دیتے ہیں ؛ یہ کوٹی ایسی دشوار بات نہیں ے جس کی وضاحث کی غرورت ہو ۔ 
تار کے صفحات قدم قدم پر اس ک گواہی دے رے ہیں ۔ اکبر کی فتم_ گچرات 
ے قبل فارسی اوزان میں شعر کہنے کا رواج کم و بیش خال غال تھا ۔ گجرات کہ 
سیاسی و بذہبی ژوال کے ساتھ یہ عمل شروع ہوا جس کے دے دے نقوش ہم 
شاہ علی جیموگام دھنی کے ہاں دیکو چکے ہیں ۔ خغوب مد چشتی کے زماۓے میں 
گجرات کا زوال ایک حقیقت بن کر ساسنے آ چکا تھا ؛ اور نئے نظام کے اثرات 
معاشرے کے باطن ہیں سرایت کر چکے تھے ۔ اسی لے پل عرتبە فارسی اوزان 
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کو اُردو شاعری میں استعال کرۓ کی ضرورت اور شعوری کوشش كا احساس 
ہمس غخوب مد کے دور میں ہوتا ے ۔ بہ وہ عمل تيا جس نے آُردو زبان کے 
ارتقا کی ست کو بدل کر آے ایک نیا رخ دے دیا ۔ وب مد شی اسی لئۓ 
ادی و ہیی رجحان ۶2ر و عایندہ ہیں ۔ 

یہاں اس بات کا اعادہ ضروری ے کم سلطنت گجرات کے زوال اور اکر 
کی فتم_ گجرات کے بعد نئے سیاسی و تہذیبی حالات کے سورج ۓ گُجری اردو 
گی روشنی کو ماند کردیا اور فارسی اثرات ۓے خود اُردو زبان و ادب کے مزاج 
میں وہ شگوئے کھلاۓے کہ رفام رفتم ادب کا معیار اور فکر و غیال کا سکزی 
نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصتاف ے لے کر اوزان و حور تک ؛ تشبیه و 
استعازہ ے لرك کو اسطور و رمزیات تک ء؛ ا۔الیب ے لے کر روڑےہ و عاورہ 
تک ؛ سب ہیں فارسی اثرات کی دیوی سولد سنگار کے نظر آۓ لی ۔ یہ ایک 
ترّی ہسند رجحان تھا ۔ اس ۓ اُردو زبان کے خون میں نبٔی قوتوں کا اضائه کیا 
ور اے فکر و اظہار کے تنگ دائرے سے نکال کر وسیع تر میدانوں میں لا کھڑا 
کیا اور دیکھتے ہی دیکھتے اُردو اذب کا رنگ بدلنے لگا ۔ ہندوی عروض کا دائرہ 
بہت تنگ تھا ۔ اس میں بڑے اذب کی ایسی روایت بھی نہیں تھی جو أسے لے 
راستوں اور نبٔی سنزلوف کا پتا دے سکے ۔ جو کچھ اب تک قدچ آردو میں تخلیق 
ہو چکا تھا اُس میں بغیر تبدیلی کے کچھ اور کرنا ممکن بھی نہیں رپا تھا۔ ا 
لیے جب فارسی اثرات نے اپنا جلوہ دکھایا اور یہ اثرات اُردو ادب کى زندہ و 
ترق پسند روایت بن کر دکن پہنچے تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ تلیقی سطح پر ادب 
کو "پر لگ گۓے پی ۔ 

گجرات اس وقت سارے بررعظم میں اردو زبان کا ہلا اور واحد رکز تھا 
اسی لے جب دکن میں اردو کے نئے ماکز آبھرے تو وہاں کے اہل_ علم و ادب 
ے قدری طور پر گنُجری ادب کی روارت کو اپٹایا ۔ یہ انسائی فطرت ے کہ جپ 
انسان کوئی کام شروع کرتا ہے تو اس فی نظر ان لوگوں ۳ت 
پہلے نی کام کر چکے ہے دکن ہی جب ارھ ادےت چرچا ہوا اور اُسے سرکار 
دربار کی سربرستّی حاصل ہوئی تو یہاں کے ادیبوں اور شاعروں کی نظر گجری ادذب 
زان کہ ادب کو معیار تسلیم کر کے انھوں نے اس روایت کے ان تمام 
عناصر کو اپنے ادب میں جذب کر لیا جو أُنْ حالات میں تہذیبی و لسائی سطع ہر 
جذب کے جا سکتے تھے ۔ اسی لیے دکئی اذب کی باقاعدہ ابتدا اس نقطے سے 
ہوقی ے جہاں صدیوں کا سفر طے کر کے گُجری ادب ہنچا تھا ۔ دکئی ادب 
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پر گُجری ادب کے اثرات کا ثبوت اس بات ہے بھی ملتا ے کہ شاہ برہان الدین جانم 
(م۔ ۹۹۰م/:من ۱ع؟) ء؛ جو خاص دکن کے باشندے ہیں ؛ انی تصائیف میں کی 
جگہ اپنی زبان کو ''گدجریٴ کپتے ہیں ۔ ۶ کلمد الحقائثقٴ“'١‏ میں ایک جکم 
لکھتے ہیں : 
'سبب یوں زبان گُجری ام ایں کتاب کیلمة العقائق“' 
”ارشاد لام۲۶ میں یں شعر ملتا ے : 
یە سب گُجزی' زبانٌ ۔ کر یں آئینه ڈیا مان 
احجہة الْقاٴ٣‏ میں لکھتے ہیں : 
جے ہوواں گیان بجاری لہ دیکھی بھا کا گنُجری 
شاہ بربان الدین جائم کے اپنی زبان کو گجری کرنے کے معنی یہ تھے کہ 
تسیاف رن وقت أن کے سامئۓے گُجری زبان و ادب ایک معیار کی حم حیثیت رکھتے 
تھے اور وہ تخلیقی سطح ہر انھی ى پروی کر رے تھے ۔ اس ے ید بات بھی 
سامنے آتی ے کہ گتُجری 7 ا ری سے سے بے عاقت 
گجرات کے زماۓے ہی میں ء ایک معیار بن کر دکن پہنچ چکا تھا ۔ شمس العشاق 
میرانجی کی شاعری ؛ زبان و بیان اور روایت اسی ے اپنا چراغ جلای ے ۔ پروفیسر 
عی الدین زور بھی دے الفاظ میں اس کا اعتراف کر ہوے لکھتے ہی کہ 
”ہو سکتا ے گجرات کے اثر ے دکن کی اد زبان بڑی حد تک بدل گبٔی ہو اور 
جو لوگ اس متبدلہ زبان میں لکھتے تھے وہ اہی زبان کو گُجری کہنے لگے ۳ ۔“' 
یہ عمل بالکل اسی طرح ہوا جس طرح ولی کے زھر اثر اردو شاعری ى جو تحریک 
شال بند میں پروان چڑھی اس ۓے دکنی ادب پی کو معمار بنا کر اس کی پیروی 
گی اور برسوں بعد بھی سیر تھی مر ۓ یم کہ کر : 
خوگر نہیں کچھ برن ہی ہم زیختہ گوئی کے 
معشوق جو تھا اپناء باشندہ دکن کا تھا 
اس روایت کے گہرے اثرات کا اعتراف کیا ۔ 
گتُجری اردو کے اپنے غصّوص اوزان تھے ۔ اس کے پاس اپٔی پیثت تھی جس 





و۔ مد الحقائق > (قلمی) ہ ا من ترق اآردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ي۔ ارشاد امم : (قلعی) ء ايضاً ۔ 

ہہ حجة القا : (قلمی) ؛ ايغاً ۔ 

ہمہ اردو شے پارے :ٍ سض یر > مطبوعم ۶۹ ٴ ؛ حیدر آباد دکن ۔ 


ٰ۳( 
ہیی دوہرے ہ عقدہ ؛ سکاشفہ اور بین شامل تھے ۔ تصوف و اخلاق کے موضوعات 
کو سوسیقی کی ختلف راگ راگنیوں کے مطابق شاعری کی زبان میں ترتوب دینے ک 
روایٹ تھی ؛ جیسے غقادہ در رام کلی ؛ عتدہ ذر پٰردهٔ آللت ء عقدہ پر ٹوری وغیرہ ۔ 
دسویں عہدی ہجری کے اواخر میں سثنوی کی روابت اور فارسی اثرات بھی گجری 
اآردو مس شامل نو گی تھے ۔ اگر اس دور کے ٭ گمُجری ادب؟ کو ”دکتّی ادب؟؟ 
میں ملا دیا جاۓ تو ایک کو دوسرے سے شناخت کرنا مشکل ہوگا ۔ میرانجی ء 
اشرف بیاہانی ء برہان الدین جائنم ؛ شیخ داول ء ابراپیم شاہ ای جگت گرو کے 
پان بجی روایت کارفرا ے ۔ جب مبرانی اپنے غیالات کا اظہار کرے ہیں تو 

ان کا رنگ یہ رہتا ے : 
کھڑ بھاکا چھوڑ دبجے ى٭پن معی مالک لیے 
جے سغز میٹھا لاگہ توکیوں من اسٹھے بھاۓ 
اشرف بیابانی کے ہاں بھی بھی انداز اور یہی رنگ یه ٠‏ 
سونے کی جیوں کھوٹٹی جڑ پپرے ىاتک موق جڑ 
ایک ایک بول یب سوزوں آن ‏ ٹتریر بندوی سب ہکھان 
جانح بھی اسی رنگ کو اہناۓ ہیں اور گُجری روایت کی اسی ڈگر ہر چلتے ہیں : 
عیب تہ راکھں ہندی ہول ہنی تو چک دیکه دھنڈول 
جوںك کے موق سعدر بات ڈاہر میں جے لاگیں بات 
شیخ داول بھی اسی لکیر پر چل رے ہیں : 
اھ واحد سرجن بار ‏ ہوں جگ عالم جس تھی بہار 
سگلا عالم کیا ظہور اپنے باطن کیرے نور 
ابراہم عادل ثشاہ ثائی جگت گرو کی کتاب 'نورس'“ میں ء جس میں تختلف راک 
راگٹیوں کے مطابق اشعار ترتیب دے گئے ہیں ء گُجری اردو کی اسی روایت کی 
ہبروی کا گہرا احساس ہوتا ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر اب گجری اردو کی روایت 
کے ممائندہ شاعروں کا صرف ایک ایک شعر ہی دیکھے : 
اللہ سیتیں جے کوئی ہوۓ الہ اور جگ اُس کا ہرۓ (باجن) 
جاگ پبیاری اب کیا سووے ‏ رین کی تیوں دن کیا کھووے 
(عمود دربائی) 
آپیں کھیلے آپ کھلاوے آپں آپس لیکل آوے 
(جیو کام دھئی) 


اسر 


ہب دوجاموجود بچھان وے موجود سو ذننی جان 

(غوب پ٭د چٹ ی) 
تر“ ہ جو ان مثالوں سے واضح طرر ہر ےسوس کیا جا سکتا ے ء ام صرف 
اوزان ء پیٹت ء اصناف : موذوعات اور رنگِ بیان میں نظر آا ے بلکہ گنُجری اردو 
کے لاتعداد اافاظ بھی دکی اردو کا سرمایہ بن گئے ؛ مثلا دکنی ادی زان میں 
پڑیا ء سٹیا ء بولیا ء اٹپڑیا جیسے الفاظ گُجری بی سے آۓے ۔اسی طرح ملا” وجہی 
کی تصئیف '”'قطب مشتری ٴ١‏ میں گے (بسند ہو) ؛ بچھیں (پھر) ء آمنا (اس طرح 
ی) ؛ جوتا (دیکھتا) ء ہب (اب) ء ٹھاٹ کر (بھاگ کر) ؛ ماندی زبیاری) ؛ ٹھاس 
(بھاگ) ؛ اوتاول (ے سبری) ء ڈوسا (بوڑھا) وغیرہ جو الفاظ ملتے ہیں ؛ وہ گمُجری 
ہی ہے دکئی ہیں گئے ہی : سی ارح بہت ے فارسی عرب الفاظ ء جو بگڑی ہوئی 
شکل میں مخصوص املا کے ساتھ دکئی میں نفار آے ہیں ء ان میں ے اکثر گُجری 
ہی ہے گئے ہیں ۔ روایت اسی طرح قابل قبول بنی ہے اور یوٹھی چراغ ہے چراغ 
جلا کر ارثقا کا عمل اپنا سفر جاری رکھتا ے ۔ 


وف ہو 
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چوتھا ہاب 
دسویں ء گیارھویں اور بارھویں صدی ہجری 
میں گجری آردو روایت _ 


ھ5 ۰ 3ع 


جیسا کہ ہم لکھ اے ہیں ء اکبر کی فتحرگجرات (.۹۸۰ھ/۲ء۱۵ع) کے بعد 
ہاں کا تذیبی و سیاسی لقشُس کچھ اس طور ہر بدلا کہ گُجوی اُردو میں لکھنے 
والے اہل, علم و اذب سربرسّی ے حروم اور ناقدری ے مجبور ہو گئے کہ ایسی 
ریاستوں میں ہجرت کر جائی جہاں ان کے علم و پر کی قدردانی ہو اور وہ 
فراغت ے زندگ بسر کر سکیں ۔ گجرات ہے قریب دکن کی ختلف ریہا۔تیں تھیں 
جہاں گجری ادب کی روایت ایک زمائه ہوا پہنچ چک تھی اور اُردو زبان وہاں 
پھل ٭پھول رہی تھی ۔ دکن کے شاہان وقت ئہ صرف اُس کی سربرستی بلکه غود 
بھی اس زبان میں شاعری کر رے تھے ۔ اس تہذیبی ؛ معاشی و سیاسی صورتِ حال 
کا نتیجم یہ ہوا کہ گجرات راڈ ہوۓ کا ائو ےکی خ ائی اک اٹرے 
لگے ۔ گجرات سے جاۓ والے اہل علم و ادب کی فہرست غاصی طویل ے لیکن 
جیسے ایک جگکم ے ا کھاڑا ہوا پودا دوسری جگہ عام طور پر بار آور نہیں ہوتا 
اعی طرح ہجرت کرۓ والوں میں باجن ء جیوگام دھنی ء مود دریائی اور غوب ٭ 
چشتی جیسا بڑا نام نظر نہیں آٹا ۔ یہ چاروں نام گنُجری اردو ادب کے متاز ٹرین 
نام ہیں ۔ یہ چاروں مشاہبر اس تہذیب کے پروردہ ہیں جو علاءالدین غلجی کک 
فتح ز(ے۹ہھ/ے۱۲۹ع) کے بعد گجرات ہیں ختلف تہذیبی ؛ ساجی اور لسائی 
عوامل سے مل “جل کر تمار ہوئی تھی ؛ جس میں اسلامی روایت ے ہانجھ ہندوی 
رواب ے مل کر ایک ایسی تنومندی پیدا کر دی تھی کہ اُس ہیں نئے رنگ 
روپ کے ساتھ خلیقی قوتیں پیدا ہو گئی تھیں ۔ہجرت کرے والوں میں جہاں 


۳۴۳ 


شیک احمد گجراتی کا لام سامنے آتا ے جس ےۓ مد تل تطب شاہ کے ذربار 
میں اپٔی دو طوبل مثنویاں ''یوسف زلیخا؛' و ''لیلول مجتوں'' پیش ى تھیں اور 
جس کا ذکر ہم ے چد فی قطب شاہ کے ساتھ کیا ے ء وہاں سید چد حواپوری 
(ےہرھس۱ ٣۹‏ مم وم ارت ۱( کے وہ پیرو بھی تھے جنھوں ۓ سہدوی 
عتیدے کے مطابق ''مہاجرت از وطن' کے مذہبی فرض کو ہورا کیا تھا ۔ 

گجرات میں سید هد مہدی اور أن کے پیروؤں کی علمی زبان تو فارسی تھی 
لیکن ان ى روزسیە ق زبان گنُجری اُردؤ تھی جس ہی وہ اپنے غیالات کچ اظہار 
کرتے تھے ۔ سہدوی بزرگوں کے اقوال اور فترے آج بھی تار اور تذکروں میں 
حفوظ ہیں ۔ تارب غریبی! (.ے۱۱١ھ/۵۹ء؛ع)‏ کے مصشنف نے ہندوی کو ذریعہٴ 
اظہار بٹاۓ کا ہی جواز دیا ے کہ ۔بھی ہندی میں اپنے مقہوم و مطلب کو 
پیا کرے ہیں ۔ قرآن کا مطلب بھی اسی زبان میں بیان کیا جاتا ے ۔ سہدی 
موعود ۓ بھی پندی میں اپنے خیالات ارشاد فرماۓ ہیں ۔ خوئند مر کی زبان پر 
بھی اسی کے الفاظ اۓے ہی ۔ میاں مصطفی ۓ بھی اسی زبان میں کہا ے ٠‏ 

ہندی پر ا ىارو طنا سبھی بتاوبں ہندی ہعنا 

یع جو ہے قرآت خدا کا بندی کریں بہیان عدا کا 

لوگوں کوں جب کھول بتاویں ہندی میں کپ کر سمجھاویں 

پندی مپدی ہیں فرمائی ؟ - غوندمبر کے متھ پر آی 

کی دوپرے سا کھی بات ہو لے کھول ربارک۔. ذات 

بیان لقعطنی نی بھی کئی_ ''اوڑ کتی ىک پھر کیا ربی 

سید چد سہدی (م .۹۱ ھأرم.۱۵ع) کے مافوظات اور دوہرے تذکروں ؟ 
ہیں عفوظ ہیں ۔ ایک موتقع ہر کہا کہ *۶ اچھے جی اچھے؟ ۔ ایٹ اور موقع پر 
فرىایا که ”'شم کی چوٹ شکر کی پوٹ“ ۔ تاریج سلیانی میں ان کا ایک جملم 
اتا ے کم ”'بھٹیا _بسر جوی جوی؟' ۔ مومن بیجاپوری ۓے !'عشق ام٥٣‏ 
(اسرار عشق“ (رو۹ء وھ/.۱۹۸۰ع) کہ نام ے ایک شثنوی لکھی ے جس میں 


1 بر الات :ٍ قلمی ء محوالہ مقالات شیرانی ؛ جلد دوم ؛ سے.م۔ 
ہ۔ ملفوظاتِ حضرت سید مد جواپوری : ععطوطہٴ انجمن ترق اُردو پاکستان : 


کی سس 
م۔ عشق نامہ : (اسرار عشق) کے پار بخطوطے ابمن میں حفوظ ہیں ۔ یہ ۔و دوہرے 
ایک غطوطے کہ ہہلے صفحے پر درج ہیں ۔ 


۴۴ 


سید ىچد سہدی موعود کے حالاتِ ژندگی و کرامات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ 
''اسرار عشق؟' کے ابندائی صفحے پر سید ہد کے یں دو دوورے بھی نقل کے ہیں : 
وہ . پندر کہیں تراین کوں سورج دیکھہو آۓے 
ایسا بھگونت ہو بیٹھے "دشت پاپ جھڑ جاۓ 
٦‏ تو روپ دیکہ جگ ہوہیا چند تراین بھان 
نہیں روپ بھن ہوو نکو _وہیں مُہوۓ آن 
میاں مصططبٰی کے مکتوہبات١‏ میں آیا ے کب حضرت میران جہو گاہ گاہ 
بزبان ھندوستان درمیانِ یاران_ خویش فرسودہ اند که ”'ہموں *تھوں میاۓ غدا بھیتر 
کی محبت ے جیو ؛ ہموں “تموں میاۓ خدا بھیٹر کی بحبت ے جیو ۔“ 
مہدی موعود کے داماد و جانشین سید خولدمیر (م ۔ .۹۳ھ/م۱۵ع) کا 
ایک ذوپرہ بھی ایک قدع پیاض؟ می ہل تا ے ۔ 
ایک ملامت بھوکھ دکھ عالمگیری بہار چلن تمام رسول کے جن کے یہ اغتیار 
دسویں عبدی ہجری میں جو غاندان گجرات ہے ہجرت کرتے ہیں ان میں 
میاں مصستطافبی زم ۔ ۸۰۳۲ء ۱۵ع) کا غالدان بھی ے ۔ یس اصلا بوپرہ تھے 
لیکن مہدی موعود کے عقیدے کو اغتیار کر کے ایک ایسی جاعت کو راجموتالہ 
میں قائم کیا جو آج بھی ''دائرہٴ“ کے ام سے موسوم ے ۔ ان کے فارسی مکتوبات 
مشہور ہیں جن کے بارے ہیں "ملا" عبدالقادر ہدایونی ۓے ''منتخب التواریج“ میں 
لکھا ے کم از مکتوبات او ہوۓ ئقر و فنا می آید“' ۔ اگجر کے دربار میں ان 
سے مناظرے بھی ہوۓ ۔ اٹنھوں ۓ فارسی کے ۔اتھ ۔اتھ رینتہ میں بھی اپنے جذبات 
کا اظہار کیا ے اور غاص طور پر ػُُجری اردو“ میں ان کا وہ ریٔتہ ؛ جب وہ 
خان, اعظم کی قید و بند میں تھے ء ان کے جذبات و احساسات کا موثر اظہار ے : 
وے چوکیں جو کہیں را ہوا ات دھل جو لبیوں سیس پڑے 
ہور ولیوں سوں بھی آاے اڑے وم اس پنتھ چالیں کوڑے کھڑے 
جو پیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکی جو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا ہم جو چرنگ ہوۓے_ کوئ ترواراں کوئی بھوکھہ موے 
کرئی رے سر پر جوۓ جوے 





و۔ مکتوب ہقتاد و دوم : (مکتوباتِ میاں مصطفلی ؛ قلعی) بجحوالہ مقالات, شیرائی ؛ 
جلد دوم ؛ سس ۵ے 

ہ۔ بیاض (قلمی) فنملوکہ افسر صدیقی ۔ 

سے مقالات شبرای : جلد دوم؛ سےے٤‏ ۔ 


شَ) 


جو ہیور جی ےن یں "راۃ او چوک جو کہیں بزا: ہوا 
سی را حر مقلوں بند پڑے ‏ لے پکڑ جو بیڑیوں مانب جڑے 
2۶5 ۲ : 
جرتپ چوڑز سو آگل کے کھڑے 
جو ہیو جی ہم سوں نہ جوا وے چوکس چو کہیں برا ہوا 
کیا وا ام لوگوں برے کجے کیا ہوا جو دکھ میں سرک رےے 
کیا ہوا جو کروت سیسں جے ۱ 
جو بیو جی ہم سوں نہ جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
ہی ا او ا یا ہو جو ساقون چھوڈ : چلے 
کا ہوا جو اس پتتھ جلے بلے 
جو پیوجی ہم سوں نہیں جوا وے چو کیں جو کہیں برا وا 
۱ یہ اشعار آج بھی جذبات کی سیدھی سادی زان میں ترجای کے سبب اٹثر 
رکھتے ہیں ۔ ”ٹنوی فیض_ عام“' زم-:۶:۱٭/ہ۲ء:۱ع) میں میاں مصطفئی ى زبان 
کو 'گہری کہا گیا ے ٭ع ۱ : کے 
”دیا کھول کر جواب گُجری زبان 
اور ان کے یس ذو شعر! دے بیا : 

ا او او ور وه جان ٹھگن یى یکھ کیا 
سن تن من جون وار دیا۔ موہ مرن جیون تجھ ساتھ دیا 
میاں مصطفلی کے مکتوبات میں ایسے ریغدہ٣‏ بھی ماتے ہیں جہاں فارسی اور گنُجری 

آردو ساتھ ساتھ استعال ی گی ے ۔ ایک ریمند یہ سے : 

اس لٹکے اوپر واری رے اس غمزے کے ہلہاری رے 

دل ہرد بیک رفتار که عوش >ٗ دیں برد بیک گفتار کہ خوش 

نا اہ متاع ھوش :و خرذد وابته بدان فستار کے غوش 

اس لٹکے اوہر واری رے اس غمزے۔ ے بلچاری رے 
پر دو فارسی اشعار کے بعد گنجری اُردوکا یہ شعر التزام کے ساتھ بار بار آتا ے ۔ 
معلوم ہوتا ے کم ید کاے کے لیے لکھا گیا تھا ۔ چی عمل ہمیں ایک اور رس٥‏ 
یں ملتا ے جس میں پہلے دو شعر فارسی زبان میں آے ہیں اور اُس کے بعاہ یہ شمر 


>-<۔-٦<۱۳_۳۔_۔۔_‫۰_س۰_۔._ےے۰ی.در-ب‎ 


و۔ مقالات شیرای : جلد دوم ؛  ٣٠٠‏ ۔ 
ہے ازیضا؛ ‏ ۱۹۹ ٭ 


آتا نگ 
جم جم شادیاں روڑی سھیلا ساز واری ػؤ 
نت لٹ خوبیاں اد کیان خوشی کے تھال بھراؤ 
اس کے بعد اس التزام کی صورت یہ ہو جائی ے : 
ایک آن حاسد بدخو تلیں تل منج سوں لڑتا 
ز عر کیيں پر کو سو ہولوں بولوں اڑتا 
ایں دم از ہرز ہر سو سو غجل ہو رہا بارے 
سویم آں دلبر غوش رو جو آیا ہنس ہنس پڑتا 
جم جم شادیاں روڑی سہیلا ساز واری کاؤ 
لت لت خوبیاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 


روۓ آں مہوش برنا سو کدھیں بھی نہ بسرتا 

جان ز عجر رخ زیباش نس َٰنِ ڈی بھرتا 

بگذشت آں هب تشویش بھلا ہور امانی ؟ 

نو ہر شنگػق رغنا آےۓ پڑا لڑاکے کرتا 

جم جم شادیاں روڑی سپیلا ساز واری کاؤ 

نت لت خوبیاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
ان ملفوظات ؛ دوہروں اور ریختوں پر بھی ہندوی روایت کا اثر موجود ے 
لیکن یہاں باجن ء جیوگام دعنٔی اور محمود دریائی کے مقابلے میں زبان و بیان آساز 
ہو گۓے ہیں ۔ اس کا ایک سبب تو یه ے کہ بہاں عام جذبات عام آدمی کی زبان 
میں ادا کے جا رے ہیں ۔ دوسرے یہ کہ باجن ء دریائی اور گام دھتی کی زبان پر 
موسیقی کے رمز و کنایہ کا اثر گہرا ے اور اسی لیے سنسکرت ہے زیادہ قریب ے ۔ 
تیسرے یہ کہ ان کی ادی روایت برا راست سرزىینِ گجرات پر پھل پھول رہی 
ے اور وہیں کی زبان اور ماحول کا اثر قبول کر ربھی ے ۔ ان کے برخلاف ؛ جیے 
احمد گجراتی کی زبان میں دکئی اثرات کی وج بے تبدیلی آقی سے ء اسي طرح میاں 
مصطفی کی زبان میں راجپوٹائه کے اثر کی وجہ ے یہ تغفٹم زبان و ادا میں پیدا 
ہوتا ے ۔ یہی اردو کا سزاج رہا ے کے اُس ے اپتنے دامن کو سمیٹنے کے بجاۓۓ 
سید مد مسہدی موعود کے چار واسطوں ے ہوتے سید اسحلق سرمست 
)م ۴۰ء ۱ع/ن۱۹۰ع) کا کلام بھی اسی سلسلے یىی کڑی سے ے سرمست گجرات 
سے ہجرت کر کے برہان پور کے قریب آبند ہو گئے تھے ۔ ان کی یہ غزل اس دور 


1١ ۓ‎ 


کے ژزبان و بیان پر روٹنی ڈالّی ے اور اس بات کا اظہار کرقی ے؟ کہ جیسے 
جیے وقت کا فاصلہ بڑھتا گیا ء اردو زبان پر ہندی اثرات کم ہوۓ گئے اور 
فارسی اثرات کا رنگ گہرا ہوتا گیا ۔ ابتداق کی صدیوں تک بندوی روایت ہی 
واحد ادبی روایت بن کر عکمرائی کرق ے اور جب اس میں تخلیقی صلاحیت ء 
معاشرے میں تبدیلیوں کے ساتھ ساتھ ؛ صرجھاے لگی ے تو فارسی روایت اُس 
کی جگہ لے لیتی ے ۔ سرہست کی غزل١‏ میں پندوی اور نارسی روایت کی "'چھوٹ 
بیک وقت نظر آی ے : 
میرے جیو کوں بیواہاج آرام یں جز عشق بازی مجھے کام یں 
کلیجم کے کیوں کھا سکے او کباب کس ے عشق کا پیا جام نٹیں 
کرے کیوں محبت کے کعبد کا حج بندھیا جے عبت کا احرام نٹیں 
ترا مکھ و تہ بال آئے ہیں یاد جو بھاۓ مجھے صبح ہور شام نٹیں 
ہوا گھر جدائی کی کلفت سوں گور ولے کئیں بھی وصات کا بسرام نئیں 
ہر ایک پھل منے غم کا آغاز ہے ولے درد کا کچہ ,بھی انام نئیں 
عبارون کوں ے عتل سرسمت سوں ابجز عبد ہی کچە آاوے ہام ئئیں 
گُجری اردو کی روایت کے ایک اور پبرو عالم گجراتی ۓ ےہ۶۱۰ 
ےہ رع میں ”وفات نامہ؟؟' سر لٍّب کیا : 
: کراا عاف ہو کا غز ۔عائمف اوہں کرو خم 
ہزار برس پر اسّی اور سات ‏ سثه ہجرت ترتٍب عالم بات 
(ے۸م.؛ع) 
اس پر بھی ہندوی روایت غالب ے ۔ وزن وپی ے جو خوب مد چشی کی '”خوب 
ترنگ۶' ہ سانا و یا اشرف کی ”وسر ہار ۂ' میں استعال کیا گیا ے ۔ معلوع ہوتا ے 
کے ید پندوی غر آٹھویں ہدی ہجری ے گیارعویں حہدی بہجرق تک عام و مقبول 
رہی ۔ بجی بعر مبرانیی ء جانم اور شاہ داول نے بھی استعال کی ہے - اسی مجر میں 
بہت سی مذہبی نوعیت کی نظمیں سارے برعظمم کے طول و عرض میں ملی ہیں ۔ 
اس کی ءقبولیت ک5 ایک سب يد معلوم ہوتا ے کے یم بجر چھوٹی تھی اور اے 
عفلوں میں ترئم کے ساتھ ئه صرف پڑھا جا سکتا تھا بلکہ اشعار بھی آسانی ہے یاد 
ہو جاے تھے۔ اسی لیے قدیج دورکی لعمابی کتابیں ؛ جیسے صد باری وغیرہ ؛ بھی اسی 
تہ کہہے 
1“ ملفوظات حضرت سید مچد جونہوری : (قلمی) ء انجمن آرتی اُردو پاکستان کراچی . 
ہ۔ وفات نادہ : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 


ھ۳۴ 


کر میں لکھی گی ہیں ۔ ”وفات نامہ“' ابی قدامت کی وجم ے اہم ہوئےۓ کے باوجود 
زبان و بیان کی سطح پر ایک تبٹرک کی حیثیت رکھتا ہے ۔ اس میں اذبیت اتی 
بھی نہیں ہے جتنی اس دور کی دوسری تمریروں میں ماتی ے ۔ عالم نے لفظوں 
کو وزن میں لاۓ کے لے ےوجہ بکاڑا ے ۔ ساتھ ساتھ غبر ستند روایات کو 
بھی موضوع_ سخن بنایا ے ۔ عالم گجراتی کے اظہار بپیان میں ” ۴اؤدی پن“؟ کا 
شدت ے احساس ہوتا ے ۔ ''مثلا ذکر عصعوبتر سضر آں حضرت عليه السلام“' 
کے یم چند اشعار دیکھے : 
میمونە کیاں تھے نبی اس دن ان 1ء باری تھی 


اوتھاں نبی کوں ناسکھ آاےۓ 
پوچھاں اس تھی _بھر پھر کر 
تب پیبیوں لیں ہائی بات 
یں کے گھر .لیاۓ در حال 


عایشم کے گھر جایا جاۓے 
کال سیں رہوگا کس کے گھر 
سب راضی ہو ہاتِں بات 
بی ہارے ہوۓے خوشحال 


نی کا دھکتا جو روڑ ببهر بیر سوے پاے موڑ 

ایسی آئى تاب پر تاب >ً پاس یٹھے لنلاوے تاب 

ابوسعید ے بُوجپا جاے ‏ بوت تھی ے لی خداۓ 

چاٹر جو تم اھولٌی ہے جاۓ آگ پر چھوڑی ہے 

مم جو ہے گے رسول خدا تی کوں ایسا دھکنا ے کیا 

فرمایاەۃ کب ہوت ہلا الپیاؤں پر آئی-۔ کےدا 

”وفات امہ'' کی نوعیت اُسی قسم کی سلوم ہوق ہے جیسی آج کل ہارے 
دور میں میلاد کی ہے کہ اس کی حفقلیں منعقد کی جاتی ہیں اور سیرة التبی کے 
بیان ے ساىعین صوابِ دارین حاصل کرے ہیں ۔ 

گیارمویں صدی ہجری میں گُجری ادب کی طوبل روایت ء جس نے اردو 
زہان کی اُس وتتِ آبیاری کی ؛ جب ہرعظم میں اس کی کوئی اہمیث نہیں تھی ؛ 
عاموش ہو جاق ے ۔ػُجری اُردو کے ادیب و شاعر یہاں ے دکن اوز اُس کے اطراف 
میں چلے جاے ہیں اور جو رہ جاۓے ہیں ان کی آواڑ ے اثر ہو جاتی ے ۔ مغلوں 
کی فتح گجرات کے بعد سلاطین دکن نے گجرات کے باکمالوں کی ایسی حوصلہ افزائی 
اور قدردانی کی کم گجرات دیکھتے ہی دیکھتے ویران ہو گیا اور دکن ۓ ختصر 
ے عرصے میں صکزی حیثیت اختیار کر لی ۔ گیارھویں صدی ہجری کے اوائل 
میں گولکنڈہ ہر اُردو کا صاحب,ِ دیوان شاعر بادشاہ بد قلی قطب شاہ (م۔ ۱۰۲۰م 
؛۷۱ں)6( حکمرائی کر رہا ے اور بیجا پور میں '' کتاب لورس“ کے سصنف بادشاء 


شک 


ابراہم عادل شاہ ثائی (م ۔ ے۶۱۰۴/ء ۱۹۶۰ع) کی حکومت ہے ۔ گولکنڈہ میں 
تملا"” وجہی اور غحواسی موجود ہیں اور بیجاپور میں ”ملا“ نورالدین ظہوریء 
ملک 'قمی ؛ ابوالقاسم فرشتہ ء عبدل ء شاہ برہان الدین جا مم اور حسن شوق ابنی 
صلاحمتوں ے آرود زبان کے جوہر لکھار رے ہیں ۔ اہل علم و ادب ہے سارا دکن 
جگکا رہا ے ۔ ہندوستان پر اکبر کے بعد جہانگیر کی شہنشاہی ے ۔ گیارھویں 
صدی ہجری اُردو ادب کی تارب میں دکن کی صدی ے ۔ 


(۲) 


گیارعویں صدی ہجری میں اردو زبان ٭دھل "منجھ کر صاف ہو جاق ے اور 
اورلگ زیب کی فتح_ دکن کے بعد شال اور جنوب تقریباً سوا تین. ۔و عال بعد 
پھر ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اس ملاپ کے ساتھ اُردو زبان کا آیا معیار اسلوب 
''ریضتد*' کے لام ہے غلاقائی عطحوں سے اٹھ کرء ہمدگیر سطح ہر سارے 
برعظیم کے لیے قابل قبول بن جاتا ہے ۔ وا کی شاعری اسی لئے سعیار تا پہلا 
نقطہٴ عروج ے ۔ اس لئۓے معمار میں سارے علاقوں کی زبانوں کے مخصوص مزاج 
کی چھوٹ بھی ے اور وہ لیا رنگ بھی ہے جو سب رلگوں میں شامل ہے 
اور سب سے مل کر بنا ے ۔ اسی کے ساتھ پارعویں دی عیسوی میں آرڈدو 
زبان و ادب کی علالائی تنصیص عم ہو جاق ے اذر شال ؛ جنوب ؛ مشرق ء 
مغرب سب جگه زبان کا ایک پی ادہي معیار مقرر ہو جاتا ے ۔ اسی نئے معیار 
کے ساتھ جب ہم سارے بر عم میں تلاش ادب کے لے لکلتے ہیں تو ہاری نظریں 
امین گجرائی کی مُختوي ''یوسف زلیخا۶' پر ٹھچر جاتی ہیں ۔ 
گودپرہ کے رہتے والے اہین ۓے ؛ اورنگ زیب کے آخری دور میں ؛ ٭م 
عنوالات کے تحت اہی م ‏ رم اثعار پر سشتمل مثنوی ”'بوسف (لیخا'“ ۱۰۹م/ 
ےوہ ع میں مکمل کی اور اہی زبان کو 'گوچری'“ کے لفظ ہے موسوم کیا : 
ژماۓ خشاہ اورنگ زیب ہکےہ میں 
لکھی 'یوسف زلیخا“ کوں آسیں لیں 
الٹہی توٹں ابیسا عادل شہثشلہ 
رکھیں جب لگ رے قایيم مہر ئاہ 


حستچت--ہ۔ ےس 


۔ یوسف زلیخا : از امین (قلمی) ؛ ابمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ص۰ج 


امیں ےۓ گوجری کی سو یوں کر 

کس آپیں تئی رے دلیا ے بھیر 

وجود اے ے سو ہو جاۓ کا سب غاک 

نہیں پاوے سو دهونڈا جیو اے پاک 

ناف تب رے گيق اے سخن رے 

جو کچھ رولا ایں ببٹھے بجچن رے 

یہ دور اُردو زبان میں فارسی اثرات کے پھیلۓ ؛ بڑھنے اور جذب ہوۓ کا 
دور ے ۔ اب اُردو زبان اہ٘ی اصنافر سخن ہ اوازن و بجور ء زبان و بیان کے 
اسالیب ؛ صدمیات و رمزیات فارسی ژبان کے اذب ہے حاصل کر رہی ے ۔-یہ پورا 
دور فارسی ہے اردو ترجموں کا دور ے ۔ امین گجراتی ۓ بھی ''یوسف زلیخاە“ کو 
فارسی ے '' گوجری“ میں لکھا ء 
الٰہی تیں منجھے توفیق جو دی تو میں بھی فارسی سیں گوجری کی 
امین کے بیان سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم اس زماۓے میں فارسی کا رواج کم 
ہو گیا تھا آور اس١‏ ے ایی :نی :لوکوں کی لے یہ مثنوی گوجری (قدج آُردو) 
میں لکھی ٹھی : 
میں اس کے واسطرکیتی بہ گنُجری سقیقت سب عیاں ہووے الوں کک 
یہ گوچری زہان ء جو امین ۓ یوسف زلیخا میں استعال کی ے ء ولی دکی 

کے نئے معیار. ریفتہ سے قرب تر ے ۔اس مشنوی میں وہی بیٹت استعال کی گی ے 
چو عام طور پر فارسی شنویوں میں نظر آق ے ۔ ثتوی خدا کی تعریف ے شروع 
ہوی ے اور ثعتر رسول*ء سنقبت حضرتِ چہار یاراں ء تعریف پیغمبرانِ سلف کے بعد 
داستانِ یوسف کا آغاز وہاں ہے ہوتا ے جب وہ اہی ''عمّہ“ کے ہان جاے ہیں ۔ 
اُس کے بعد کم و بیش وہی روایت بیان میں آق ے ہجو عام طور ہر حضرت یوسف 
ے مٹسوب ے ۔ لیکن قصے کو پیان کرۓےۓ کے دوران جہیزء؛ شادی ییاہ ء 
سنگھار ء رسوم و رواج اور دوسرے مناظر کی جو تصویریں پیش کی ہیں وہ مزاج 
کے اعتبار ے خالص ہندوی ہیں ۔ یہاں سواۓ ''یوسف زلیخا“ کے روابی قصے کے 
ہر چیڑ ہندوستای قَہذیب و معاشرت ہے تعلق رکھٹی ے ۔ شثنوی پڑھتے وقت 
حسوس ہوتا ے کم امین ۓ ید مشنوی جذبہ و احساس میں ڈوب کر لکھی ہے 
اور وہ اے ایک ایسا کارنامس سمجھ کر ا جام دے رہا ے جس ہے اس کا لام دئیا 
میں باق رہے ۔ نی اثر آفربنی کے اعتبار ے امین گجراتی کی 'یوسف زلیخا“ 
ایک قابل قدر تصنیف ے ۔ زلیخا؛ حضرت یوسف کو خواب میں دیکھ کر عاشق 


ہو جاقی ے ۔ عشق کا اضطراب اور جلاۓ والی کیفیت زلیخا کو ے حال کے 
دے ربی ے ۔ امین اس کیفیتِ عشق کو اثر آفرینی کے ساتھ اس طرح بیان 


کرتا ہے : 

زاے کا ۔م بہار ہے رے 
کسی کو عشق بھیر ہے جلاتا 
بت کی کسی کے سر میں تروار 
نہیں اے دیکھ سکتا جگ ہیں شادی 
زلیخاا عشق :-ہبھیئر شاد رہی 
ایا ایک عشق میں جا کر پڑی او 
رین کوں خم کی اومند بجھا کر 
اکیلی سب سوں چھپ بیٹھی ‏ زلیخا 
ٹین سوں پور آنجھو کے پائی 
کب اے سوتی توں ک ہد کس کان کا ے 
اگر توں شاہ ہے تو تھام بتلا 
اگر سورج اہے تو کس گگن کا 
مرے دل کوں چھہا کر لے گیا تیں 
ہیی میں ام تیرا کس کوں پوچھوں 
بر میں تن جلایا ے تقیں میرا 
شثال ہھول کھیلا تھا مبرا مکھ 
ترے اس عشق کیرے تبر کاری 
ترے اس عشق کا خنجر جو ہے تیز 
ترےۓ اس عشق کا ڈسیا منجھے ناگ 


زماناں توں بڑا خوغخوار ہے رے 
کسی کوں ہجر بھیئر ے ر(لاتا 
لگاتا ے اےۓغ ہے ڈالتا از 
اے گسّی ے سب کی امرادی 
ز درد وغم ہعیش آزاد رہی 
اسیں بولے بیاںن دھر ػَان سن لیو 
بیٹھی یا درد و زاری اوسکے اوبر 
کیا, جج ۔زاد. ان تمّا رین کا 
زباںن سوں ان سخن یولکر چلائی 
کب توں ے شل اور ےشان کا ے 
وگر "'معدوق ےٴ کو نام بتلا 
وگر چندر اے تو کس انگن کا 
اپس کا نام کوٹ ان کیا تی 
مقام اور تھام تبرا کس کوں پوچھوں 
ہیں تو ڈال بہاق وصل کیرا 
ہہںی کملا گیا ا اپ تیر رے دکھ 
لئے میرے کلیجے بیچەب کاری 
ہوا ے سبررے کارن وے غوئریز 


اُٹھی ۔کلے بدن بج زبر کی آگ 


ان اشعار ے شعرگوئی کی فی سنجیدگی کا احساس ہوتا ہے ۔ شثنوی میں 
موضوع کی ترتیب ء قصے کا تسلسل اور شاعر کی 'پر گوئی قابل_ توجس ے ۔اس 
شنوی کو جب ہم حیثیتِ یجموعی گُجری ادب میں رکھکر دیکھتے ہیں تو یہ 
اس دور کا ایک اد کارنام معلوم ہوق ے ۔ 

امین میں طویل نظم لکھے کی پوری صلاحیت ۓے جس کا اظہار ان کی 


زیںں 


دوسری مثنوی ”'توللد امہ١“‏ ے بھی ہوتا ے ۔ 'تولكّد ناہہٴ تقربباً ڈھائی ہزار 
اشعار پر مشٹمل ے جس کے تین حصے ہیں ۔ ایک توللّد ثاتَ ؛ دوسرا ععراج امہ 
اور تیسرا وفات امہ ۔ گنجری اذب ى روایت موضوع کے اعتبار ے ىذہبی سے ۔ 
ہی رنگ ہمیں بوسف زلیخا میں بھی نظر آتا ے اور تولکّد نامہ میں بھی۔”قواّد امہ" 
میں اسین ۓ آحضرت* کی ولاذت کا بیان کیا سے ۔ نعراج ناہہٴ میں واقعبٴ معراج 
کی تفصیل بیآن کی ے اور 'وفات نامہ* میں وصالر آنحضرت کے حالات وفات بیان 
کے ہیں ۔ امین کی شعری کاوشوں ے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ آے موضوع 
کو اظہار کے ہار میں گوندھنے کا اچھا سایقہ ے ۔ اس ثنوی کے مطالعے سے 
اندازہ ہوتا ے کہ اہۓے محفلوں میں ہلکے ترنم کے ساتھ پڑھ کر سنائۓے جاے ایز ٠‏ 
لیے لکھا گیا رے ۔عحر لعبی اور رواں ے اور الفاظ کو اس طور پر جایا گیا ے 
کہ شعر میں روائی و ترنم کو موثر طریقے ہے ابھارا جا سکے : 

اب پان اس کے دل میں اے اے ایک اور بات 

مولوذ معراج کپ چک ؛ کہنا ے اب ٹاہ وثات 

حضرت مد کی عمر تھی ساٹھ ہرس اوپر سو تین 

ڈھونڈا کتاہوں کے بھیتر اتی عمر نثکلی یقین 

اتی عمر بھیتر جو کچھ حضرت نے کیتے کام سب 

ان کا بیاں جو میں کروں گزرے عمر ساری سو تب 

یک دن چد مصطفٰی۶ اندر مدینہ کے شہر 

سکلے سحابوں ساتھ جا بیٹھے تھے مسجد کے بھر 

تب حق کیری درگاہ سوں جبرئیل آۓ اس گھڑی 

آپیتے سو یک قران کے أُنھوں بی اگل پڑی 

کھیا کہ قراںن کے بھیتر آیت ی۔ باق تھی رھی 

اب عق تعالی ۓ قراں تم کون دیا ہورا صحی 

اور بھی غدا ے 2 اوپر بھیجے دروداں اور سلام 

نبیوں ۓے سب تم سر ذفی ہو کے ہد نیک نام 


ہرری مشنوی اسی ییائیە انداز ے چل*ّی ے ۔ یہاں مصنف کی ساری کوشش 
بہ ے کم وہ روایت کو لفظ بم لفظ منظوم کر دے اس لیے اس میں جذبات کے وہ 





ر۔ ود نادمہ ؛ معراج نام ؛ وفات امہ ٭ (قانی) ء ا بمن ترق اُردو پاکستان ء 


'قراخی ۔ 


۴أ" 


تیور نہیں ملتے جو 'یوسف زلیخا؟ میں نظر آے ہیں ۔ 

بچد امین گجراتی کے ایک ہم عصر ا فنح ہلخی ۓ ؛ جو گودہرہ ہی کے رہ 
والے ہیں ء امین گی فرمائش پر ایک ؛شنوی ''یوسف ائی؟'“ کے نام ے تصنیف یک 
جس میں اسلام کے بنیادی قوائین کے علاوہ تیرب و حکہت ہ علم و دائش ؛ 
مسئلہ مسائل اور پند و نصاغم کو مسلانوں کے فائدے کے لیے چین کے بادشاہ اور 
بادشاء زادی کی داستان کے ذریعے بیان کیا ے ۔ اس ثنوی ى زبان اور بیان کا وی 
رنگ روپ ے جواس دور میں ہمیں عام طور ہر پلنا ے ۔ بر چھوئی اور 
رواں ے ۔ 

گیارھویں صدی ہجری کے اغتتام تک اردو زبان انی اف ہو جاتی ے 
اور فارسی روایت کا اثر آتنا گہرا ہو جاتا ے کہ گجرات ؛ دکن اور شا ی ہند کی 
آدق زہاتِ و بیان اور اسالیب میں کوئی غاص فرق باق نہیں ربتا اب اس کے 
مزاج میں وہ تتانی رنگ باق نہیں رہا ے جس کے سبب وہ گجرات میں گجری 
اور دکن میں دکنی کہلا رہی تھی ۔ گیارھویں صدی ہجری کا عاوره زیان مقاەی 
رنگ و اثر کا حامل تھا لیکن بارھویں صدی ہجری کا وط قدیم اُردو ادب یق 
آخری عد فاصل ے ۔ اب قدچ بحاورے کی جگہ وہ جدید عاورۂ زبان لے لیتا ے 
جو ”ریختہ“ کے نام سے سارے برعظم کے لے جدید معیار سخن بن گیا ے ۔ 
اورنگ زیب عالمکر کی فتح دگن نے وہ سارے علاقائی امتیازات مٹا کر اس 
طرح ایک کر دے کہ شال یىی زبان جہاں دکن کے سغیار ادب و روایت کو قہول 
کرق ے وہاں زبان و بیان کی سطح پر غود دکئی عاورے کو اہنے رنگ میں رنگ 
دبہی ے ۔ ”'تذکرۂ غُزن شعرا؟“ جو کچھ بارعویں اور زیادہ تر آبرھویں صدی ہجری 
کہ شعرا ػا تذکرہ ے ؛ قدیم اور جدید کہ فرئ کو خاص آہعیت دیتا ے اور 
ان شعرا کا ذکر تکلفاً تذکرے میں شاسل کیا جاتا ے جو قدیج عاورۂ زبان کے 
ترجان ہیں ۔ ثناء اللہ ا کے ذکر میں لکھا ے۔ کہ ”ھاورہ اش باعاورۂ حال فرقے 
دارد و بعیةا مضامعن ڈرسٹ ٭+ی پاہد ۴ کاخ ذاکر کے بیان میں لکھا سے کہ 'ٴئطم نفار 
از غاورہً ایغاں کہ دذریں وقت صاج است فر قے است بعید ۔ آیں یک ذو شعر 
کە پموجب زبان جدید گجرات از بیاض , , ٣,‏ ۔““ بارعویں صدی ہجری می 





و۔ مثنوی بوسف ثانی : (قلمی) ء ان ترق آردو پاکستان ء کراجی ۔ 

ہ۔ مخزنر شعرا یعنی تذکرۂ شعراے گجرات : ضس یم ء مطبوعد انجعن ترق ارد 
دنا لات ا 

- ابع سں ہام ۔ 


م۴۴ 


عاورۂ زبان اور اسالیب بیان کی. اح ہر جدید اور قدیم کا فرق چت واضح ہو 
جاتّا ے ۔ یہ وہ دذور ے کہ دکن کی امور ساطننیں تار ی جھولی میں جاگری ہیں ۔ 
نویں اور دسویں صدی ہجری میں گجرات کی تلیقی ہوائیں سرزمینر دکن کو تازہ دم 
کرت ہیں ۔ گیارھویں صدی ھجری میں دکن کا ہینارۂ ادب تور اور روشنی پھیلا کر 
گیارھویں صدی ھجری کے اواخر میں اور بارھوبں صدی ہجری کے بیس ٹیس 
سال تک شال کو راسته دکھاتا ے ۔ ولں دکز۔ سے ذبلی آۓ ہیں ۔ تر عبدالوف 
عزت ء عورکِ سے دہّل ازر دبلَ ہے دگکن جاۓ ہیں ۔ اسمٰعیل اس‌وہوی اور 
ناصر علی سربندی دکن جا کر وہاں کی ادی روایت سے عتائر ہوے ہیں ۔ اس 
سارے دور میں ایک چات پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ اثرات کے بادل ایک جگه 
ہے اٹھ کر دوسری جگ پرس رے ہیں ء لیکن محیثیت مجموعی ہواؤں کا رخ ش 
کی طرف ہے ۔ آردو زبان کا وہ کارواں ؛ جو تقریباً چار صدی پلے شا یف بد کے 
سکز سلطنت ے برعظم کے خفتلف صوبوں میں پہنچا تھا ء گجرات ے ہوتا ہوا 
دکن ہنچتا ے اور دکن ے پھر شا ی بند وازس آ کر دائرے کو مکمل کردیتا ے ۔ 
اردو زبان و ادب کی ایک اکائی اسی دائرے کے ساتھ مکمل ہو جایق ے ۔ 

یت اور ! شال سے لے دکن کا سفر مقلّدم ے ۔ آے اُلٹے پاؤں لوٹ 


کو چا ہب 7*7 


فصل سوم 
اردو بہملی دورمیں 


(ژےھ-۹۳۲ھ]: ۵ع -- ۵۲۵ ) 


پہلا پاب 


پس منظر ماآخذ اور خصوصیات 
(۱۳۵۰ء-- ۱۵۲۵ع) 


برعظم پاک و بند کے نقشے پر نظر ڈالے تو دریاۓ نربدا آے دو حصوں 
میں تقسیم کرتا ہوا دکھائی دیتا ہے ۔ شال والے تربدا کے اس پار کے سارے 
علاقے کوء ہمیشہ کی طرح ء آج بھی دکن کے نام سے موسوم کرے ہیں ۔ بھی وہ 
وسیع و عریض علاتہ ے جہاں اُردو زبان و اذب ى قدج روایت پروان چڑھی اور 
جہاں کی آب و ہوا ء موسم اور فضا اے ایسی راس آئی کہ تقریباً ساڑے تین سو 
سال تک یہ ذہن_ السانی کی آبیاری کر رہی ۔ قدیم زماۓ میں دکن جاۓ کے 
لیے گجرات ایک عام راستہ تھا ۔ عام طور پر جو بھی فا آتا لے گجرات میں 
قدم جاتا اور پھر تسخیر دکن کے منصوے بناتا ۔ قاربج ے ید بات بھی سامئے آی 
ے کب جب ذہلی کے بادشاہ علافائی حکوستوں کو اپنی قلم رو سلطنت میں شامل 
کرۓ تو وہاں کے آسرا ء ے روزگار ام اور فوجی انسران ۔لک کے اندروی 
علانوں میں آنے کے بجاۓے پیروی علاقوں ہیں جاۓے کو ترچیح دیتے ۔ اسی لیے 
شال سے گجرات اور دکن کی طرف ہجرت کا سلسلہ ہمیشہ جاری رہا ۔ صدیوں کے 
اس تاریخی عمل نے ء ہجرت اور آرجار ۓ ء تیارتی ہ تہذیبی اور معاشرقی روابط 
ۓ گجرات و دکن کو ہمیشہ ایک دوسرے ے قریب وکھا اور یس آڑے وقت 
ہیں بھی ایک دوسرے کے کام آے رے ۔ مالوہ کے بادشاہ محمود غلجی ۓ دکن 
پر حملہ کیا اور ہنی سلطنت کے پاۓےۓ تفت بیدر پر قبضہ کر لیا تو نظام شاہ ہہمنی 
کی ماں مخدوںہٴ جہاں نے وا ی“ٴ گجرات ممحمود بیگڑہ ے مدد طلب کی جس ۓ 
ہزار سوار مدد کو بھیجے اور حمود خلجی کی فوجوں کو پیدر ے تال کر 


ے ۱۴ 


] ۴ 


شکست فاش دی! ۔ علاء الدین غلجی کی فتح_ گجرات و دکن ۓ ان دوئوں 
علاقوں کو ایک دوسرے سے قریب آۓ میں اورمدد دی ۔ علاء الدین غاجی 
ےۓے ء جیسا کب ہم لکھ آےۓ ہیں ء اپنے مفتوحم علاقوں کے انتظام کو مؤثر 
و بپتر بناۓ کے لیے ء گجرات و دکن کو سو سو گاؤں کے علقوں میں تقسم 
کز کے ء ہر علقے پر ایک “ترک سردار مقرر کر دیا ۔ شال ے آیا ہوا یه “ترک 
سردار جو امیر عدء“"' کہاؤوتا تھا ئد عصرف مالیات کا ذمہ ذار تھا ہلکدی اپنے حلقے 
کے نظم و نسق اور فوج کا بھی ذہء دار تھا ۔ دیکھتے پی دیکھتے یہ “ترک امبر 
اپنے لواحقین اور توسلین کے ساتھ آباد ہو گئے اور اسبرانر عدہ کا نظام کامیابی 
کے ساتھ چلنے لگا ۔ یں امبر اور ان کے لواحقین و متوسلین ہ جو مختلف صوبوں پیر 
رہنے والے تھے ء اپنے اپنے گھروں میں اپنی اپٍٔی بولیاں بولتے تھے لیکن جب آپس 
میں ملنے تو اس مشرک زبان میں بات کرۓے جو وہ شال سے اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ 
مقامی باشندے بھی اہی زبان کے الفاظ شامل کر کے اسی زبان کے ذریعے اپنا 
ما الضمیر ادا کرے ۔ ابھی تیس بتیس سال کا عرصہ پی گزرا تھا کہ ترک 
غاندان اور ان کے متوسلین یاں اس طرح آباد ہو گی کہ گجرات و دکن ان کا 
وطن بن گیا ۔ اس عرصے میں جو نسل ییاں پیدا ہوئی اس کے لیے شال کا تصور 
ایک دور دیس کے تصور کی حیثیت رکھتا تھا ۔ 

غاجیوں کے زوال کے بعد جب تغلقوں کی سلطنت قائم ہوئی اور ید تغلق کا 
دور حکومت (جء۱ع--۱۳۵۱ع) آیا تو اس سہم “جو بادشاہ نے ساری دلیا 
کو فتح کرئے اور اپنی سلطنت میں ابن و امان اور استحکام قام کرۓ ى غرض 
ے طے کیا کہ دہلی کے بجاۓ دولت آباد (دیوگری) کو پاۓے تخت بناۓ ۔ 
ارادے کے سے اور 'دعن کے پکّے بادشاہ نے یر مہ ےدارے ‏ م ١ع‏ میں حکم جاری کیا 
کہ دہلی کی ساری آبادی دولت آباد ہجرت کر جاۓ۔ حکم حا کم سیگ مفاجات ؛ 
درہاری ء عتّال ء اسرا ء شرفا ء تبّار؛ پیش ور ؛ اہل حرف ہ اربابِ تر ؛ 
نوکر چاکر ؛ متوسلین ؛ امبر غریب رخت سفر باندھ کر دولت آباد ک طرف 
چل دے ۔ ضیاء الدین برنی کا بیان ے کە عارتوں اور علوں میں کكکتّے بی تک 


١۔‏ منتخب اللباب : جلد سوم ؛ ضس ەے (کلکنہ جو :ع) میں لکھا ے ”'لصیر غاں 
ازیں معنی آزردہ و آشفتد غاطر گشتہ لشکر فراہم آوردہ و فوج گجرات براۓ 
مدد طلبیدہ عازم تسخبر و غارتِ ہرار گردید ۔“ 


ك۳" 


ہم رے؟ تھے ۔ تارغٴ فرشتہ می لکھا سے کک ''ذہلی بنوعے وبران گت گم آواڑ 
ہیچ متنفے ببز شغال و روباء و جانوران, صحرائی بگوش می رسید۳؟۔ چد تفاق 
ے لَه صرف امران صدهہ کے نظام کو بحال رکھا بلکہ نبٔی قداہعر ہے آٌےے اور 

اب اس صورت حال کا اندازہ کیجے جب اتنی بڑی تعداد میں علاء الدین 
خلجی ے شا ی بند کے ۔لاتعداد غاندانوں کو دکق ء گجرات اور مالوہ می 
حکمران بنا کر آھاد کیا اور هد تغلق ساری دی کو اٹھا کر دوات آباد لے گیا تو 
وہاں ذیبی ء معاشرق اور لسانی سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں گی اور کتنے 
دوررس اثرات مر تب ہوۓ ہوں گے ؟ جیسا کہ ہم ” ممہید“' میں لکھ آۓ 
ہیں کی جس طرح عربوں ۓ ''سیاسی اور سرکاری اغراض کے لیے ایران کی ختنف 
ژبانوں ے اس زبان کو چن لیا جو مشرق ایران میں بولی جاتی تھی* اور ابی 
فتوحات کے ساتھ ء اپتے نظام خیال ی قوت شامل کر کے ء آے ایران کے ایک 
سرے ہے دوسرے سرے تک پھیلا دیا ء اسی طرح بررعظم میں بھی انھوں نۓ 
ایک ایسی زبان کو اپتا لیا جس کا حلقهٴ اثر پہلے ہی ے نہت وسیع تھا اور اہنی 
فتوحات کے ساتھ آے بھی شال ہے جنوب اور مشرق ُے مغرب تک تیڑی کے 
ساتھ پھیلنے ہیں مدد دی ۔ سرکاری زبان لارسی تھی لیکن عام معاملاتِ زندگی 
اسی نی زبان میں طے ہوے تھے ۔ 

ابھی اس لسانی و ذیبی عمل ہر ےے نصف صدی بھی لم گزری تھی کہ 
اہیرانر عمدہ نے ؛ جن کے آپس میں ایک وسیع مر بوط خاندان کی طرح گہرے 
ص‌اسم قائم تھے ؛ د تغلق کے غلاف "علم بقاوت بلند کردیا اور متعد ہوکر 
سارے دکن پر قبضه کر لیا اور ایک امیر علام الدین کو ہے ھ/ےمء وع میں 
اپنا بادشاہ منتُب کر لیا ء جس نے بہمنی کے لقب کے ساتھ ایک نی ساطنت کی 
بنیاد ڈالی ۔ اب دکن کی سلطنت ان لوگوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی جو شال کے 
"ترک ہوتۓے کے باوجود غود کو ”دکنی“' کہنے پر فخر کے تھے ۔ اس نئی 
سلطنت کی بنیاد میں شال دشمنی کے جذبات شامل تھے ۔ شال دشمنی کے جوش 





ج۔ تار فیروز شاہی : غیاء الدین بر (اردو) سکزی اردو ورڈ ء لاہور ء 
سے ۔ 

م<۔ تارج فرشتە : (نولکشور) دفتر دوم ۔ 

بے ید : سج ۔ 


ہ٭ش۵ 


میں انھوں نۓ ء؛ سیاسی لائسںٴ عمل کے طور پر ہ اُن تمام عناصر کو ابھارا جو شبال 
سے محتلف اور خصوصیت کے ساتھ سرزمینِ دکن ے تعلق رکھے تھے ۔ ایک مؤثر 
فسیاق حرےج کے طور پر ہہمنیوں ۓے دل کھول کر مقاسی روایات کی حوصلہ الزائق 
کی ۔ دیسی رسوم و رواج ہ میلوں ٹھیلوں اور تہواروں کو ترق دی ۔ باہعی 
ربط ضبط ؛ سیل جول اور معاشرت و تہذیب کو گہرا کرنۓے کے لیے اُس ؤبان ک 
سربرستی کی جو رنگا رنگ زبانوں کی اس سرزسین میں ء ہین الاقوائی زبان کی 
حیثیت ے راج تھی اور جسے آج ہم اُردو کے نام ے بوسوم کرۓے پں م اس 
عمل ہے جنوب نے ٹال کے غلاف ایک مہذیپی دیوار مداقعمت کھڑی کر دی 
اور برعظیم کے ید دونوں حصے ایک طویل عرصے کے لیے ایک دوسرے نے کٹ 
کر رہ گے ۔ اس کا ایک نتیجد یم بھی ہوا کہ پر ےم مع ے لے کر تقریباً 
ٹین سو سال ہے زیادہ عرصے تک ید زبان ؛ جو شرا ی بند ے آئی تھی ؛ سرزسینر 
دگن کے لسانی و نذیبی اثرات قبول کرقی ہوئی آزادالہ طور پر نشو و نما ہاتی رہی ۔ 
متحدہ عاذ کی یہی وہ زبان ے جسے آج بھی ہم ”دکتی اُردو“ کے ام ہے پکارے 
ہیں اور جس کا ادب اُردو زبان کی تار میں ایک اہدی نشانِ راہ کی عیثیت 
رکھتا ے ۔ 
دکن میں اردو زبان کے پھیلنے ء بڑھنے ؛ پروان چڑھے اور ایک بین الاقوانی 
زبان کی حیثیت اغتیار کرۓ کے دوسرے اسباب یہ تھے ء 
() دکن ہیں تین بڑی زبانیں تلاگی ؛ کنڑی اور سربئٹی بوئی جاتی تھیں ۔ 
ان کے علاوہ چھوٹی چھوٹی اور بہت سی زبائیں راۓ تھیں ۔ لیکن 
کوئی بھی مشترک زبان ایسی نہیں تھی جو ختلف طبقوں اور علاقوں 
کے درمیات معاملات ء معاشرت اور میل جول کا ذریعہ بن سکے ۔ 
مسلان جس زبان کو شال ے اہنے ساتھ لا ۓٔ تھے اور جس کے خون 
میں أُنکی تّوت عمل اور نظام, خیال کی تواائی شاسل ہو گی تھی ء 
یہ کام سلیقے کے ساتھ اتبام دینے لی ۔ 
(م) مسلانوں ۓے جب دکن فتح کیا اُس وقت وہاں کے سیاسی حالات 
ابثر تھے ۔ چھوٹی چھوئی رباستیں قائم تھیں جو ایک دوسرے ے 
پر سر پیکار رہی تھیں ۔ تہذببی سطح پر یہاں کا تہذیبی و معاشرق 
ڈھانچا کمزور ہو کر ٹوٹ چکا تھا ۔ مسلالوں ۓ اہی قوتِ عمل اور 
فکری تواائی سے اس میں لی روح پھونکی اور وسیم تر انحاد کا 
ایک نیا سبق دیا ۔ اُردو زبان وسیع تر احاد کی اسی قوت کے 


۲۱ 


سہارے دکن میں تیزی سے بھی اور ضرورت کي زبان بن کر 

کوٹھوں چڑھی ۔ 
)عق فاغ چا جن نکر دنا بلک سے کے لن ابرتونا: بھی 
راحتہ ہعوار کیا جاتا ے ۔ تاربخ شاہد سے کے کام مباخ_ دین ء 
سیٌاح اورتبارت پیشہ لوگ پہلے انجام دیتے ہیں جن کے ذریعے اس 
معاشرے کے اندرونی سیاسی و تہذپی حالات ء معاشرے اور عوام 
کی تی ضرورٹیں ء جن کو رانا نظام_ غیال دبا اور کچل رہا ے ء 
طبقاق و علاقافئی تعەصّبات ؛ آبس کی نفرٹیں ؛ التشار اور قوت و 
کمزوری کی سورتیں سامنے آتی ہیں اور ناتحوں کو دعوت' عمل دبّی 

ہیں ۔ جی عمل دکن میں ہوا ۔ 

علاء الدین خلجی کی فتح_ دکن سے بہت پہلے ہمیں ایسے بزرگان_ دین کے نام 
ملتے ہیں جو دکن کے ختلف علاقوں میں خاموشی ہے اپنے اپنے کام میں مصروف 
ہیں ۔ حاجی رومی (م ۔ ۵۵نھ/. ۱۹ر ٤وع)‏ سید شاء سومن (م ۔ے۵۹ھ/.۰ ۱۲ع 
ہاہا سید مظہر عالم (م ۔ ء ۵۷۲ ۱۲۰ع) ٤‏ شاء علول الدی ن گنج روا (م ۔ مم وھ 
۳۴٣۳۴‏ )6( ؛ سید احەد کبیر حیات قلندر (م - ۵۹+م/۱۹۰ع) ؛ باہا شرف الدین 
(م ہے وفللی۱۲ع) ؛ بایا شہاب الدیي (م -۔ ۹۹۱ہ/۱۲۹۱ع) وہ چند برگزیدہ 
شخصیتیں ہیں جو سرزمین دکن پر تبلیغی و روحانی کام کر رہی ہیں ۔ علاء الدین 
کی فتح دکن __> بعد روحائی پیشوائی کے اس سلسلے کو اور فروغ حاصل ہوا اور یہاں 
می پر مقبود (م ۔ےھ/. ٠‏ ۱۳ع)ء پیر جنا زم * .ےے۱۴۰۳/۵ع) ؛ شاہ 
منتخب الدین زرزری مخش (م۔ ۹.ءےم/۱۳۰۹ع)ء؛ بیر_مٹھے (م۔ ٣٭مہ|/۱ءم۴ع):‏ 
حضرت گیسو دراز کے والد سید یوسف شاہ راجو قتال (م ۔-ہمےھ|ن۳م۱ع) ء شاہ 
برہان الدین غریب (م ۔ ےھ ۱۰۳ع) ء شیخ ضیاء الدین (م - ۹ ھ/۱۰۳۴۸ع) 
اور بہت سے دوسرے صوقیاے کرام دکن کے ختلف علاقوں میں سجادہ مچھاۓ 
درستّی_ اخلاق و تبلیغ_ دین میں مصروف نظر آے ہیں ۔ ان بزرگوں ۓ یہاں کی 
مقامی زبانوں کے الفاظ شال کی زبان میں ملا کر ایک ایسا پیولئی تیار کیا جس ے 
اظہار کی نشکل عل ہوکنی ۔ اُردو زبان کی ابتدائی ترق میں ان لوگوں کی. نامعلوم 

کوششیں ناقابلِ فراموش ہیں ۔ 
سیاسی ء معاشرق و تپذیبی سطح پراگر یہ صورتِ حال ند ہوتی ؛ جن کی 
تفصیل ہم ۓ ان صفحات ہیں بیان یىی ہے ء تو ہندوی (ندیم اُردو) کا دکن میں 
بھیلنا بھی ممکن ند ہوتا ۔ اب یہ سوال کم شال سے آے والے جو ژبان اپنے ساتھ 


۲ 


لاۓ تھے اُس کے نھوۓے کیا تھے ؟ اس کی ساغت اور کینڈا کیا تھا ؟ اس اے 
دشوار ے کے اس زبان کے باقاعدہ تحریری تھوۓے نہیں ملتے ۔ ید ژیان اس وقت 
بول چال کی زبان تھی اس لیے اس کا اندازہ کرۓے کے لے بزرػن_ دین کے وہ 
فقرے ہاری مدد ضرور کرے ہیں جو ختلف تاریوں اور تذکروں میں آج بھی 
راہ 

حضرت شاہ بربان الدین غریہب (م ر۳خ ۳پ ۱ع) اپنے مرشد نظام الدین 
اولیا (م ۔ ہے ھ/ن ء۱ع) کے حکم سے دکن آۓ تو پیر و مرسشد ۓ تاکید 
فرمائی که ان کی پیرزادی ہیی عائشہ (ہنت ؟ باہا فرید گنچ شکر) کی غدمت میں 
ضرور حاضر: ہوے رہنا ۔ ایک دن شاء غریب بعد نماز جع یی عائشہ کے گھر 
گئے تو ان کی اڑکی کو دیکھ کر مسکوائۓ ۔ یىی عائشم نے کہا : ' اے 
برہان الدین ! ساڈھی دھیں کس کا پ:سدا ے؟ٴ“ زاے ہرہان النین ! ہاری لڑک 
کو دیکھ کر کیوں ہنستا ے) ۔ ایک دوسری تاریچ ہیں یبس جملہ اس طرح ملتا ے 
کس ''اساں دھی کے _دسن جی ضرورت کیڑھی ےہ (دسری لڑق کو دیکھنے یىی 
کیا ضرورت ے) ٭ 

زین الدین خلد آبادی (۱۰ےءھ/۱۳۰۹ع) بس سگ پر تھے ۔ حاضرین 
میں سے کسی نے غعربت بوچھی ۔ انھوں ۓ جواب دیا : ”منج مت بلاوو٤ا؟؛‏ 
ایسے لمحوں میں انلسان وہی زبان بواتا ے جسے وە ساری زندگی پر وقت استمال 
کرتا رہا ہو ۔ 

شا کوچک ولی (ہ.۔ہ*/۲, م۱ع) کس ء جو شاہ برہان الاب غریب کے 
غلیفہ ہیں اور بیڑ میں ان کا مزار آج بھی موجوٹ سے ء؛ یە دو فقرے بھی تاروں 
میں عفوظ ہیں : 

(الف) نمورے آۓ نہورے جاۓ : لالے کوں تیرے بارے٣‏ ۔ 
(ب) سید ید اوس نه پتیاۓ ٥‏ ۔ 

یہ جملے نہ غالٰص پنجابی ہس اور ئی غالص سندھی ء سرالق یا اُردو ہی ۔ 

عتلف زبانوں کے اثرات ان میں ملے چِلے نظر آ رے ہیں ۔ ۶٥د‏ تی بی 





و۔ اُردو کی ابتدائی نشو و مما میں صوفیاۓ کرام کا کیم : از عیذالحق ء ص رہ 
انجمن ترق اُردو پاکستان ٤‏ کراچی ۳۴ع ۔ 

ع۔ واقعات علکتر بیجاہور : از بشیر الدین احمد ء حصہ عوم ؛ ص یبا 

سپ تای۔ تارج لیڑ : مطبوعد حیدر آہاد دکن ضس ےم ۔ 


۴ؤ 


کھڑی ہولی میں بھی ے اور پغجاق اور سرالق میں بھی ۔ ”آے؟؛ اور ۶۶ کیڑا؛' 
جو دکئی اردو میں عام طور پر نظر آتے ہیں ء سندھی ؛ سرالی اور پنجابی میں 
آج بھی مستعمل ہیں : ”'منجد مت بلاوو““ کا لهجم اس بات کی طرف اشارہ کر رہا 
ے کہ اردو کا بنیادی لہجہ اپنے دور تشکیل میں پنجابی لہچے ے شدید طور پر 
متاثر ہوا ے ۔ شاہ کوچک ولى کی زبان میں برج بھاشا اور گُجری اُردو کے اثرات 
واضح اور ملےجلے ہیں ۔ زان سیّال حالت میں ے اور اس بات طرف اشارہ کر رھی 
ے کہ ہر شخص اور ہر طبقہ اہی بات کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اس زبان 
میں اپٔی زبان کے الفاظ اور لہجە شال کر رہا ہے ۔ قدیم ادب میں یہ اثرات بالکل 
اپسے الگ الگ نظر آے ہی جیے ساون میں بادل الگ الگ ہوا میں ٹیرتے بھرۓ 
ہیں ۔ کہیں مطلع صاف ے ؛ کہیں سورج کی روشتی زمین کے ایک حصے کو منٹور 
رہی ے ء کہیں سیاہ بادل ہیں کہیں سرمٹی ؛ کوئی مغرب ے آئٹھ رہا ے اور 
کوئی شال ے ہلکے ہلکے تیرتا آ رہا ے ۔ ساری فضا میں ایک پنگامے ء ایک 
چلت پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ بادل اٹھ رے ہیں ء چل رےے ہیں مگر مل کر 
ایک نہیں ہوئۓے نیں کہ ہم دیکھ کر یہ کہد سکیں اب کھٹا چھا گی ہے اور 
موسلا دھار بارش ہوا چاہتی ے ۔ تقریباً کئٔی صدیوں تک اثرات کے بادل ختلف 
سستوں ے اٹھ کر سلنے کی کوشش کرۓے رے اور جب ید سب مل کر ایک 
ہوگۓے تو ادب کے آسان ہر گہری کھٹا چھا گی اور ”'ریفتہ“ کا نیا معیار ظہور 
میں آ گیا ۔ اس کے بعد ند دکی رہی اور ند گُجری و دہلوی رہی بلکہ زبان و 
بیان کا ایک ایسا مشٹرک سعیار قائم ہو گیا کہ سب اہل کال اسی سطح پر اپنے 
تخلقی جوہروں کی داد دینے لگے ۔ 

قدیم ذور کا اذب اسی لیے آج کی زبان ے ختلف ے ۔ ید عبوری دور کا 
ادپب ے ۔ اس میں مختلف اثرات الگ الگ اوںوقت کے ساتھ ساتھ ایک دذوسرے 
میں پیوست ہوتے نظر آےے ہیں ۔ ہم آج اس ہے اپنے وجدان کو آسودہ نہیں 
کر سکتے ۔ ہم اُس ے یتیناً اس طرح لطف اندوز بھی نہیں ہو ء سکتے جس طرح 
میر ؛ غالب ؛ اقبال کی شاعری ے ہوے ہیں لیکن تلاش و تجزیہ ے ہمیں قدم 
و جدید ادب ۔یں ایک چوے ہو ۓے اتاد کا احساس ضرور ہوتا ے ۔ 

ُردو کی ابتدائی تشکیل کے زماۓ میں اہل پنجاب ؤ ملتان کا اثر برعظم 
کی سیاست و معاشرت پر بہت گہرا رہا ے ۔ اسی لیے پنجاب ' لہج ؛ آپنگ اور لے 
شروع ہی ے اس زبان کے خون میں شاسل ہوگئی ہے ۔ سولشی کمار چیٹرجی 
ے مختلف سیاسی و معاشری عوامل کا جائزہ لے کر ایک جگہ لکھا ے که 


سے نم 


صا 


'اس اس کا اسان بہت قوی ہے کہ پنجابی مسلإن ء جو ٴ؛ترک افغائی فاتحین کے 
ہمراہ نٹے دارالحکومت ذہلی میں آاۓ ء سارے پندوستالیوں میں سب ے زیادہ 
اہعیت کے مالک تھے ۔ وہ دہلی ہیں اہی وہ بولف بولتے آۓے جو دہلی کے 
شی اضلاع اور شال مغربی علاقوں کی زبان سے حد درجم مشابہت رکھٹی تھی ۔ 
انھوں ۓ اس نی زبان کو جو کاروباری زبان بن گی تھی ء لہجہ دیا اور 
اُس کے نتش و نگار بناۓ سنوارے میس اہم کردار ادا کیا١“‏ ۔ غوت ےر اسی 
گہرے رشۓ کی وجہ ے اردو آج بھی پنجاب کی لاڈل اور چہتی ے ۔ 


(٢) 


اض دؤر کے اذب کا جس بماے 'آساق کے لے ٣‏ می دورا؟ 
کے نام ے موسوم کیا ے ؛ عحیثیتر جموعی جائزہ لیں تو بہاں ہمیں تین قسم کے 
موضوعات نظر آے ہیں ۔ ایک مقبول موضوع تو یہ ے کہ کسی داچسپ ؛ 
عجیب اور معروف قصّے کو نظم کا جا۔ہ ہنا دیا جاتا ے اور اس کو اس طرح 
پیش کیا جاتا ے کہ پڑھنے یا سننے والے کو نصیحت حاصل ہو ۔ قصّے کا انجام 
ہمیشے طربیہ ہوتا ہے ۔ دوسرا موضوع یہ ے کہ کسی مشہور مذہبی یا ٹاریخی 
واقعے کو داستانی دلچسہی کے ساتھ نظم کر دیا جاتا ے ۔ یہاں چونکه مذہبی 
جذبات کو آسودہ کرنے کا جذبە کارفرما ہوتا ے ء اس لے ان روایات کو بھی 
شاسل کر لیا جاتا ے جو غبر مستند ہوئۓے کے باوجود عوام میں رام ہیں ۔ مذہبی 
یا تاریخی ئوعیت کے قصوں میں بھی زیادہ زور عجیب و غروب اور عیٹرالعتول 
وانعات ہر دیا جاتا ے . تیسرا مقبول موضوع تصّوف و اخلاق ہے جو قدیم دور 
میں سب ہے اہم اور سنجیدہ ٭وضوع رہا ہے ۔ پہلے موضوع کی 'مائندگی فخر دین 
نظامی اہی شثنوی '”کدم راؤ پدم راؤ“ کے ذریعے کرۓ ہیں جس میں راجہ کدم راؤ 
کی زندی کے حیرت اک اور دلچسپ واقعے کو بیان کیا گیا ہے ۔ دوسرے 
موضوع کے تمائندہ اشرف بیابانی ہیں جتھوں ۓ اہی مثشنوی ''نوسر ہار“ (و. وھ) 
میں شہادت امام حسین اور واقعںدٴ کربلا کو نظم کیا ہے جو آج کے مروجد 


سہے- جسیوپووسرسشچتیو‌صد' 


۱> انڈو آرین اینڈ بندی : (انگریزی) از سیشی کار چیٹرجی ء ض پرہر۔ وو 
ورنیکلر ریسرچ سوسائی ؛ 5 ات ٤ء‏ ٴ- 


‌ 

جنھوں ۓ آصّوف کے رموژ کو شاعری کے پیراۓ میں طالبوں ى ہدایت کے لیے 
بیان کیا ے ۔ 

غزل کا وجود ء گُجری اُردو ادب کی طرخ ء اس دور میں بھی نہیں ملتا ۔ 
ہندوی اوزان عام طور ہر استعمال میں آ رے ہیں اور فارسی بحور بھی وہی استمال 
ہو رہی ہیں جو آہنگ اور ء۔زاج کے اعتبار سے ہندوی اوزان سے قریب تر ہوے 
کا احساس دلاق ہیں ۔ طویل نظم کا عام رواج ے ۔ ختصر نظمیں بھی لکھی جا 
رپی ہیں جن میں کسی نذہی ء اغلاق با روحائی لکتے کو سیدوں اور طالبوں ک 
ہدایت کے لے بیان کیا جاتا ےب یہ نظمی پنیادی عاور پر گیت اور بھجنوں ک ہی 
ایک لی شکل ہیں ۔ گُجری اُردو اور اس دورکی زبان و بیانِ میں کوئی غاسص فرق 
نہی ے ۔ اگر میرانبی یا اشرف کے اشعار کو شاہ باجن ء مود دریائی اور تام دھی 
کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو پہہچائنا مشکل ہوگا ۔ شاہ باجن کی روایت نے 
مبرانبی کے رنگ سخن کو شدت ے ستائر کیا اور آنھوں ۓ زبان و بی'ن کا 
وی رنگ اور اصناف سخن و پیثت کا وہی ڈھنگ اپنایا خو 'آنجری اردو ہیں مخکا 
ے ۔ تہذیی سطح پر پیجاہور کا تعلق گجرات کے ساتھ بہت قدیم اور گہرا رہا 
ے ۔ گنجری روایت ۓ ابتدا پی ے ہیہاں کے ادب اور ژبان و بیان کو اپنے 
رنگ میں اس طور پر رنگا کہ نصرق (م ۔ ۵ ھمے۹٦۱ع)‏ تک ؛ ید بلکا بڑے 
کے باوجود ؛ بیجاہوری اسلوب کے مزاج میں زندہ و جاری رہا ۔ یہاں کی زبان میں 
سنسکری و پرآکرقی الفاظ ء گُجری ردو ہی کی طرح ؛ کثرت سے استعال میں 
آ رے ہیں ۔ وقت کے ساتھ ساتھ ان زبانوں کے مشکل الفاظ کی تعداد کم ہوتی جاتی 
ہے اور مقابلۃ" آسان الفاظ ان کی جگد لیتے جاتے ہیں ۔ ”کدم راؤ ہدم راؤ“ میں 
ایے الفاظ کی تعداد زیادہ ے ۔ میرانجی کے ہاں ان کی تعداد کم ہو جاق ے اور 
روزسہ کے وہ الفاظ ء جو مقامی زبائوں میں اہی بگڑی ہوئی شکل میں راج تھے ؛ 
أن کی جگہ لے لیتے ہیں۔۔ اشرف کے ہاں ان کی تعداد اور کم ہو جاق سے ۔ 

یہ وبی رجعان ے جو آئندہ دور میں واضح شکل اختیار کر لیتا ے ۔ 

اس دور کے اہل علم و اذدب ے اپّی زبان کو ”ہندی“'“ کہا ے ۔اس 
دور ہیں اہل گجرات بھی ایے پندی اور ہندوی ہی کے نام سے موسوم کر رے 
ہیں ۔ یہ زبان اس وقت تک پندی یا ہندوی کہلاق رہی جب تک یہ دکن میں 
غود اپنے پبروں ہر کھڑی نہیں ہوگئی ۔ جب دکن کے ماحول ۓ اے شال قى 
آبان ے رنگ روپ ہیں. الگ کر دیيا تو یں بجاۓ بندی کے دکنی کہلاتی 


"0 "‌َ 


جاۓ لگی ۔ ”بھوگ ہل*“ ( ٣٣۱۰ھ/۱۰۱۰ع)‏ کا مصنٹف تقریشی چلا شخص ے 
جس ے اس زبان کو ”دکھئی؟“ کے لام سے پکارا۔ مولوی عبدالعقی نۓ الکھا 
سے کم شال سے ''جو زبان جنوب کی طرف گئی ؛ اس کی دو شاغیں ہو گییں ؛؟ 
دکن میں کئی تو دکنی لہجے اور الفاظ کے داخل ہوئۓے سے دکنی کہلائی اور 
گجرات میں پہنچی تو وہاں ى مقامی غموصیات کی وجہ ے گُجری پا گجراتی کبی 
جاۓ لٌ۴۔؛؟ 

اس دور کی زبان تلفاظ کے سلسلے میق کسی اصول کی پابند نہیں ے ۔ 
ضرورت شعری کے مطابق جس لفظ کر جس طرح چاہا استمال کر لیا ۔ شعر 
میں سکته لفظ کو کھینچ کر پڑھنے ے دور ہو جاتا ہے اور کبھی متحٹّٹرک کو 
ساکن اور ساکن کو متحتّرک کرۓ ے وزن درست ہو جاتا ے ۔ جسے "عتز* 
(عتکل) ء؛ عیشی* (عیشی*) ؛ “پھل (بھول) ء 'بودہ (لبدھ یمعنی عقل) ؛ “وپ 
(ٴچپ) ؛ ہوکم (ٴحکم) 

.٤ھ‏ عام طور پر استمال میں نہیں آتی جیے لمج (جھ) ء الجا (الجھا) ا 
(تجھ) ء اندے ء (اندع) ء 'ہوجنا (ٴبوجھنا) ۔ ''ء““' کے بجاۓ 'ی؟' کا استمال بھی 
ملتا ے جیسے یلا (ہلا) ۔ 

میں ء سوں ء سیٹّی ء تے اور تھی کے الفاظ ئے؛: ج ہج سط 

جا رے ہیں ۔ مڈکٹر و مەؤنث میں کوٹی 0 7 
جگہ مذکٹر آیا ے اور دو۔ری جگە مؤنئّٹ ۔ یہ طریقہ بعد کے دور تک جاری رہا ۔ 
پر زبان کے ابتدائی آدی دور میں یہی عمل ملتا ے ۔ ۱ 
۱ از 7 اصول مقرر نہیں ہیں ۔ یاۓ معروف و ول میں کوئی قرق 
یں کیا جا لی د1 رر کیا رر الا رج 


کا اما ”لی کھی؟“ ٹا ہے ۔ 'موقید (ئمدیمد) ۔ "٭زہ“ ہے بھانۓے ف۷ کیا اسعماق 


عام ے ۔ 
١‏ مربی ''ج'' جس کہ معنی ”بی“ کہ ہوتے ہیں ء گمُجری کی طرح دکنی 
دب کے اس ذوز میں بھی مانی ہے ۔ فعل ء اسم ء ضمیر ؛ صفت سب کے ۔اتھ 





نب بھوگ زلٛ بیرغ رق رھ را ۳ 
وٹ بل : از قریشی ء رائل ایشیانک سوسالی ء کلکتم ۔ عکے نسظم عظاوئر 
کن ترق اُردو کراچی ۔ 2 2 2+ 
چے اردو کی اپتدار قوج 5 کک 
ردو ک_ فِ لشوو تما میں صوفیاۓ کرام کا کام ×٠‏ ص مطبوعہ 
اٹمن ترق اردو پاکستان > کراجي ؛ ۴ن۱۹۵ع ء ۲ ٢‏ چوگی 


١ کاٹ‎ 


پ۶ 2ا کر ی۶ کرس سے جاۓ ہیں جیسے ایہاتچہ (ہاں ہی) وغیرہ ۔ 
کے عو جو اگر اور حرف عتاف ''ہور؛؟ معھی اور استعمال کیا حاتا 
ے ۔ دیرے؛ جو سرالق و سندھی میں آج بھی ستعسل سک ؛ قدع اُرذو می گثرت 
ے استعال کیا جا رہا ے اور ''اہیں“ جع کے طور پر استعال ہو رہا ے ۔ آئندہ 
دور میں ۶٦اتھا؟'‏ زععی تھا) '۶'اتھں۶'“ اور تو بھی ماتے ہیں:۔ لا سےا 
گی مثال : ع زینب اۓے اس کا نام (نوسرہار : اشرف) 
جمع ز٤٢‏ لگا کر بھی بنتاق جا رہی ے جیسے مہداں ؛ دھاتاں وغیرہ ۔ 
جمع کا یہ طریقہ سبرانجی کے ہاں سلتا ے لین ساتھ ساتھ جعع بناۓ کا وہ طریقہ: 
بھی نظر آتا ے جو آج اُردو میں رام ے ۔ میرانجی کے کلام میں بھاگوں (بھاگ 
ینعی تقدیر) ؛ ٭وتیوں ؛ ے قہعوں (ے فہم ۔ ے سمجھ) ؛ پگوں (ہگ) وغیرہ کک 
شکل میں جمع ماتی ہے ۔ ''ٹوسرہار؟' میں اگرچه ''اں؟' لگا کر بھی جع بنائی کی 
ے لیکن زیادہ تر دنبالوں (دنبال) ؛ موتیوں (وقی) ؛ آنکھوں (آنکھ) ء یاروں زیار) 
کے طریقے. ے جمم بنائی گی ے '۔ معلوم ہوتا نے :کہ "اں؟' لگا کر جم بناۓ 
کا طریقہ دسویں صدی ہجری کے وسط میں زیادہ مقبول ہوا ۔ 
ماضی سطلق بناۓ کے لیے عام طور پر علامتِ مصدر گراۓ کے بعد ''یا؟؟ کا 
اضائہ کر دیا جاتا ے جیسے پڑھنا ء دیکھنا ؛ لکھنا کا ماضی مطاق بڑھیا ء دیکھیا ء 
لکھیا بنایا گیا ے ۔ ‏ نوسرہار'' می مصدر :پگۓ٤؛‏ ے روون زا ؛ پھوٹن لا کا 
کریں لات زی 9م بھی جاعی مطن یىی ععیں ہیی > 
اس دور ہیں قرتی آواز کے مطابق تاقیم لاتا جائر ممجھا جا رہا ے ٤‏ سے 
الڑ ا كا قائیہ ان !پکڑ؛ کا قافی۔ ”بھر' ؛ 'وقت' کا 'عقد؟ ؛ 'قصد“ کا 'سخت' ؛ 
'روڑ؛ کا 'فوج' ء 'شاہ* کا 'ازوام؛ء ”نبی' کا 'شفیم؛ء 'حد' کا ”گڈ' ء 'اٹیک' کا 
'دیکہ“ ۔ سبرانجی کے ہاں قافیے زیادہ صحت کے ساتھ باندھے گے ہیں ۔ 
وہ الفاظ جن می دو ل'ٹ“' آی ہی : ان ہی لی 7ائفق 4 :کو ١ت“‏ ے پیل 
دیا جاتا ہے : جیعے وثیاں (ٹوٹی ہوئی) کے پٹ جاۓے توثیاں ۔ یم کنڑی کا اثر ے 
اور آخر تک دکنی میں اس ى ثثالیں ملّی ہیں ۔ 
دکنی میں ء گُجری کی طرح ء بعض الناظ سنسکرت کے ملتے ہی جیسے چکر ؛ 
لوپ ؛ اغ ؛ سینسار وغیرہ ۔ یہ الفاظ براو راست سٹتسکرت ے نہیں آاۓے بلک ان 
زبانوں سے آۓے ہیں جن کے بولنے والوں ۓ ویدک دھرم قبول کر کے ان الفاظ 
کو قبول کر لیا تھا ۔ نظامی کے ہاں ان الفاظ کا استعال زیادہ ے ۔ 
اس دور میں گٔجری کے الفاظ دکنی ہیں استعال ہو رے ہیں ؛ جیسے انجو 


۸ ظا ١‏ 
(آنسو) ؛ گدھڑا ( گدها) ؛ چاڑی (چغلی) ؛ ناد (آواز) ءٔیلا (ہل2) ء راوٹ (گھڑ سوار) 
وغیرے ۔ 
سربئی کے الفاظ بھی دکنی اُردو میں شامل ہ وگئے ہیں ؛ جیسے کالوا (قالاب)ء 
گمٹت (تاشا) ؛ چاڑ (مٹھاس) ء پیکا (نقدی) وغبرہ ۔ 1 
عربی فارسی کے الفاظ کا املا اس طرح سملتا ے جیسے 'شیشہ؟ کو خہتا؟ : 
'غعتہ' کو اغصتا؟ ؛ ”قِمْم؟“ کو 'تغا؛ ؛ ”نفم؟' کو ٭نفا' : "یم ' کو ”ی' ' 
'تعجیل' کو 'تاجیل؛ٴ وغیرہ لکھا گیا ے ۔ 
گُجری کی طرح اس دور میں 'پار' اور 'ہن' لگا کر سکب الفاظ بھی 
بناے جا رے ہیں ؛ جسے سرجن پار : کہن ہار ء ایک پنا ء دوپٹا وغیرہ ۔ 
اس دور ى زبان میں ختلف بولیوں کے الفاظ ایک دوسرے کے ہاتھ میں 
ہاتھ ڈالے محبت کی پینگیں بڑھا رے ہیں ۔ اِس بات کے مطالعے کے لے کہ وہ کون 
کون سی زبانوں کے الفاظ اور اثرات تھے جو اردو زبان کی چک" میں _پس کر بعد 
میں ایک ہو گئۓے ؟ اور ان میں کیا کیا تیدیلیاں آئیں ؟ نویں اور دسویں صدی ہجری 
کی تصائیف کا مطالعب ے حد مفید اور دلچسپ ے ۔ ختاف زیبانوں کے الفاظ کو 
اس طرح جذب کرۓ قى غیر معمولی صلاحیت نے اردو زبان کو سارے برعظم 
ى زبانوں ى ایک زبان بنا دھا ے ۔ 
آئیے اب چند واقعات اور سنین کو ذبن میں رکھتے ہوۓ آگے چلئ ۔ 
علاء الین غلجی سے .ےہ ۷۱ج تک دکن کو فتح کر کے ا سے اہی ساطنت 
فیں شامل کر لیا تھا ۔ پر ےھاے وم وع میں عچد شاہ تغلق ے اہی سلطنت کے 
پاۓ ققت کو ذولت آباد منتقل کرئۓ کا فیصله کیا اور دہلی کی ساری آیادی 
کو ہجرت کرئۓۓ کا فرمان جاری کیا ۔ بد تغلق کے آغری دور حکومت میں 
'امیران مصدم“ ے متتحد ہو کر بغاوت کر دی ۔ پرمےھ/ے م۱۴ ع میں دکن میں 
تغلق کی بادشاہی نتم ہوگئی اور ہہمنی سلطنت وجود میں آ گئی ۔ اس تمام عرعے میں 
اُردو زبان کا غمبر پورے طور پر ٹیار ہو چکا تھا اور اُس میں اتنی توانائی اور 
سکت پیدا ہو گئی تھی کہ أے ادی سطح پر بھی استعال کیا جا سکے ۔ اگلے 
باب میں ہم نویں صدی ہجری کے ہہعنی دور کی تعبانیف کا جائزہ لیں گر ۔ 


ہلا 


دوسرا ہاب 


ادب ي روایت نویں اور دسویں صدی ہجری 
کے اوائل میں 
(نظامی ہے اشرف تک) 
(۱۲۳۰ع -- ۱۵۲۵ع) 


ٹویں صدی ہجری ي بہمّی دوری بہت کم تصائیف ہم تک پہنچی ہیں ۔ 
لیکن اس کے باوجود (صوفیاے کرام کے ملفوظات کے علاوە ؛ جن کا ذکر ہم 
چھلے باب میں کر آۓ ہیں) اتی تصائیف اور رسالے ہارے سامنے ضرور ہیں جن 
کے مطالعے سے اس دور کے زبان و*بیان ء مذاق_ سخن اور رجحانات کا ءوں اندازہ 
کیا جا سکے ے کو الدین گنج العلم (ہ. ےھنن ۹/۸۹ ۱۳ے ۹ء)) ک5 نام 
ہر ادبی تارب میں لیا جاتا ے لیکن ان کی کوئی دکنی تصنیف اب تک دستیاب نہیں 
ہوئی ؛ حتلی کہ وہ تین رسالے ء جن کا ذکر شمس اللہ قادری ۓ ”اردوۓ قدم٤؛؛‏ 
ہیں کیا ے ء ایک انساۓ ے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے ۔ خواجد بندہ نواز 
گیسو دراز (م۔ ۵ رھ سم ۴ (جو فعروز شاء ہ٭ی کے زماۓ میں کل یک آ2 
کى تصنیف ''معراج العاشقین؟““ بھی ء جو اب تک اردو کی پہلی نثری تصنیف 
سانی جانی رہی ے ؛ نہ صرف اس دور کی تصنیف ہی ے بلکہ اس کے مصنف خواجە 
گیسو دراز کے مبجاۓ مخقدوم شاہ حسینی بیجازوری؟ ہیں جتھوں ۓ گیارھویں صدی 
ہجری کے نصف آخر یا بارھویں صدذی کے اوائل میں ”'تلاوۃ الوجود'' کے ام سے 


١۔‏ اُردوۓ قدیج ؛ ص وس ۔ .مم ء مطبع نولکشور لکھنؤ ؛ .م۹ ۱ع ۔ 
پ۔ معراجالعاشقین کا مصنف : از ڈاکٹر حفیظ قتیل ؛ مطبوعہ حیدرآباد دکن ۹۹۸۰ ۱عء 
سی ۹پ ڑ ٣م‏ ۔ 


۹ 


1ْ. 


ایک رسالب لکها تیا۔ اس کی زید تصدیق اس بات ے بھی ہوی ے کہ شاہ 
چد علىی ساءائی نے جو بارکاہ خواجہ بندہ نواز کے مرید و غادم تھے ء ''سر چدی١“‏ 
کے نام سے جو ٹالیف ا دہاے وع میں کی تھی اور جس کے ''باب پنجم“ 
میں بندہ نواز کی ےم تبائیف کا ذکر کیا ے ء کسی آردو تصنیف کا حوالہ نہی 
ملتا۔ اسی طرح خواجہ بندہ واز کے بڑے عاحبزادے مید چد اکر حسیبی 
)مع ۱۶ہھ)ء (جو ان ىی زندی ہی میں وفات پا گئے تھے) کے کسی رسالے کو 
ان کی تصنیف٢؟‏ مان لینے کا اہل تحثیقی کے پاس ء جذباتی تحقیق کے علاوہ ء؛ کوٹی 
جوار ہیں ے۴ ۔ 

اس دور کی سپ سے پہلىی تصنیف ؛ جو اب تک دریافت ہوئی ے ؛ قثر دین 
نظامی کی ثنوی '' کدم راؤ پدم راؤ٣''‏ ے ۔ اس شنوی کے اب تک ایک ٹسخم 
معلوم ے جو ناقص الاودط ے اور کم از کم دو تین صفحات آغخر کے بھی 
کم ہیں ۔ یہ بھی معلوم نہیں ے کہ اس بشنوی کا اصل نام کیا تھا ۔ مثنوی کے دو 
سکزی کرداروں کے ام پر اے ”کدم راؤ پدم راؤ*“ کا ام دے دیا گیا ے ۔ 
حمدء نعتر رسول ء مدح سلطان کے بعد ؛ جو شثنوی کی عام ہیئثت کے مطابق 
ہیں ء ”' گفتن کدم راؤ ہا ناگنی؟' ى سرخی آتی ے ۔ ”وجمر تالیفر کتاب؟“ والا 
حصہ بھی شنوی میں ہی ے ۔ بیچ بیچ میں صفحات غائب ہوۓ کی وج سے 
قصے کا تسلسل پورے طور پر ۔مجھ میں نہیں آتا ۔ 

مٹنوی ککے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ کدم راؤ راج ے اور ہدم راؤ 
اس کا وزیر ے ۔ ہدم راؤ وزیر لاگ ے جس کے سر پر راچہ کدم راؤ کی عثایت 
ے اب پدم بھی موجود ے ۔ ایک دن راحه کدم راؤ دیکھنتا سے کہ کرے : 
جو تم ذات ے ء ایک ٹیچ ذات کے سانپ '' کوڑیالۂ ے میل کھا رہی ے ۔ یہ 





وہ سیر چدی : ص ہ. و ء مطبوعہ یونائی دواغائی پریس ؛ سہزی منڈی الہ آبادء 
در رڈ 

جلهٴ مکتبںٴ حیدر آباد دکن : ص رم - برہ+ء جلد ‏ ء شارہ ‏ ؛ اپریل 
۵۶۸ 'ٌ٤ع‏ ۔ 

بے اس بحث کے لے دیکھے مقدمم ”ٹنوی کدم راؤ پدم راؤ“؟؛ ص ,تا یم 
سربٹ ڈاکٹر جەیل جالبی ء؛ مطبوعد انجٍن قرق اُردو پاکستان ء کراچی 
۳ے ۱۹ع ۔ 


م۔ کدم را ہدم راؤ : خطوطٴ کتب خائمٴ خاص انجمن ترق اُردو پا کستات ۔ 


2031 


دیکھ کر راج کدم راؤ آگ بگوله ہو جاتا ے ۔ وہیں کوڑیال کو مار دیتا ے ۔ 
تلوار کا ایک ہاتھ ناکی کے بھی پارتا ے جس کی ڈم کٹ جحاق ے اور وه سر 
ڈال کر ایک جھاڑی میں جا پڑق ے ۔ افسردہ 'ور أداس راجء اپنے بحل میں آتا 
ے ۔ کسی سے بات نہیں کرتا اور خاموشی. سے جا کر لیٹ جاتا ہے ۔ راف ہے 
جب راجب کو غگین دیکھا تو اُس کے پاس چچی اور وجء دریافت ى ۔ راجہ 
ۓ بہت اصرار کے بعد ذگئی اور کوڑیال کے میل کا چشم دید واقعه آے سنایا 
اور کہا اب مجھے یقین ہو گیا ے کہ عورت اگر پری یا اہسرا بھی ہو تو اس کی 
وناداری اور پاک بارّی پر بھ وسا ھی کرنا چاہے ۔ جھے اسی بات کا غم کھاے 
جا رہا سے ۔ چھری اگر سوۓ کی ہو تو بھی اے پیٹ میں نہیں مارا جا سکتا ۔ 
ہی تو اب وه سانپ کا کٹا ہوں جورسی ہے بھی ڈرتا سے ۔ 

رانی ۓٗ واحد کو مت ۔۔جھایا اور کہا کم پانچوں انگلیاں ایک سی ہی 
ہوتیں ؛ میں تو تیری وفادار داعی ہوں : لیکن کدم راؤ پر اس بات کا کوئی ار 
نہیں ہوا ۔ ہدم راؤ ۓ بھی سجھایا لیکن اس کا بھی کوئی اثر نہیں ہوا ۔ دنیا 
ہے اس کا دل بھر گیا اور اس نے اب جوگیوں اور سنیاسیوں کی صحبت اختیار 
کرۓ کا فیصلہ کیا اور لوگوں ہے کہا کہ کسی باکال جو کو لاؤ۔ لوگ 
اکھر ناتھ جوگی کو لاۓےۓ ۔ جویق ۓ اپنے کالات دکھاۓ اور لوے کو سونا 
کر دکھایا ۔ اُس نے اگھر ناتھ جو کو انعام و اکرام سے نوازا اور اُس ہے یہ 
قن سکھائے کی فرمالش کی ۔ اب راجہ کو جوگی کے بغبر چین نہیں آتا تھا ۔ جوی 
ے راج کو دعنور بید اور امس بید سکھا دے ۔ اس کے بعد یہ ہوا کہ اکھرناتھ 
راج کے ووپ میں آ گیا او واج کرئے لگا ۔ ایک دن اس نے بدم راؤ ے ایک 
”'فرمائش, نامعقول“ کی ۔ جب یدم راؤ ۓ ے پورا کرے ہے انکار کیا تو اکھر ناتھ 
ے ؛ جو اب راجە بن گیا تھا ء اُس پر ہہت لعن طعن کی ۔ راجہ کدم راؤ طوطی بن 
کر ادھر ادغر اُڑتا پھرتا تھا ۔-ایک دن اڑے اڑۓ اٴے اپنا محل نظر آیا ۔ وہ 
محل میں پدم راؤ کے سامنے آیا ۔ سر زسین پر رکھا اور توبہ ی ۔ ہدم راؤ ے کپا 
کہ میں کدم راؤ ہوں ۔ ہدم راؤ ۓ یقین نہیں کیا ۔ کدم راؤ ےۓ ان باتوں کا 
حوالہ دیا جو صرف کدم راؤ اور پدم راؤ ہی کو معلوم تھیں۔ یە سن کر پدم راؤ 
ۓے اپنا پھن زین پر رکھا اور رینگ کر اپنا سر طوطی کے پیروں میں رکھ دیا ۔ 
دونوں کے درمیان رازدارائه بات چیت ہوئی اور پھر پدم راؤ ۓے ایک رات ؛ جب 
اکھر ناتھ گہری ئنیند سو رہا تھا ء چپکے سے جا کر اس کے انگوٹھے میں کاٹ 
کھایا اور وہ سی گیا ۔ ککدم راؤ منٹر کے زور سے پھر اپنے اصلی روپ میں وابس 


۴۳ت۵0َ" 


آ گیا ۔ اس کے بعد کدم راؤ عل میں جاتا ے اور ہنسی نومی ے دن گزارۓ 
کا 

یہ مثنوی خاندان بھەئی کے نویں بادشاء سلطان احمد شاہ ولں چمّی (ن ۸ہ 
سر برجم مممم۱ع) کے زماۓ میں ء جیسا که ثنوی کے ان اشعار 
ے معلوم ہوتا ے ء لکھی گئی : 

شہنشہ بڑا شام احمد کنوار پرت پال ؛ سینسار ؛ کرتار آدعار 

دھنیں تاج کا کون راحا ابھنگ کنور شا کا شاہ احمد ہھجنگ 

ٹب شد عل آل چمن' وی ول تھی بہت 'ہدم تد آ گی 
یہ وہی ہبادشاہء ے جو حضرت گیسو دراز کی دعاؤں کے نتیچے میں ؛ فیروز شاہ ہہمنی 
کے بعد ققتر سلطنت پر بیٹھا ۔ 

مصنف ے ہار بار اپنا نام ”'نفخر دین'' اور تغخاص نظامی لکھا ے ۔ اس قسم 
کے نام آج بھی پنجاب میں عام ہیں ۔ ''پرت نامہ““ کے مصنف فبروز کا اصل ام 
بھی ”'قطب دین“ ے ء جیسا کہ اس ے خود ”'ہرت نانہٴ““ کے ایک شعر میں 
صراحت کی ہچ : 

جہے ناؤں ے قطب دیں قادری تخاصس سو نب روز ے یدری 

کلم راؤ پدم راؤ“' کی زبان بہت مشکل اور عسیر الفہم ے ۔ اس پر 
سنسکرت و پراکرت اور علاقائی زہائوں کے الفاظ کا گہرا اثر ے ۔ زبان و بیان اور 
اسائی غصوصیات کے اعتبار ے یہ ”بولی گجرات“ ہے مائل و قریب ے ۔اس کی 
زبان کے مشکل ہوئۓ کا ایک سبب یہ بھی ے کہ قصم اپنے مزا کے اعتبار ےے 
ہندوی روایت و اسطور کا حامل ے اور اے بیان کرنے میں نظامی کو ان الفاظ 
کا سپارا لیٹا پڑا جو مثنوی کی تہذیب و معاشرت کو اُبھارۓ کے لیے ضروری 
تھے ۔ یہ بات بھی قابل, توجەہ ے کہ یں مشنوی جس علاقے میں لکھی جا ربہی ے 
وہ کنڑی زبان کا علاقم رے جس کی سرحدیں عربی کے علاقے ے بھی لک ہوئی 
ہیں ۔ اس کی زبان اسی بندوی روایت کی حامل ے جس کا ذکر ہم تفصیل ے 
"ُجری اردو““ کے باب میں کر چکے ہیں ۔ 

”دم راؤ ہدم راؤ““ میں دو اسلوب ملتے ہیں : ایک اعلوب و ے جس 
پر ”ہندوی روایت“ کا اثر گھرا سے اور جو مزاج کے اعتبار ہے گجرات کے شاء 
باج ء جو اسی دور میں داد سن دے رے ہیں اور تاضی عسود دریائی اور 
جیوػام دھنی ؛ ے تریب ے اور جس اسلوب میں آۓ والے دور میں ابراہم عادل 


۰۴ 
شاء ثانی اہی “' کتاب نورس'' لکھتا ے ۔ دوسرا اسلوب وہ ہے جس پر وہ اثر 
جاری و ساری ے جو بعد کے دور میں عبدل کہ ابراپیم نامم“ یا صنعتی کے 
”فصہٴ ے نظبرۂ' میں نظر آتا ے ۔ عبدل و صلعتی کا رلگ سخن ہندوی روایت 
سے قریب ضرور ے لیکن اُس دور کے اسلوب میں یہ قبدھلی آ جائی ے کہ اس پور 
فارسی زبان ء اس کے طرزء لہجے اور آپنگ کا رلگ چڑھتے لگتا ے اور اسی کے 
ساتھ ہندوی اسلوب کا رنگ ہلکا پڑۓ لگتا ے ۔ ٴ ٭کدم راؤ پدم راؤۂ' میں ہندوی 
ررایت والے اسلوب کا عام رنگ ان اشعار میں دیکھپے ج۔ہاں کدم زاؤ اہی زانی 
کے ےعد اعمرار اور خوشامد پر ناگنی اور کوڑیال ( کوڑیالا سانپ) کے آپس میں 
سیل کھاۓ کا واقعہ ؛ جو اس ۓ اپنی آنکھ ہے دیکھا تھا ء ہوں بیان کرتا ے : 
سنیا تھا کس ناری دھرے بہت چھند سو میں آج دیٹھا ٹری چھند پند 


وہی چھند جب میں دیٹھا 'جٹ میں 
جات ایک ناگن کُجات ایک سااپ 
جو کرتار حدہ کوں کیا ہوۓ راؤ 
کھڑگ کاڑھ دوکھا ”ایا تکھار 
گئی نهاس ناگن برا آپ کر 
لس اب تھہیں کسی نار پتیاؤناں 
سیاقل کی 'آج ناکق ار 
۱ ہی دیکھ منج سن بھگیا تزی نانو 
تری نائو کا آن" جے آن ہوۓ 
چھری ات کندت سی که ے ہوے 
ندھا سانپ کا ہوۓ جے کاوڑی 
بڑے ساج کپە کر گئے بول آچوک 
ہیں لٹخر دبن دیکہ الیاؤ راؤ 
نظامی ذھرم دکھ کیوں راؤ دے 


سی ویل تھیں 'ہوں پڑیا دنگ ہیں 
آسنگت دیٹھے کھیلتیں لانپ چھالپ 
اسنگت کے کیوں دیکھ سکدوں الیاؤ 
اسی ٹھار کھورس کیا شب: تار 
پران آپ لے کر کی "ہو دے 
اہ بیاؤنات؟ اس سے ذراق نان 
بڑی جھاڑ تل چھوڑ کر مکھ _بھتار 
کہ جے اچھریاں ہوۓ بھی ا پتیاؤ 
کروں ئە اورگٹن سروں جب و کھوۓ 
اسنگت ئہ تس گھال لے پیٹ کوۓ 
ڈرے کیوں ئە وہ دیکھ پھالدا پڑی 
”ددھا 'دود کا چھاچھپا پیورے پھوک 
کہ بن دوس دھن پر ہری "دکھ لاؤ 
کہ بت ورت گُن بات دھن سو کے 


اس زبان پر ؛ جیسا کہ ہم ے کہا ہے ؛ وہی رلگ سخن غالٰب چے جو 
گُجری اُردو میں نظر آتا ے ۔ زبان و بیان میں: مختلف بولیوں کے الفاظ ملے جلے 
ہیں ۔ سنسکرت کے الفاظ تاثمرت ہے استعال میں آۓ ہیں ۔ اس لسائی عمل اور 
اظہار کے رنگ لے ثئوی کی فارسی بجر (قعولن فعولن فعولن قعول) کو بھی اپنے 
سزاج کے پردے میں چھپا لیا ے ۔ ان میں ہے اکثر الفاظ مٹا5 آکھنا ( کیپنا) ء 
_چت (دل) : ثاری (عورت) ؛ چھئد (بات ؛ ٹریب) ؛ دیٹھنا (دیکھنا)ء ویل (وت) ء 


مَِّ" 
تہوں (میں) ء 'سجات (آأتم ء اعالٰی ذات کا) ء کجات ( کم ذات ؛ لیچ) ؛ اسطگت 
زیر ی صحبت) ء لانپ جھانپ (ستی ء اٹھکھیلیاں) ؛ راؤ (راجہ) ء کرتار (غدا) ء؛ 
آنیاؤ (ناانصاق) ء کھژگ (قلوار) ء ٹھار (جگہ) ء نھاس (بھا گنا) ء بران (جان) ء 
پوتچ ۱دم) ء بتال (راکشش) ؛ پتیاؤ (بھروسا) ؛ کہال (سر ؛ کھوپڑی) ؛ اچھریاں 
(ہریاں ٢‏ آپسرائیں) ءکدندن (سونا) ء گھالنا (ڈالناء مارنا) ء پھاندا (بھندا ء رسّی) : 
_اسے (اس کو) ء دگ (دغدغہ) ہ کی (ی) ء نائو (نام) ء دوس (تصور) ؛ دھن 
(ھورت ؛ غبوبه) ؛ بت ورت (شوہر ک ونادار) ء "د٭“دھا (ڈرا ہوا) وغیرہ الفاظ 
آج بھی برعظیم کی تختلف ژبانوں میں استمال ہوۓ ہیں ۔ بی وہ پہلی روایت ہے 
رن انی ہندوی روایت کا ام دیا ے) جس ہر عدیوں تک اُردو زبان چل*تی 
رہی اور جب اظہار کے لے ان ے زیادہ عام فہم سجیلے الفاظ عوام ى زبان ہر 
چڑھ گئے اور نئے تہذیبی اثرات معاشرے میں اچھی طرح بچ بس گئے تو یہ اور 
کی قبیل کے دوسرے الفاظ دھیرے دعیرے ٹکسال باپر ہو گئے اور رفته رفتہ اُرذو 
زبان اپنے ارتقائی منازل طے کرق ہوئی جدید اد زبان کے دائرے میں داغل ہو گئی 
جس کا چلا پھل ولں دکنی کی شاعری ے ۔ 
مثنوی کا دوسرا اسلوب ؛ جس کا رنگ ىیاں ہلکا اور دیا دبا سا ہے اور جس 

کی سثالیں ثٹوی میں إدھر اُدھر بکھری ہوئی ہیں ء وہ سے جو آئندہ دور میں 
پیجاپور کا ادبی اسلوب بن کر نکھرتا اور بنا سنورتا ے : 

جھے مارناە مار: کے گھال دے 

ولے آج اگھر مار : ئنیکال نے (شعر ۹ ج) 

بلایاا منھر بنھ کوں راؤ پاس 

کہیا راؤ “ہوں پھول ؛ توں پھول باس (شعر ۴۹ئ) 

ہوے پھول پیارا کدھیں ہاس بن 

لے حر گھال لے کرلق باسی اس بن (شعر .منئ) 

سبھی ٹھالؤ ہے سائپ کوڈھا چلے 

اپس ٹھانز وە بھی سو سيٹھا چلے شر ۹۰ ھ) 

'مدھر “بدھ توں ے منجھے پیر ٹھائڑؤ 

جھے نانؤ پردھان منج راؤ لانڑ ز۰عر مےن) 

بھلا بھی "نہیں منج "برا بھی "ہیں 

ترے ہائے (ہوں) چھوڑ جاسوں کہیں ‏ زغعر م۲ہ) 


ش‌‌" 


ئه پردھان توں نجبم لب "ہوں راو ٹج ز(شعر ءمہ) 
جلو جیب منجه جو “برا تج کہوں 
پر اوگھڈ سبلہ بٹتجہ نق کیوں زہوٹ (شعر ےمہ) 
کی جے بول میرا "سے تس کہوں 
کس ہے لہ سۓ تل آوڑی نب رہوں (شجر ٦۵‏ 
کہ ے بھید اہناں کہے کھول میں 
پراپٹ ذڈوانا کسے لوگ تم (شعر ؤأ۵م)) 
کنگن ہلّت کیا دیکھناں آرسی 
سیاناں کہپاوے ہور ایتا ایان 
باۓ ہجو کس بول تھیں ہوۓ بات (ئعر روہ) 
تھے کی تھی ”'بتدھ ماۓ لب کوئے 
لٹھاں سو لتھاں سے نبی بوت ہوے (شعر م۹۹) 
ار ہو لہ رہنا لگے سائپ دیکھ 
سور سر کُچلتا پڑے دیکھ یگۃ (شعر..ے) 
چاریا ہری پنکھ کیتا اڑوں 
کہاں لگ آاڑوں جاۓ کیدھر بڑوں (شعر ےم ے) 
ہری پنکھ دبٹهھا ہدم راؤ ہوے 
ہدم راؤ جاۓ لی یب کون کوے (شعر ۸۱۶۴) 
اف خیوں کیوں' ایی اق رود 
کدم راو پیرا نگر کا سو ہوں (شعر ۸۲۰۶۲) 
جو کُچ کال کرلا سو توں آج کو 
نس گھال آج کا کام توں کال ہر ((ئعر  )۱٠‏ 
بهلے کوں بھلائی کرے کچ ہوۓ 
'برے کوں بھلائیق کرے ہوۓ توے (ُشعر ۹ج۸) 


بثٹوی ”کدم راؤ پدم راؤ“' ساڑھے بابچ سو سال ہے زیادہ برای تصنیف ے 
اور اردو ادب کی اولین روایت کی مائندہ ے ۔ جس کثرت ے اس میں ضرب الامثال 
اور حاورے استعال ہوۓ ہیں وہ اس بات کا ثبوت ہیں کہ یہ زبان صدیوں پرای 


٦ 


ے جو سینگڑوں سال کی مسافت ط ےکر کے : اپنے ارتقا کی ختلف منزلوں سے گزر کر 
ادی سطح پر استعال میں آۓ کے لائق بنی ے ۔ سنسکرق الفاظ کے استعال کے 
علاوہ جہاں تگ بیان کی چستی اور رچاوٹ کا تعلق ے وہ ” کدم راؤ بدم راؤۂ؛ 
میں موجود ے ۔ ہہاں بیان میں ے جا پھیلاؤ کا بھی احساس نہیں ہوتا بلکہ بات کو 
اختصار کے ساتھ بیان کرۓ کا ععەل ملتا ے ۔ شنوی میں استعمال ہوتے وا یف 
ضرب الامثال میں ے شاید پی کوئی ایسی ہو جو آج بھی اردو زبان کے سرہاۓ 
میں شامل نہ ہو ۔ یہ چند مثالیں دیکھے : 

ع: سکھی آپنا جو تو سب جہاں سے آپ 'سکھی جہاں “سکھی 

ع:نجوسی کدھیں پایچ انگل سان سے پانہوں الگلیاں کبھی براہر نہیں ہوتں 
: لیے بلی بھل چھڈنکا بڑیا ٹوٹ کر سے بی کے بھا گوں چھینتکا ٹوٹا 
رروے کدہیں چورکی مان پکار چور کی مان کوٹھری میں سر دے کر 
رورے گھال کر ممکھ کوٹھی منجیار ے روق ے 

نندھا سائپ کا پہوۓ جے کوڑی 

ڈرے کیوں لہ وہ دیکھ پھائنا پڑی ے سانپ کا کاٹا رسّی سے بھی ڈرتا ے 
بڑے ساج کہہ کر گۓ بول اچوک دودھ کا جلا چھاچھ کو بھی پھونک 
”دٴدھا دود کا چھاچھا پیوے پھوک سے ىار مار کر پیتا ے 

ع: پسار اآپنا اوڑنا دیکھ پاؤ ے جتی چادر اتنے پاؤں پھیلاؤ 


بڑے ساچ کممد کر گئے کن گن 


گھہوں بہیستے پیسیا جاۓ گٌھن سے گیہوں کے ساتع گھن بھی بس جاتا ے 
ایک جگہ نظامی' ہندوی معیار سخن ہر بھی روشنی ڈالتا ے : 
دو آرت سید جس کہوت ہیں لم ہوۓے ذو آرت سیل باج زجھے لہ کوے 





و۔ اظامی کی ایک آور مثنوی ۶”'خوفنامءہ“' (بیاض قلمی افبن قا م/ے۲ہ) بھی 
باری نظر سے گزری جس کی زبان یمقابلہ '' ”ندم راؤ یدم راؤٴ“ کے بہت صاف 
اور فارسی اثرات کي حامل سے ۔ اس شثتوی میں آخرت : قیامت ؛ عذاب جہنم 
اور روز حشر کا بیان کیا گیا ے ۔ ”'غوف امہ“ کا اسلوب گیارھویں صدی 
ہجری کے آخغری زماۓے کے دکئی اعلوب ے قریب ے جس میں ہندوی 
روایت ہل اور فارسی روابت کا رنگ گہرا ہوئۓ لگا تھا ۔ قیاس کیا جا سکتا 
ہے کم یں ”خوف ثامہ؟' ” "کدم راؤ پدم راؤ* والے لظامی کا نہیں ے ۔ 

آج -ج) 


ع٦‏ 
(دو آرت سے ڈو معٔی ء سید سے لفظ ؛ کوت س شعر ؛ باج ۔ے بغیر ء ریجھٹا ۔ے 
راغب ہونا) 
ہی وہ معیار سخن ے جو دوہروں کے مزاج میں رچا بسا ہے اور ولی کے بعد 
حائم و آبرو کے دور میں ایام گوئی؟ کی شکل میں پسندیدہ رنگِر سن بن کر 
اُبھر تا سے ۔ 
فخر دين نظامی ے جس ژمساے ہیں ای شوی دم راؤ پدم راؤ؟' لکھی ء 
اسی ژىاۓے میں حاجی دوام الدین مکی کا جوان بیٹا تعلقاتِ دنیوی آرک کر کے 
چب کے بہت اللہ کے لیے روائہ ہو کیا اور بارہ سال تک مدینهٴ مثٹورہ میں قیام کو کک 
واہی ہوا تو ایک ایسے غاندان کا بائی ہوا جس ےۓ عدیوں اک دکن میں 'رشد و 
ہدایت اور روعائی و اخلا‌ق درس کے سلسلے کو جاری رکھا ۔ اس ٹوجوان کا نام 
سیرانی تھا ۔ 
میرانجی شمس العشاق (م۔ء .۹ھ۱/) وم رع) : شاہ کال الدین بیابائی کے خلیفم 
تھے جو جال الدین مغربی کے واسطے ے خواجم بندہ لواز گیسو دراز کے سلسلے 
میں تھے ۔ مبرانجی کے زمائہٴ حیات پی میں بہعنی سلطنت التثار و انتراق کا شکار 
ہو چک تھی ۔ سیاسی استحتام ختّم ہو چکا تھا اور طبقاق کشمکش ے نفرت کا ایسا 
بیج ہو دیا تھا کم معاشرق و قوسی یک چہتی پارہ بارہ ہو چکی تھی ۔ رکز انتائی 


١۔‏ ا من ترق اُردو پاکستان کے ایک تادر و واحد خطوطے (قا :]٠ن‏ ۱) میں ؛ 
جو رہ ٰھ کا لکھا ہوا ے اور جس میں سلسلہٴ سیرانجی کے ہزرگوں جانم ہ 
دارل اور اعالٰی کا کلام شامل ے ءہ ایک سر ثیيد ملتا ے جس میں یہ شعر ہے : 

تاریخ حضرت سال نو سو؛ اس پر اگلے بھی ذو 

دو دین ہدت وفا شو ؛ جے کچھ حکم الاہی کا 
جس سے تاریخ وفات , وھ ظاہر ہوق ے ء لیکن اگلے شعر میں (صس ۵) 
۴۵ شوال شب پنج :ہہ بھی لکھا ے جس سے بر , چھ ٹکلتا ہے ۔ اسی سرلیے 

کے حائے پر ''شاہء حسین ذوق ایں تار گفت است ؛ شمس العشاق ۲, وھ“ ے 
الفاظ ملتے ہیں ۔ مخطوطے میں اس سرئثیے پر برہان الدین جائم کا ام درج نہیں 
ے ۔ آخری شعر یم : ۱ 

سو پی مبراں منجد پبر ے ء اس رو زکا دستگیر ے 

تج بن میں ے سیر ے جیکچھ حکم الابی کا 
معرانجی کی چاروں تصائیف 'مغز مس غوب؟' ؛ 'شہادت التحقیق؟ ؛ 'خوش لغز' 
اور ”خوش نامہٴ اسی ترتیب ہے اس میں موجود ہیں ۔ (جچ ۔-۔ج) 


نا 


کمزور ہوکر ے دم ہو گیا تھا اور بختلف صوبوں کے حکام قریب قریب آزاد ہو چکے 
تھے ۔ معرانجی کی زندگی ہی میں بیجابور میں عادل شاہی سلطنت (. ۱۰۹ع) 
وجود میں آ چک تھی ۔ کمزور ؛ دم توژقی ہوئی اور نام کی سلطنت پر محمود 
ہنی (+رم ع--۱۵۱۸ع) حکران تھا ۔ آنوی کے زماۓ میں بیدر آزاد ہو کر 
برید شاہی (یپرم؛ع) کا پاۓ مخت بن چکا تھا ۔ برار میں عاد شابی (ے۸م۱ع) 
اور احعد نگر میں نظام شاہی (.۹م۱ع) تاغ ہو چی تھیں ۔ قطب شاہی سلطنت 
کا قیام (+۵۱:ع) بھی چند ۔الکی بات تھی ۔- عظم جمٔی سلطنت کے ہاتھ ؛ پیر ؛ 
آنکھ ؛ ٹاک اور کان الگ الگ ہو چکے تھے _ 

یجاپور کا تعلق گجرات ہے ہمیشہ گہرا رہا ے ۔ گجرات کی ادي ٴ روایت 
صوفیاے کرام کے ذربعے ہے ہہت پہلے بیجاپور پہنچ چّی تھی ۔ اس اد روایت ے 
شاہ معراتجی کا دامنِ دل بھی اپّی طرف کھینچا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ تصّوف 
کا بنیادی نظام فکر تو انھوں ۓ اپنے بزرگوں سے لیا لیکن اس کا اظہار اس 
روایت میں کیا جس ي 'مائندگی شاء باجن کر رے تھے ۔ زبان و بیان کی اس روایٹ 
پر سنسکرت کا اثر بھی ے ء برج بھاشا اور مقامی بولیوں کا بھی ۔ اسی لے رنگ 
روپ میں شاہ سەرانجی کی زبان گتُجری زبان ہی کا ارتقا معلوم ہوق سے ۔ اس زبان 
کو وہ ”'ہتدی'' کت ہی ۔ غور ے دیکھٹۓے ے معلوم ہوتا ے کم سمبرانبی ى 
شاعری کے مزاج میں وبی رنگ ے جس کی جھلک ہعیں نظامی کی '٭کدم راؤ 
پدم را میں سلتی ے ۔ نظامی کے ہاں یہ رنگ سنسکرتی اثرات کی وجہ ے زیادہ 
گہرا ے ۔ میرانجی کے ہاں عام بول چال ي زبان استعال ہوۓ کی وج ے یم 
رنگ نسبتٴ ہلک ہو گیا ے ۔ نظامی ادبی زبان استعمال کر رہے ہیں ۔ مبرانجی عوام 
ہے غاطب ہیں اس لے ان کی زبان عوامی رنگ میں رن ہوئی ے ۔ زبان و بیان 
کا چی وہ رنگ اور بھی وہ مزاج ے جو ہیجاپور کے ادہبی اسلوب کو متغین کر کے 
اے گولکنڈا کے اد اساوب ے الگ رکھتا ے ۔ 

سبرانجی کا موضوع تصٹوف ے اور وه شاعری کو عوام کی قلقین اور اپنے 
م‌یدوں کی ہدایت کے لیے استعال کرے ہیں ۔ ان کی چار طوبل و ختصر نظمیں 
ہم تک پہنچی ہیں جن کے نام خوش 'مہ ؛ خوش لغز ؛ شہادت التعلیق اور مغز 
ےغوب ہں ۔ ”خوش امہ۶۶'۱ ایک سو سٹر اۂعار پر مشتمل ایک اظم ے جس کا 


و۔ خوش ناسہ : (قلمی) ہ ائجمن ترق اُردو پاکستان ء؛ کراچی ۔ 
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وزٹ ہندوی ے اور جس میں خوش نامی ایک ٹیک سیرت لڑکی کو موضوع سخن 
بنایا گیا ے اور اسی کے نام پر نظم کا نام ''خوش ناءہ“؟ رکھا ے : 
اس خوش امم دھربا نام دوپا ایک سو سر 
دسا زیادہ پڑۓ سوۓ قولھے خوشی کا چر 
اشعار میں (جنھیں مبرانجی دوے کا نام دیتے ہیں) یہ تفصیل دی گئی ے کم ید 
تی چغتائی خاندان کی چشم و چراغ تھی ۔ اس تا باپ ترک افشاق تھا ۔ جب وہ 
پیدا ہوئی لو مےشد ۓے اسے دیکھ کر اس کا نام خوش تبویز کیا ۔ خوش سیرت و 
کردار کے اعتبار ہے علوی تھی اور بہت بھولی بھالی ء محبت کرئنے و ی تھی ۔ 
سب سے ٹرال یىی ؛ سب کی پیاری ء؛ 'سبھ ئین ء؛ ہٹس "مکھ ء سب کی آنکھ کا تارا ۔ 
ایسی لیک مخت کہ دن رات اللہ ے لگکاؤ رکھٹی ۔ اتی سمجھ دار کم دوسرے 
اس ے عقل سیکھتے ۔ ہر وقت اللہ سے ڈرق اور ہی کہ جہاں جہان میں چھہی 
ہوں ؛ وہاں وہاں “تو ہی نظر آتا ے ۔ اسی لے وہ کمّی : 
اب نا چھہوں ؛ اب ا ڈروں ٤‏ ڈروں تو کہاں لگ ڈروں 
ہیں غریب تَائے تیرے آستھی آسا دھروں 
باتا جی بالگ تھی روے جانا انہیں کدھر 
آپ جس مارگ لا ہے مبران میں تو جاؤں تدھر 
جب سترہ سال ایک ما نو دن کی ہوئىی لو مہوت کا ہرکارہ آن ہنچا ۔ ایسی 
لیک بخت ؛ نیک سبرت لڑی کا اتی کم عمری مر سس جانا تعجب کی بات فرور 
ے ؛ لیکن یم بات ہہ کر مبرانمجی خود پی جواب دیتے ہیں کہ یہ اللہ کی رفا ے ۔ 
اس کے بعد خوش کی موت ہے اغلا‌ق نتاع اور روحاتی ہسائل ہر روشنّی ڈالتے 
ہیں ۔ نظم کی زبان غیر سانوس ے لیکن جذبات کی سادگی پڑھنے والے کو آج بھی 
متاثر گرق ے ۔ اس نظم میں ایک ایے دکھ ء ایک ایسے دزد کا اعساس ہوتا 
ے جو غم کو صییر و ضط کے پتھر تلے دہاۓ ے پیدا ہوتا ے ۔ جس زماۓ 
میں زبان کا یہ روپ راۓج تھا ء اس نظمم ۓ سننے والوں کے دل پر گہرا اثر کیا 
ہوگا ۔ نظم کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ یہ لڑک (غوش) ان کی چہیی تھی ۔ 
آخری دو شعروں میں اس نظم کا نام بھی آیا ے اور دعا بھی ماق گئی سے : 
خوش خوش حالوں غوش خوشیاں غوشی رے بھرہور 
یس خوش خوشیاں اللہ کیرا نورا اعابٰی نور 
کیٹا عرش عورش الاد اع إہوا, ام 
خوش سب کوئی دایم قایم جیتا غواص عوام 


ہے 1 


''غوش نغز!؟“ ہہنٹر اشعار اور نو ابواب پر مشتمل ے ۔ ہر باب ہیں افعار 
کی تعداد ختلف ہے ۔ ہر باب کا پہلا مصرع ”خوش پوچھی“ یا ''غوش کہی“ 
کے الفاظ سے شروع ہوتا ے ۔ خوش دریافت کرق سے اور میرانجی اس کا جواب 
دیتے ہیں ۔ یہ نظم سوال اور جواب کی پیٹت میں لکھی گئٔی ے جو آئندہ دور میں 
بھی عصوفیاے کرام کے ہاں ایک عام اور مقبول بیثت رہی ے ۔ ”خوش نز“ 
میں مپرانجی عرفانر روح ء عرفانر عالم ء عرفان سراقبب ؛ عرفانر ذوق نور ؛ 
عمل میا جی ہر لائلقاں ؛ موترِ عارقاں ء بحث عقل و عشق ء بیان, کرادات اور 
موحلّد و ملعحد جیسے مسائل پر روشنی ڈالتے ہیں ۔ ساتواں باب ؛ جس میں عثتل و 
عشق پر اظہار غیال کیا گیا ے ہ دلچسپ ہے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ے یہ دولوں 
نظمیں ایک ہی مزاج اور ایک ہی رنگ کی حامل ہیں ۔ باب بضم ےث عتل و 
عشق؟' ان کی شاعری کے عام رنگ روپ کا مسمائندہ ے ۔ بھی مسبرانجی کا رنگ ے 
اور چی ان ى شاعری پر غالب سے : 
خوش کی مج کہو میرانسی عشق بڑا یا ہودہ 
پیر کہیں میں آکیوں بیاں اسعر دھرنا ٴسودہ 
من کے کان دے کر سن ری بچن یک ائیک 
چنی عشق بودہ کب سیتیں کیوں سلگائی دیکہ 
بودہ پردھان کہپے سن راے تجکوں عشق خطاب 
جے تو کھیا نی 'سنسی مبیرا کیسو ربی حساب 
عشق کہے ۔ن عقل بریشاں اگنت اِچھے راج 
عاروس کیرا ناز بکارے باندی کیا کاج 
عقل کہے بن کریں سنکار زبے گیسو ناز 
عشق کیے بن پرم پیا جی کی تو اچھے ساز 
بودہ کچے تو پرم پیا کا جے تو اچھے ساز 
عشق کپے تو برم یا آبسبر کھینچے ہار 
بودہ کپے کُچ کھیلیا لرڑی پاچھی ایسی بات 
عشق کہے یہ کھیل کھلانا سبھی. اُاس کے پات 
بودہ کے بوں تسلم ہونا تو کتُج پرت رے 
عشق کپے جئو دینا بہتر دوکھ پە کرن سے 





١‏ خوش نغز ‏ (قلمی) ؛ انم ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ا ےا 


عشق بودہ کے بول بیان کہیا غوش کے پاس 
یہ گھن کال گیسو بوجھے ہوۓ غاس الخاص 
دولوں نظموںن ”خوش نام“ اور خوش لفغز'' کے اوزان ہندوی ہیں ۔ ذغیرۂ 
الفاظ میں عربی و فارسی افاظ کی تعداد ۔عقابلہ نظامی کے بڑھ گی ے ۔یں وہ 
تہذھبی دھارا ے جو رفتہ رفتہ ہندوی مزاج پر غالب آ کر أاے اپنے ساتھ ہہاۓ 
لے جا رہا ے ۔ ان دولوں نظموں کی زبان میں مختلف بولیوں کے الفاظ مل ہل 
کر آلکھ وی سی کھیل رے ہیں ۔ گُجری کے ساتھ برج بھاشا ء پنجابی اور 
سرالی کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ یہی اثرات اُن کی دوسری نظموں میں بھی نظر 
آے ہیں ۔ 
"”شہادت التحقیق““' میرا بی کی ایک طوبل نظم ے جو ہي اشعار پر 
مشتمل ے ۔ وژن اس کا بھی ہندوی ے اور دوے کی روایت یہاں بھی غالب 
ے ۔ ایک دوے (شعر) میں اپنی نظم کا نام بھی مبرانجی نے ظاہر کیا ے١‏ : 
اس ام ے تحتیق با ”'شہادتالحتی؟' 
اس طوبل نظم میں شریعت و طریقت کے سسائل قرآن و حدیث کی روٹئی میں 
سمجھاۓ گئے ہیں ۔ شاعر کو اس بات کا احساس ے کہ ٭وضوع بڑا ے اور وہ 
زبان جس میں وہ اپنے غیالات کا اظہار کر رہا ے ؛ اتی کمزڑور ے کہ بات 
کو پورے طور پر بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ چولکہ ان کے خاطب عوام ہیں اس 
لیے وہ اس بات کو نظم ہی میں واضح کر دیتے ہیں کە وہ لوگ جو عربی و فارسی 
نہیں جالتے ان کے لیے اس زبان میں یہ مسائل بیان کیے گئے ہیں ۔ بھر اعتاد کے 
ساتھ نظم میں یہ بات بھی کہ دیتے ہیں کہ انسان کو زبان پر نہیں جانا چاہیے 
ہلکه مغز کو دیکھنا چاہے ۔ ان کے ؛تلے معنی پر نظر رکھٔی چاہے جو بیان کے 
گئے ہیں ۔ زبان کی حیثیت تو می کی سی سے اور معنی کی عیثیت سونے کی ے ۔ 
جپاں ہے بھی اپنا ام ہو وہاں ہے کر لینا چاپے ۔ مقصد تو کام سے ے ہ زبان 
میں کیا رکھا سے : 
کھڑ بھا چھوڑ دیجے سجن سٹی مالک لیے 
جے مغز میٹھا لاگہ_ تو کیوں من استھے بھا کے 
و سغز معلی لیٹو سب جھالے جھاڑ دیٹو 


١۔‏ شہادت التحتیق : (قلمی) ء انجمن ترق ُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٢ 


میرانجی ۓ اس نظم میں ”'سوال طالب“ اور ''جواب مرشد“ : دولوں 

اشعار میں بہانْ کیے ہیں ۔ سوال بھی تفصیل سے نظم کے ہیں اور جواب بھی 
وضاحت ہے دے ہیں ۔ سوال و جواب میں شریعت و طریقت کے بہت ہے مسائل 
آ گۓے ہیں ۔ ان میں احادیث نبوی کی تشریج بھی آ گی ے اور واجب الرجود و 
مسائل سلوک بھی آ گئے ہیں ۔ ایک جگہ چھیرے کے جال اور بنسی کے کنایوں 
سے مسئلہ مسائل کی تشریج کی گی ے ۔ اسی نظم میں ایک جگہ حضرت ابرایم' و 
اہن کی زوابت ان کر کے اس کی توضیح کی گئی ے ۔ ایک جگە 
رابعه ہبصری کے قول کا حوالہ بھی دیا ے ۔ ایک اورمقام پر حروفر مججی کے 
ذریعے تصّوف کے ثکات کا کنایں کیا گیا ہے ۔ یہاں حروف۔ ت‌جی 'الف؛ٴ کے بجاۓے 
ی؟' ہے شروع ہوۓ ہیں اور الف پر خم ہوے ہیں ۔ اس کی شکل نظم میں اس 
طرج ملی ہے : 

یف ے واو لوت مم لام کاف کون 

قافی ف غىث ععن ظ ط ضیاء معن 

صاد ین بھی شین یہ حرف شغل کے تین 

بھی نز خال دال . یہ اتی اشقل سنھآل 
پھر توف کے نقطہٴ نظر ے ان حرفوں کی ساتھ ساتھ تشریج بھی کی کی ہے ۔ 
مبرانجی ۓے اس نظم میں بار بار فہم اور سجھ ہر زور دیا ے اور بٹایا ے کہ 
جو بغیر سوچے سمجھے شریعت و طریقت پر چلتا ے وہ عمر ضائمع کرتا ہے : 

ع : ہور پھوکٹ عمر کھووے 
ےفہموں دیکھن آویں تو یک بٹی نا پاویں 
اور اسی لیے کہتے ہیں کم : 
بن بوجھیں دوش نا دے 
پھر اس بات پر زور دیا ے کس اسی لیے زیر و مرشد کی ضرورت ے ۔ اس نظم 
میں بھی زبان و بیان ى وہی نوعیت ے جو خوش امہ“ اور ”خوش نفز'؟ میں 
میرانجی کی ایک اور غتصر نظم ''مغز سغوب+““ ے جو آٹھ ابواب اور 

٭ء اشعار پر مشتمل ے ۔ اس نظم میں وجود ہاۓ چہار ء خصالاتِ فرشتہا چارء 





و۔ مغز سغوب : (قلمی) ا من ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٣۳‏ ا 


فہم ہاۓے چارء نفیں ہاۓٔ چار ؛ ذکر ہاۓ ونچ نمود ؛ شہامتہاۓ چپار جیسے 
موضوعات کو نظم میں بیان کیا گیا ے ۔ ''شسہادت التحقیق'' کی حر چھوئی ے جبکہ 
''مغز سرغوب“ کی بر لمبی ے ۔ مبرانجی کے ہاں زان و بیان کا ایک پی رنگ 
سلتا ہے ۔ بیان کا تدوم ان کے ہاں نہیں ے اور ایک طرح کے اکھڑے پن کا 
احساس ہوتا ہے ۔ آگے چل کر زبان و بیان کی یہی روایت شاہ بربان الدین جاغ 
کے پاں زیادہ جاؤ کے ساتھ ملتی ہے جو اپنی زبان کو ' ػُجری'ٴ کہتے ہیں ۔ 
''مغز سغوب'' میں ؛ ''شہادت التحقیق؟' کی طرح ء اسی رنگ کی جھلک نظر أی 
ہے جو شاہ جائم کے ہاں اپٹا جاؤ دکھاتا ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 

اش دا ؛ علی امامرء داع آنػ سوب حال 

سب غاصوں سوں ال اللہ تو رکّھوں کیا کال 

مغز سغوب دھریا جالو اس نسخے کا نام 

سسشد موکھوں سمجھے تو ہوۓ کشف تام 

بیس نظم اور تین زیافذت اس کا سب سحساب 

ہر سن بچھان کر لی ری تو ہر نعمت کا لاب 

ذکر جلی کہ بولے بیان قلبی دل میں راکھے 

روعی سکھڑا دیکھے شء کا سّری سوں سک چا کھے 

خی غبر پر لا کرے ؛ الا اللہ ائبات 

پرق بدھ الوب نا باج کرو کی بات 

ہاں وہ موضوعات بھی ساسئنے آۓے لگتے ہیں جو شاہ برران‌الدین جائ حم کے ہاں 
خغصوص فلسفہٴ تعصّوف بن کر ابھرۓ ہیں اور جن کو اسین الدین اعلٰی آگے بڑھا 
کر مکمل کر دیتے ہیں ۔ ان موضوعات پر آلندہ باب میں روشنی ڈال ی گئی ے ۔ 
سیرانجی کے انداز بیان میں ادبی سے زیادہ عامی سطح مل*ّی ے ۔ قدم قدم 

پر حسوس ہوتا ے کم اہی بات کو شعر میں بیان کرۓ کی بس ایک کوشش کی 
جا رہی ے جو آج سرسری معلوم ہوق ے ۔ الفاظ کو ضرورت شعری کے مطابق 
جاتا ے اور کہیں سکٹے کو دور کرےۓ کے لے آوا کو کھیٹچ کر پڑھنا پڑتا 
ے ۔ قافیوں کا بھی کوئی خاص اصول نہیں ۓ ۔ یوں معلوم ہوتا سے کہ پپاڑ 
کھودا جا رہا ے اور ہزار دشواریوں ہے راستہ بنایا جا رہا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں 
جنھوں ۓ اہی عنت اور صلاحیت ہے زبان کے درہا کو بیان کے راستے پر ڈالا ۔ 
آج وہ ہمیں مشکل ؛ امانوس اور ے سەنی نظر آے ہیں ۔ آج ہمیں ان کی حریروں 


×٣‏ آً 


پرہسی آق ے'۔ اگر یں لوگ اس دور میں ای صلاحیتوں کا عرت اس وڑای ہے 
شامل ئد کرۓے اور اس میں زبان و بیان کے نئے نئے تجرے ز(اور یہ سب حقیقت 
میں تجرے ہیں) نہ کرے تو سرسوق کی طرح اس زبان کا دریا بھی راستے ہی میں 
غشک ہو جاتا ۔ ہندی والے آج اس ادب کو اپنے رسم العظ میں متقل کر کہ 
اپنی تارۓ کو اردو کی ہیساکھیوں پر عدیوں پیچھے تک لے جا رے ہیں ۔۔یہ 
اردو زہان کے وہ موۓ ہیں جو ویں عدی ہجری کی زبان پر ه عصرف روشی 
ڈالتے ہیں بلکه ثقوش راہ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہم اس سرماہے ے ختلف تَہذیبی 
دھاروں اور اثرات کا مطالعہ کرے ہیں اور دیکھتے ہیں کە کس کس اثر ے ہاری 
فکر ء ہارے اظبہار کو متاثر کیا ہے اور وہ کون ے اثرات تھے جو آٹھے ة بڑے اور 
غاب ہو گئے ۔ جس طرح کسی جہاز کی پرواز کو بہت دور تک دیکھنے کے لیے 
آے مسلسل ٹکتق باندھ کر دیکھنا پڑتا ے ء اسی طرح اردو کی روایت کو دور 
تک دیکھنے اور ۔مجھنے کے لے ان لوگوں کے ژبان و بیان ک پرواز کو بھی 
مسلسل دیکھے اور سجھنئے کی ضرورت ے ۔ 

نویں ممدی ہجری تک اس زبان کی جڑیں دکن ؛ گجرات اور مالوہ میں اتی 
بیوست ہو جاتی ہیں کہ یہ نہ صرف ایک عام مشترک زبان کی حیثیت اختمار کر 
لیبی ے بلک اس میں ایسی تتصائیف کا سلسلہ بھی.شروع ہو جاتا ے جن تا 
خطاب عوام ہے تھا ۔ جو کام پہلے فارسی ہے لیا جاتا تھا وہ اب آردو ے لیا جا 
رہا ے ۔ اشرف پیاہانی اس دور میں اسی ضرورت کو بورا کرۓ ہیں ۔ 

میرانجی شس العشاق (م ۔ ۹.۲ /ہ وم ۱ع) کے انتقال کے وقت اشرف بیاہای 
کی عمر رم سال تھی ۔ سید شاہ اشرف بیاہانی (م وہرھ-- نم ۹ھ ونم رع-م ۱۵۲ع) 
سید شاہ ضیاء الدین رفاعی بیاہانی کے بڑے نڑے تھے ۔نفر آبادان کا مولد ے ۔ 
ابتدائی تعلیم اپنے والد سے حاصل کر کے حقائق و معارف کی طرف متوجه ہوۓ ۔ 
۱۶۸۹/۸۹۰۵ع ہیں ان ے خلافت بائی اور ۹.۹ھ/.ئن ۱ع ہیں ان ہے 
۔جادہ نشین ہوۓ' ۔ اشرف بیابانی کی تین تصانیف ہم تک چنچی ہیں : 
''لازم المپعدیٴء ”واحد باری'' اور ”نوسرہار؟' ۔ ہعض تذکروں میں ان کى ایک 
اور تصنیف ”قصہٴ آخرالزمان٣''‏ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 





2 افسر صدیقی اس وہوی : مخطوطاتِ انبمن ترق اُردو؛ جلد اولء؛ سض جح ء مطبوعە 


58ء ۔ ۱ ٰ 
۴ پنچج گنج < اؤ سید شاء بد فاضل بہابانی ؛ سض وم ؛ مطبع نستگری حیدر آباذ کن ۔ 


١ ے‎ 


'لازم المبتدی' “ ۹۸ اشعار پر مشتمل ایک طویل نظم ے جس ہم 
عنوانات کے تحت تقسم کیا گیا ے ۔ اس نظم میں عورت اور سرد دونوں کے لے 
ان ۔عثله مسائل کو بیان کیا گیا ے جن کی ضرورت روژزسە کی زندگی میں 
عام طور پر پڑق ے ؟ مثائ ییائر احکام بناۓ اسلام ؛ بیانر ا۔کام صفتر ابمان ء 
نیان, جنب و حیض و نفاس ء؛ فرالضوں غسل ء فرائضِ وغو ء بیان, تیسّم ؛ فرائفور 
تمازء سجدۂ سہو: بیان رکعٹّہاۓ نمازء بیانء روزہ ء بیانِ عیدین ء فطرہ و قربانی ء 
بیائر غسل و کفن میتِ وغیرہ ۔ نظم کی حر ہندوی ے ء زبان صاف اور پیان 
اشعال ے پا ک ے ۔ اس نظم ے اس دور کی عام ہول چال کی زبان کا اندازہ کہا 
جا سکتا ے ۔ ''بیان ”ستہاء غسل گوید؛؛ کے یت یہ تین شعر ملتے ہیں : 
شسنشت 'غسل کی بوجھیں پاچ 
ہیی دور کر کڑے ہیں 


تین بار سر سیں پانو لگ:. دھوناں 


بات اور فرج کدُوں دھونان سا 
'وضتو کرنا من ممخسل میں 
پچھوں از پر غطیار ہوناں 

یں نظم اشرف سے ”پر وقت کام میں آۓ “' کے لیے تصنیف کی تھی تاکە 
عام آدمی فرالضر مذہبی کو صحیح طریقے ہے انام دے سکے ۔ اس بات کی طرف 
آنھوں ۓے اپنے اپک شعر میں بھی اشارہ کیا ے : 

لازم المبتدی اس کا نام بڑے جو پر وقت آےۓےٌٗ گا کام 

”واحد باری؟'' عری فارسی آردو کی ایک منظوم لفت ے ‏ جو امیر غسرو 
کی نوم لغت ''خالق باری'' کي روایت ے تعلق رکھٹی ے ۔ تقریباً سوا دو سو سال 
کے عرمے میں فرق یہ ہو گیا ےکہ ''خالق باری“ میں ذریعب' اظہار فارسی ے اور 
اب ''واحد باری' میں ذریعہ* اظہار عام موجہ زبان ”اٴردوۂ' ے ۔ واحد ہاری میں 
لم صرفی اُردو الفاظ کے فارسی عریں مُرادفات لکھے کے ہی پلک موسیقی ؛ عروض ؛ 
رذیف و قافیہ اور اصنار سخن کو بھی سمجھاہا گیا ے ۔ ان یق صورت یہ سے : 

حر ے دريا آبر فوزاخغ کلام موزوں ے ڈال اخ 

نیم بیت کو مصرع ہول دو مصرع ػى بیت ے کھول 

رباعی کیا ؟ چو مصرع جان ...نخس کیا ؟ پنج مضرع خواں 





.- لازم البتدی : (قلی) ‌ اغیمن ترقف ُردو پا گکےتان و کراچی ۔ 
٣‏ تذکر قطوطات ادارۂ اذبیات اردذو جلك اول ؛ کی ح۸٤‏ حیدر آپاد. 
دک وپ پچ ااے 


٦ے‏ ا 
از شعر و غزل ے کاٹ کے آن 
کم از پنچ بیت نب آوے غزل پو ذکر فراقں محبت مٹل 
َ‫ 1 1“ تی آ: -۔1 ک5 1 
تید غزل کا اولِ ہطخ لس آغر بت متطع 
ردیف بعد از ہی "ای >> ایگ ' کھاڑے ‏ ہر خی ھواز 
”'لازم الہبتدی“ کی طرح ”واحد باری+““ک زبان بھی آسان اور غیر پیجیدہ ے ۔ 
اس ہیں مصتاف زیادہ ے زیادہ عام بول چال کی زبان سے قریب رہنے کی کوشش 
ا و ا عاورے زبان و بیان میں از غود در آے ہیں ۔ یہ 
وم 2 ایا 220 اور اس دور ہیں باعاورہ زبان لگھۂ 
عصومت اعرف یق ہر تعرف تی موجود ہے اور دی رہ لکھے 
کا ىہ عمل اے ایک الفرادیت بُشنا ے - ۱ 
ٰ ٰ زبان و بیان کی ہبی سطح ررقرار 
”نوسرہارۂ' رو ۹م/+۱۵۰ء) ہیں بھی زبان وبیاں کا ہی - 
ری ے ۔ اس یتو یی مس اشرف ۓ واقعب' ترہلا اور شہادت امام حسین کو 


چند بیت کو قطعب تو جان 


موضوع_ سخن بنایا ے : : 
بازژاں کیتا بندوی میں قبہ۔ مقتل شاہ عسبت 
مصلف لے ”واحد باری'' اور 'لازم المبدی“ کے برخلاف اس ثتوی کو خاس 
اہمیت دی ہے اور اس میں نہ صرف اہی شاعری کی خوبیاں ظاہر کی ہیں بلک یہ 
بھی کہا سے کہ يہ مٹنوی اس کا ام روشن رکھے ک : 
سوۓ کی جیوں کھولی گھڑ پہرے ماتک موق جڑ 
ایک ایک بول مائک مول_ سم ترازو سیں تھیں تول 
ید پرائی نوۓے ثار عھیں : ہووا> ''لوسزبار'' 
پر ہر مصرے باندے لڑ رثن پدارت مانک جڑ 
ہے بوباہاں زار" یت سی لا کو آہزار 
نوسرواز“ٴ' ام رکھنے قق وج یہ بتائی ے کہ ٹنوی ہیں نو ابواب ہیں اور 
باب ایک اتمول ہار کی حیثیت رکھتا ے ۔ ان نو بابوں کر بیس فصلوت میں تتسم 
یی یفن عنوان ؛ جیسا کہ اُس ژماے میں اور اس کے عصدیوں بعد 
تک دستور رہا ے ؛ فارسی ہیں ہیں ۔ اشرف پیایانی ےۓ نوسرہار میں واقعبٴ کربلا 
اور شبہادت امام حسین کو اس طور پر بیان کیا ے جو آج کے صروجه 
واقعے سے سے حالف ے ۔ ہاں پژید اگرچەه بظاہر اپنے سیاسی استحکام کے 
لیے جنگ کرنا ہے لیکن در پردہ اس کا مقصد کچھ اور بھی ے ۔ زی ک 
پیدائش کا وائع بھی دلچسپ ہے ؛؟ شروی ہیں بٹابا گیا ے کہ حضرت معاویہ 


ےو 


لاولد تھے اور انھوں ے عورت کے پاس نہ جاۓ کا عہد کر لیا تھا ۔ لیکن ایک 
زات ی واایخاب کے کے اٹھے تو عو تنامل پر کسی زبریلہ کہ نے یٹ 
لیا ۔ طبیبوں ۓے مشورہ دیا کم جب تک وہ کسی عورت کے پاس نہیں جائیں گے 
آرام ئە ہوگا ۔ مور وہ ایک باندی ہے ملے ۔ نتیجے میں حمل قرار پایا اور پزید تولكّد 
ہوا ۔ اسی طرح حضرت ؟٭ثحر کے بباے وزید کا لڑکا امام حسین سے مل جاتا ہے 
اور اپنے باپ ى فوجوں ے جنگ کرتا ے ۔ 

نوسرہار کا انداز, بیان اور لہج دیکھ کر اندازہ ہوا ے کہ یہ مثشنوی جلسوں 
میں سناۓے جاۓ کے لے لکھی گی ہے ء اسی لیے یہ بول چال کی زبان ے 
تریب ے اوز اس میں روزسےہ و حاورہ ۓ بیان کو زود اثر بنا دیا ے ۔ اس 
دور کی کسی تصنیف میں یہ خصوصیت اظر نہیں آی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ 
نو۔ربار کی حیثیت اس زساۓے ہیں وہی تھی جو ”روغۃ الشہدا“ کی فارسی میں اور 
٠‏ کزیل ٹکھاگازی اردو میں رہی ے ۔ وہ باعاورہ ژبان جو اشرف ۓ ”نوسرپارٴ“ 
میں استعمال ہے ؛ ایک دن کا سفر طے کر کے یہاں تک نہیں پہنچی ے ۔ 
محاورے کسی زبان میں ایک دم پیدا نہیں ہو جاے ۔ جپ زبان اپنے ارتقا کے 
ایک دور ے گزر کر طوبل سفر طے کر چکتی ے ؛ تب کہیں استعاروں میں بات 
کرۓ کا سلیقه پیدا ہوتا ے ۔ اور جب ید استعارے کرت استعال ے سردہ ہو 
جاے ہیں تو زبان میں بعاورہ بن کر اظہار کا وسیله بن جاۓ ہیں اور عام آدمی 
روزسە ى زندی میں انھی کے ذریعے اپنی بات میں چاشنی پیدا کر کے اثر کا جادو 
جکانا ے ۔ نوسرہار ى باعاورہ زبان صدیوں کے اسی سفر کي نشان دہی کر رہی 
ے ۔ اس میں جو عحاورے استعال میں آےۓ ہیں ؛ ان میں سے بہت سے آج بھی راغ 
ہیں ؛ مثل5' نانوں لینا (یاد کرنا) ؛ وقت آنا (موت قریب ہونا) ء آٹھ جانا (می جانا) ؛ 
غم کھانا (فکر کرنا) ؛ خوٹی کرنا (سضی پوری کرنا) ء زار ہزار رونا (پھوٹ 
پھوٹ کر رونا) ء ہات آنا (حاصل ہونا) ء اىید باندعنا (آرزو مند ہونا) ء سبر پکڑنا 
(صہں کرنا) ء ہاتھ "ملا (افسوس کرنا) ء کیا موں لے کر جینا (کس طرح زندی 
سر کرنا) : "پھل پانا (اچھا نتیجہ برآمد ہونا) ء من میں گانٹھ پکڑنا زدل میں کین 
رکھنا) ء بازی دینا (شکست دینا) ء بال بیکا کرنا (نقصان پہنچانا) ء آسان ٹوٹ 
پڑنا (سخت مصیبت پڑاا) ؛ سر ہے چھتر ڈھلنا (ے سہارا ہونا) ء ڈانواں ڈول ہونا 


و۔ وسرپار ‏ ڈاکثر نتذیر احمد ء مطبوعم مه ماپی اردو اذب۶ علی گڑھ ؛ ستمعر 
2ۃ۱۹۵ع) سض وی-پ۔ 


ٹکڑے آج بھی بھلے معلوم ہوے ہیں ۔ ث9 : 


غرے ا 


(متزلزل ہونا) ؛ قول کرنا (وعدہ کرنا) ء نہ ایدھر کے ئہ اودھر کے ہوٹا (لہ یہاںن 
کے ئ وہان کے) : جیسا کرنا ویسا بھرلا (جیسا کرو گر وبسا ہاؤ گے کے ممی 
ہیں) ء ہاٹ دیکھنا (اتظار کرنا) وغیرہ ۔ اس عمل ۓ ”نوسرہار““ کو اس دور ک 


ایک قابل تدر تصیف بٹا دیا ے ۔ پھر شاعری کے اعتبار سے بەھی اس کے بعض 


زینب اے اس کا نام ٹن سلوے جوں بادام 
ازعد صاحب حسن جال زیبا موڑوں صورت حال 
ہاٹھا جائوں سورج پاٹ پا کے جانوں چاندا لاٹ 
دائت جیسی تیسی جان جیسے پیر نیہ کیری کھان 
سرگاں جیسے لمے زالٰ ‏ چندر سورج دونوں کال 
چاند پیشانی دانت رتن غنڈاں رو ہم سیمیں تن 
سا صورت خوب ازحد سبزا رنگ ہور موزوں قد 
اسی طرح جنگ کے نقشے میں وزم کی کیفیت کا احساس ہوتا ے اور شہادت کے 
بیان میں غم کے جذبات کی شدت حسوس ہوتی ے ۔ مشثنوی کے مطالعے سے اس 
بات کا اندازہ ہوتا ے کم اشرف کو زبان کے اس عبوری دور میں بھی اپٹے 
جذبات کے اظہار اور مختلف کیفیات کے بیان کا اتنا سلیقہ ضرور ے جنٹا ہم اس 
دور کے کسی اچھے شاعر سے توقع رکھ سکتے ہیں ۔ جب آج ہے تقریبا پاب سو سال 
بہلے کی تصنیف کے طور پر ہم نوسرہار کا مطالعم کرے ہیں تو اشرف پیاباتی ہمیں 
سایوس نہیں کرتا ۔ 
میرانہی کی طرح اشرف بھی ای زبان کو پندوی کہتا ے ۔ شاہ باجن بھی 
ا ۱ ہر وو سی ٤ٴا‏ 
اپنی زبان کو بندی یا دہلوی کہتے ہیں ۔ ابھی اس کے لے ۶ گُجری؟“ یا ''دکی 
کا لفظ استعال نہیں ہوا ۔ 
اشرف کی قینوں نظمیں ایک طرح کے بندوی اوژان میں لکھ یگئی ہیں ۔ اس بجر 
ہیں غوی ید ے کہ شعر آسانی ے زبان ہر چڑھ جاتا ے ۔ حاورے کی چھوٹ اور 
عام بول چال ک زبَان اور لہجے ۓ لسانی نقطہٴ نظر ے بھی اشرف کے کلام کو 
عاص اہمیت دے دی ے ۔ ابھی دکنی ژبان نے ابّی وہ خصوص شکل نہیں بنائی 
ے جو ہمی آئندہ دور میں قطب کاہی یا عادل شاہی شعرا کے ہان نظر آی سے ۔ 
ابھی اس پر اُس ژبان کا اثر گہرا چے جو دو سو سال ہہلے گجرات اور دکن 
آئی تھی اور جس میں شال کی زبان کا تاڑہ رنگ مختلف تہذیبی دھاروں اور انتقالِِ 
آبادی کے ذریعے معلحل شامل ہوتا رہا تھا ۔ اشرف بیابانی کے پان زبان و بیان آگے 


۹ ے 1 


بڑھتے حسوس ہوے ہیں ۔ 

زم و لوک ہیں جنھوں ے اہی صلاحیتوں کو اُردو زبان کے مزاج و غون 
میں شاسل کر کے اے آگ بڑھایا ے ۔ اگر یه لوگ ایسا نە کرتے اور اس زبان 
کو اینے اپنے انداز ہیں ؛ ابی انی ضرورت کے مطابق : استعال تب کرۓ تو یم 
زبان وقت کی قبر میں کبھی کی دفن ہو چی ہوتی ۔ طویل نظم لکھنا ء اور وہ بھی 
ایے دور میں جب غود زبان بیان کی سطح پر گھٹنیوں چل رہی تھی ؛ کوی 
آسان کم نہی تھا ۔ ان لوگوں ے زبان کو ختلف موضوعات ے آٹنا کر کے آے 
جلد ہی ہیں ے کہی پہنچا دیا ۔ تدع اُردو مصنفین کا ہم ہر بجی احسان ے ۔ 

ھی دور میں اُردو چاروں طرف پھیل کر دکن کی سب ے بڑی اور واعد 
مشخرک زبان لن جایق ے اور اس عفام سلطنت کے ختلف علاقوں میں ایک ابسا 
سازک5ر ساحول پیدا ہو جاتا ے کہ آئندہ دور میں اد تخلِق کے لیے راستم عباف 
ہو ۔جاتا ہے ۔ جو بیج اس دور میں پھوٹ کر پیڑ بنا اس کے پھل أن سلطنتوں 
پت کھت جو جعسی سلطاّت ق جائشین تھی ۔ عادل شاری اور قطب شاپی ٤‏ 
باق تیترں سعلطتتوں کے جواہر اپنے دامن میں سمیٹ کر دکنی ادپ ي تمائندہ بن 
جای ہیں ۔ بہمی دور میں ؛ گجرات ىُ طرح ٤‏ بندوی روایت ق یىی توسیع ہوف ے 
اور وقت کے ساتھ ساتھ فارسی زبان و تہذیب کے اثرات بڑھتے چلے جاۓ ہیں ۔ 
نظامی غالص وندوی روایت کا ترجان سے ۔ میرانجی کے ہاں فارسی طرز احساس اور 
ہذیب و زبان کے اثرات قدرے بڑھ چاۓے ہیں ۔ اشرف بیابانی کے ہاں ىیم اثرأت 
پآ خغرۂ الفاظ ؛ اپنگ اور انداز بیان کی سطح پر آور ژیا؛هە ہو حااے ہیں ۔ 
عادل شاہی دور میں یہ اثرات آور گہرے ہو جاۓ ہیں اور اسی لے اس دور 
1 زبان می دور کے عمقابلے میں زبان و بیان کے جدید دائرے ے قریب تر 
ہو جان ۓے ۔ 

یہ ذور ساری دلیا میں بادشاہوں ء سلاطین ٤‏ شہزادوں اور اسراء کا دور 
ے ۔ ساری علمی و ادبی ء تہذیبی و معاشرق ترقیاں اٹھی ے واہستم ہیں ۔ جو 
چیز باذشاہ پسند کرتا کے ٤‏ عازا معاشره أاے پسند کرتا سے ۔ "پر چیڑ کہ سلطان 
بہسندد پر است کی“ کلیں بادشاء وقت کی ”سس کزیت؟' کی طرف شارہ کرتا ے ے> 
آئے اب ا گی چلی ۔ 


یو 


فصل چہارم 
عادل شاھی دور 


( ۹ئ - خ۸٦‏ ۱ع 


ہلا باب 


پس منظر ؛ روایت اور ادبی و لسانی 


)ع۱٦۹۸۵-عغع۹‎ :( 


ذ کی ایب -- گُجری و ہندوی روابت کی توسیع : 

ہبی سلطنت کا سورج گہنا چکا تھا کک ید شاء ہنی ز(ےورھ-ے۸ہ٥ہ/‏ 
1۲ مس وم ۱ع) کے دور سلطنت میں سلاطین عثاليه کا ایک شہزادہ اہی جان 
ھا کر ایران ے ہو ٹا ہوا ملک دکن بہنچا اور وزیراعظم ععود گاواں (م ۔ ہی ررم/ 
۱ ۸ئ۶) گی سفارش پر شاپی چیلوں کے جرگےر میں داغل ہو گیا ۔ شہزادہ نہایت 
ذپین ء وجید ء خوش سیرت اور محّی تھا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اپٔی قابلیت اور 
ذاتی جوہر کی بدولت ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا' اور بلس رفیع و ملک الشرق٢‏ 
کے خطابات ے سرفراز ہوا۔چاںل تک کہ .۔ورھہ/ ورمع میں عادل غاں کا 
خطاب پا کر بہمنی سلطنت کے صوہدںٴ پیجاہور کا حاکم بنا دیا گیا ۔ اور جب 
عمود شاہ سی (ےںرھ--م ۹ھ رم وم-۱۵۱۸ع) کے دور_ حکوست میں 
فسادات اور غالد جنگیاں شروع ہوئی ؛ حالات ایے بگڑے کے ستبھالے لہ سنبھلے 





وہ غاى خاں لکھتا ے کہ ”روز بروز از حلّدت جوھر ذاق ہر آہرو عراتب او 
می افزود و خواجءٴ جہان گیلائی متوجہ پرداخت احوال او ہود تابہ پارءٴ امبران 
و سر لشکرانِ سلطان محمود رسید خاطب ہہ یوسف عادل غان ہہمنی گردید و 
آخرکار چناتچہ بزبانِ قلم دادہ "علم سلطنت بیجاہور دو سنم ے وہرھ برافراشت ۔“ 
منتخب اللباب : ص ےم ء الشبمن آسیائی بنگالە کلکتہ : ۱۹+۵ع ۔ 

س۔ واقعاتِِ مملکت بیجاپور ٭ ہشےم الدین اعد ؛ جلد اول ء؛ ضس ےپ ۔ 


"۵'۴۴۴ 


۳۴“ 
اور جمنی سلطنت کے ختلف سوے آزاد ہوۓ لگے ؛ تو اس نے ھی ے۹ہم 
, وم عم میں ابی خود تختاری کا اعلان کر دیا ۔ سلاطی_ عثانیہ کا یہ شہزادہ ء 
عادل غاہی سلطنت کا ہائی بوسف عادل شاء تھا ۔شعر و شاعری کا آأے بین ہے 
شوق تھا ۔ خود بھی فارسی میں غعر کہتا تھا۔ علاو فضلاء اہل غن اور 
ارہباب پنر کا بڑا قدردان تھا ۔ خود پادشاء بنا تو اس ذوق کو اور ترق دی ۔ 
ایران ء؛ عرب و روم اور دور دراز مقامات ے ڈی علم حضرات کو ہلایا اور ان 
کو سر پر بٹھایا ۔ ہر وقت قابل لوگوں کا مجمع اُس کے ارد گیرد رہتا ۔ 
اس کے بیٹے اسلعیل عادل شاہ (, ون وع--مم۵ع) کو بھی علم ہروری 
اور وق شمری ورے میں ملے تھے ۔ ونائی تخلص کرتا تھا اور فارسی میں اچھے 
شعر کہتا تھا ۔ باپ کی طرح یہ بھی ذی علم لوگوں اور علإا و نصحا ے ثہایت 
سیر چشمی ہے سلوک کرتا تھا ۔ غرض کہ شروع ہی سے علم وآدب اور شعر و 
شاعری کا مذاق عادل شاپی سلطنت کی گھٹٹی میں پڑا ہوا تھا ۔ اس غاندان کے 
جننے بادشاہ گزرے ان سب میں یہ خصوصیت مشترک تھی ۔ علم و ادب اور 
شعر و شاعری کی شاہی سربرستی ے اآے معاشرے میں مقبول ترین معیار 
شرافت بنا دیا ۔ ہانی, سلطنت یو۔ف عادل شاہ ے لے کر ابراہم عادل شاہ ء 
علی عادل شاہ : ابراہم عادل شاہ ثٛانی ء سلطان عد عادل شا ؛ علی عادل شاہ ثانی ؛ 
سب اذب و شعر کی اس روایت کو سینے ے لگاے رے اور اس سرژینِ پر 
علم و ادب کا پودا ایسا "پھلا “پھولا کہ خود سلطنت کو چار چالد لگ گے ۔ 
اس دور میں اُردو اپنے ارتقا ى اُس منزل پر پپنچ چک تھی جہاں أے عام طور پر 
ادی و تخلیقی سطح پر استعال کیا جا روہا تھا ۔ دکنیت کے جوش و جذہە میں جہاں 
شروع ہی ے غابان دکن اس کی سربرستی کر رے تھے وہاں اب وہ واحد قومی زبان 
کے طور ہر قبول کر یىی گی تھی ۔ دفئری امور اسی زبان میں انجام دے جا رے 
تھے ۔ بادشاہوں کے دربار میں فارسی علإ اور شعرا کے ساتھ ساتھ آردو شعرا لە 
صرف در و منزات کی نگاہ سے دیکھے جا رے تھے بلک وقت کے عاٹھ ساتھ ان کی 
قدر و منزلت میں اغافہ ہوتا جاتا تھا ۔ علی عادل شاہ ثائی کے بیان میں خاق خاں؛ 
لکھتا ے کہ : 
'پادشاۓ بود باعوش , , , فضّلاءَ و فصحاء را دوست داشتی و شاعرات را 
عرمت ممودی ؛ غصوص درحق شاعرانِ عندی ژیادہ ساعات می فرمود ۔““ 


١۔‏ منتخب اللباب : حصب سوم ؛ سض ۹خ ےم 


ث۸ 


اگر اس دور کے شعرا ء عل اور مؤرخین کے کاراموں ہر نظر مال جاۓ تو 
ہندوستان میں مغلوں کے طویل دور حکومت کا متابلہ کرے ۔ 'سہ نثر ظہوری' والے 
ملا" ظہوری ء 'تارح فرشتہ' والے بچد قاسم فرشتہ ؛ 'تذکرۃالملوک' والے رفیع الدین 
شبرازی کے اموں کے ساتھ ساتھ ہرہان الدین جائم ء شیخ فاول ء ملک "فقمی ‏ 
حکیم آتشی ء سر زا مچد مق ء عبدلء صملعتّی ء ملک 'غشدود ء رستدمی ء حسن شوق ؛ 
این الدین اعلٰی ء میراں چی خداما ء ہاشمی ء نصرق وغیرہ اسی علم پروو سلطنت 
کے رلگا رنگ پھول ہیں ۔ ۱ 

بہنی دور حکوست میں شاہی دفتر بندوی زبان میں کر دے گئۓے تھے ۔ 
یوسعف عادل شاہ ۓے اپنے زمالہ" عحکوست میں ہندوی زقدع آردو) کو ہٹا کر شابہی 
دفتر نارسی میں کر دے ‏ لیکن ابراہم عادل شاہ اول ۓے شاہی دفٹروں کو پھر ے 
اردو میں کر دیا ۔ ”تاریخ فرثتہ“' سے بھی اس کی تصدیق ہویں ے کیپ ... 
و دفٹر فارسی برطرف ساغتە غندوی کرد؛ ۔““ غاق غاں بھی اس باب میں 
بھی کہتا ے کب ''ابراہم عادل شاہ دفثر فارسی ک۔ محجاۓ دفتر ھندوی جد و 
پدر او قرار دادہ ہودند ء ہر طرف تمودہ ہدستور سابق هندوی مقرر تمود٢‏ ۔“ 
ابراہم عادل شاء اول (نم وغ- یچ پاچ دلل مث اع ےؤٹ ۱( کے بعد علی عادل شاء 
اول (نووھ-۸ہ۹ھاےنۓ ؛ع-۱۵۸۰ع) ۓ فارسی کر پھر دفٹری زبان بنا دیا 
لیکن اذب و شعر کی سرہرستی بدستور قائم رہی ۔ جب ابراہم عادل شاہ ثانی السروف 
ہے ائیػت کرو لب روفھسےب ف۸ق م-- +ہ؛ع) تخفت نشین ہوا آو 
اس نۓ دفتروں میں اُردو کو دوہارہ راب کیا اور اُس کے بعد عادل شابی حکومت 
کے زوال تک اردو زبان پی حکومت کے دفتروں کی زبان رہی۔ جگت گُرو ی 
”کتاب لورس' اور علی عادل شاہ ثاتی کی کلیات اس بات کی گواہ ہیں کہ ان لوگوں 
کا فارسی زبان ے خاندانی رشتہ تقریباً منتطم ہو گیا تھا اور اردو زبان ہی ان ىک 
زبان ہوگئی تھی ۔ 

اہراہم عادل شاہ ثائی جگت کُرو کا ٭پراءن زمانہٴحکومت علم و ادب و موسیقی 
کی ترق کے لے خاص اہعیت رکھتا ے ۔ جب وہ تخت سلطنت ہر بیٹھا تو فتح_ 
گجرات (. ہ۹ھ) کو آٹھ ہرس ہو چکے تھے اور اکبر کی حکومت وہاں پورے طرر ہر 
تائم ہو چی تھی ۔ گجرات کے اہل علم بدلے ہوۓُ حالات کو دیکھ کر قرب و جرار 





1> تارخ ارشتہ : جلد دوم ؛ ص وم ء مطبوعہ پونا ۲م-۔ 
+۔ منتخب اللباب : عصب سوم ؛ من ےم ۔ 


ەە" 


کے ان علاقوں کی طرف ہجرت کر رے تھے جہاں ان کے علم و پر کی قدردانتی 
ہو سکتی تھی ۔ تپذھبی اعتبار ے گجرات ء بیجاپور ے سب ے زیادہ تریب تھا ۔ 
صدیوں پراۓ یہ نَہتھی رشتے اتنے گہرے تھے کہ دونوں علاقوں کے لوگ اس ؛ 
زیاٹ ء رسوم و رواج اور عادات و اطوار میں بڑی حد تک ایک دوسرے ہے 
ہم آپنگی رکھتے تھے ۔ تعٌّوف اور گتُجری کی روایت کے اثرات پہلے ے ییجاہور 
میں پسندیدہ و مقبول تھے ۔ بادشام وقت ئہ صرف غود شاعر تھا بلک گُجری یىی 
ای روایت کا پمرو اور اہل_ علم و ادب کا بڑا قدردان تھا ۔ خود بادشاہ کے ؤوزیر 
دلاور خاں ے اپتے زمانہٴ وزارت( وھ - رو ۹ھ ہی ۱ع-۱۵۸۹ع) میں کارلدوں 
کو تفہ حائف کے ساتھ اہل علم و فضل کے وس گجرات و لاہور بھیجا اور اپنے 
ہاں آۓ کی دعوت دی ۔ گجرات کی برہادی بیجاپوری آبادی کا سبب بی ۔ ہنی 
ادب میں اور عادل شاہی کے ابتدائی دور میں یہ اثرات اتنے واضح اور دولوں کے 
زبان و بیان کا رنگ روپ ء اصناف ہ اوزان و بجور ء تصّوف اور اُس کے موضوعات 
ایک دوسرے ہے اقنے ملتے جلتے ہیں کہ ان میں امتیازمشکل ے ۔ لسافی سطح پر 
دیکھے تو یہ اثرات اور واعٔح ہو جاۓ ہیں ؛ مثاو اچھنا' اور اس کے مشتقات اچھہ؛ 
اچھو ؛ اچھے ؛ اچھوں ؛ اچھتا ء اچھے گا گجراتی 'اچھے' کا اثر ے ۔ می ؛ ہمنا 
گجراتی 'ہمنے؛ کا اثر ہے ۔ 'ہعناٴ کی طرح 'ہمنےٴ بھی گجراتی میں فاعل اور مفعول 
دونوں حالتوں میں استعال ہوا ے۔ 'ابن؟ ہم کے معنوں میں گجراق ے ۔ چ حرفر 
تخصیص کے طور پر دکنی میں بکثرت استعال ہوتا ے اور یہی استمال اُس کا گجرای 
اور سی میں ے ۔ گمنا (وقت گزرنا) ؛ سوسنا (برداشت کرنا) ء ابھال (بادل) ء 
ایلاژڑ (ورے) ء پیلاژ (ٴپرے) ء ان جھو (آنسو) ء ,ندرا (نیند) وغیرء الفاظ خالص 
؟جراتی ہیں ۔ ”سی؛ قدیم دکئی میں مستقبل کے لیے استعال ہوتا ے ؛ جیسے کترسی ؛ 
جاسی ۔ لیکن شاہ بربان ۓ اس کی دوسری صورتیں بھی استعال کی ہیں ؛ جیے 
لاکرسیں ؛ ا دیکھ سی ء کترسوں وغیرہ ۔ یجاپور ی زبان میں یہ ماثلت آتی 
زیادہ ے کہ اسی وجہ ے بعض اوقات اے ػُجری ے موسوم کیا .جاتا ے' ۔ 
غوب عد چشی (م ۔ ۱۰+۳ھ/م٠۱۹ع)‏ ے اہی ثنوی خوب ترنگ٢؟‏ (ہرو۹م/ 
۸ءم۱ع) میں ایک جگد ید شعر لکھا ہے : 
جیوں دل عرب عجم کی بات سُسن بویل ”بولی گبجرات“ 


و مولوی عبدالعق صضی حوح × رساله 'اُردو“ ؛ جولائی ءعء 


ہہ غوب ترلگ : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ےم 1 

اور ”عفر غواپی'' کے تحت ایک جگہ یم شعر لکھا ے : 

جیوںِ معری بولی مند بات غرب عجم ملا ایک سنگہات 
یہ اشعار اس بات کی طرفت اشارہ کرۓےۓ ہیں کہ “'بولی گجرات؟' ے عرب وعدم 
کہ فکری و لسافی اثرات سے اپٹی نی شکل بنائی تھی جو آگے چل کر ” ُجری؟ 
کے نام ہے موسوم ہوٹی ۔ غوب مچد ۓے اُسی تتذیبی ؛ ٹکری اور لسانی اثر کا ذکر 
کیا سے جس سے یر عظیم کی زبانوں میں نی روح پھونک کر اُن کے عمل ارتقا 
کو تیز تر کر دیا تھا ۔ بولی گجرات کی بنیاد تو گجرات کی زبان ے لیکن فارسی 
و عربی زبانوں کے اثرات تے ہندوی اور عرب و عجم کو ''ایک سنگھات'“ ہلا دہا 
ہے۔ جی 'گجری''ے ۔ یہ شکل چونکہ گجرات میں ؛ جو شورسینی آپ بھرنش کا 
عاراقب تھا پہلے ہی اور پھر اس کے اثرات دکن ہنچے جہاں اس ۓ وقت کے جدید 
تقاض ون کی وجد نے مقبولیت حاضل کی ء کو گُجری نے تد صرف تخلی ذہنون کو 
متاثر کیا بلکہ ذسویں عصدی ہجری میں دکن کی زبان بھی گتُجری کہلائی جاۓ 
لی ۔ مبراتجی شس العشاق کہ بیٹے ؛ شاہ بربان الدین جاغ (م ۔ ۹۰ ءئءئء ۴) 
بیجاپور میں بیٹھ کر اہی زبان کو بار بار گُجری کہتے ہیں . 

یت سب گتجری زان کر بے آلۓه دبا عغان: (ارشاد ئامہ١)‏ 

جے ہوویں گیان بجاری ‏ نہ دیکھیں بھاکا گلجری (حجت الِقا۴) 

''سبب ہوں زبان 'جری نام ایں کتاب کلمۃ الحقائق“' ۔ کِلمۃ الحقائق )٣‏ 

گنجری کے زبان و بیان کے مزاج پرء اي کے ذخیرة الفاظ و عارز فکر پر 
انداڑ بیان ء لہج ؛ اہنگ اور اوزان پر ؛ تشبید ؛ استعاوہ اور ربز و اشارہ پر 
سنسکرق و پندوی اسطور و روایت کا رنگ گہرا ہے ء حعلٰی کم عربی و فازسی کے 
الفاظ بھی اسی رنگ میں رنگے ہوے دے دے اور چپکے چپکے سے نظر آے 
ہیں ۔ فارسی طرز_ احساس اور تہذیبی اثرات کا رنگ مدھم اور اڑا اڑا سا ے ۔ہمنی 
اور بیجاپوری ادبیات کے ابتدائی فور میں بہی رنگ غالب ے ۔ یہ بات ذہن نشین 
رے کم گُجری ادب اصل میں ہندوی روایت کی تجدید سے ۔ پہمنی دور کا ادب اسی 
روایت ى مزید تبدید وسیع ے اور بیجاپوری ادب ۔۔ پیچاپوری ادب بھی اسی 
روایت و مزاج کی مزید توسیع ہے ۔ فرق صرف ىیى ہے کہ فارسی طرز احساس جیسے 
جیسے گہرا ہوتا جاتا ے ہ ہندوی رنگ اسی اعتبار ے ہلکا بڑتا جاتا ے ۔ بیجاہور 





و تام ارشاد امہ : (قلمی) ۔ حجت البتا (قلمی) ۔ کلمۃ الحقائق (قا اہم 
ترق اُردو پاکستان ء؛ کراچی ۔ ۱ کووھی 


۸ 


کے شاہ جائم ء جگت گُرو اور شیخ داول کے ہاں یہ گُجری روایت بڑی عد تک 
اتی خالص شکل میں باق ربتی سے لیکن عبدل کے 'ابراہم نامہ“ میں فارسی و 
بندوی روایت کے ذرمیان کشمکش کا احساس ہوے لگتا ے ۔ مقیعی کی ۶ 'چندر 
بدن مپیار“؟ اور صنعتّی کے ؟'قصہٴ ے نظیر“ میں یہ عمل واضح طور پر تیز ہو 
جاتا ے اور فارسی کا تبذیبی احساس و شعور ابھرۓ لگتا ے۔ اسی کے ساتھ 
وی رنگک بھی دبا دبا ء اڑا اڑا سا عسوس ہوۓ لگتا ے ۔ جب عادل شاپی 
سالطنت نے آنکھ کھولی تو پیجاہور میں گمُجری روایت کے اثرات چاروں طرف پھیلے 
ہوۓ تھے ۔ اسی روایت ۓے یہاں کے لکھنے والوں میں گُجری کو معیار زبان و 
ادب کے طور پر قبول کرۓ کا رجحان پیدا کیا ۔ یہی وہ بنیادی رجحان تھا جس 
ے بیجاپور کی زبان پر گہراٴ اثر ڈالا ۔ اسی اثر ے بیجاپور کے رنگر بیان اوو 
اسلوب کو گولکنڈا کے اسلوب ے الگ کر دیا ۔ ۔ہی دو دعارے اس وقت تک 
ساتھ ساتھ ہے رڑپتے ہیں جب تک اورنگ زیب ي فتوحات شال کو جنوب سے ملا 
کر اھک نہیں کر دیتیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی طرز احساس اور رنگر بیان جدید 
اسلوب و اثر بن کر عالمگیر ہو جاتا ے اور اسی لیے بیجاہور کے تعرا کا کلام 
آج ہارے لیے اجنبی اور مشکل ہے ۔ اگر اُردو زبان کا جدید اسلوب فارسی اسلوب 
و< آپنگ سے نب بتا اور وہ بیجانوری اسلوب کی روایت ے چنم لیتا تو آج 
بیجاپور کے شعرا کا کلام ؛ متقابلہ گولکنڈا کے غعرا کے ء ہبارے لیے زیادہ 
آسان ہوتا ۔ لیکن چونکە ایسا نہیں ہوا اس لیے دکنی کا سب ے بڑا شاعر تصرق 
جلد ہی ہماری نظروں ے اوجھل ہو گیا اور اس کے سردے کے ّوے سال بعد 
جب شفیقی ے ۱/۱۹۰۵ ہے؛ع میں اپنا تذکرہ ”چمنستان غعرا“ لکھا تو 
اس میں تصرق کی تصائیف کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ بلکه لکھا کہ ”الفاظش بطور 
دکھٹیاں ہر زبانہا گراں سی ‌آید١٤‏ اور اس کے برغلاف جنابر ولی دکنی آج بھی 
تار ادب میں سورچ بن کر چمک رہ ہیں ۔ تہذیب کے سانچے بدلنے کے ساتھ 
جب اسالیب بدلتے ہیں تو عظمتوں کا تصدور اور معیار بھی بدل جاتا ے ۔ تصرق 
بھی ؛ بندوی روایت ئی طرح ء تاریخ کی اسی ؛'عادلائہ سفتاق“ کا شکار ہو گیا ۔ 
یہ ضرور ے کم وقت کے ساتھ ساتھ فارسی طرز احساس بیجاپوری الوب 
کے خون میں زیادہ ے زیادہ مقدار میں شال ہو کر آے گػجری ہے ور کرتا 





۹ چمٹستان شعرا لچھعی نرائن شفیق ضس پبپ؛ مسطبوعب اخجمن ترق ُرڈوء 
اورنگ آباد ۸۶۔مےٰ۔-۔ 


کن 


جاتا ے لیکن گجری کے لسای و تھی غمبر سے اٹھنے والی روابت کا مزاج 
شا سو پر یق رہتا ے ۔ پراکرت اصل زبانوں يی لغات کو دل کھول کر 
اکن ک رن سے اکر ق ار ووں سے تس کات وفع کرۓ ہے اور اق السا 
اثرات کے زندہٴو باق رہنے ۓ بیجاپوری اسلوب کے مزاج میں ایک الگ بن سا عسوس 
2 یت ائر اس وقت زباده شدت سے عحسوس کیا جا سکتا ہے جب 
لہ الحقائق' کی نت رکا مقابلہ گولکنڈا کے وچہی يی ”سب رص“ ے کیا چاےء 
ا مقیمی کی مٹنوی کو غتواصی کی شنوی کے ساتھ پڑھا جائۓ ‏ ایجاہور کے تہذییی 
اب تخب ”'ہندوسٹانلیت'' کے زیر اثر ہوئی ۔ بیجاپور ۓ گجری اردو کی 
ہے کو اپنا کر در اصل پندوستائیت کو اپناۓ کی کوٹش کا اظہار کیا پک 
ا ی اسلوت کے مطالعہ و تزیه ے معلوم ہوتا ے کہ قدی طرز_ احساس ابی 
۳۲ 7 کچ 2 آئے اثرات و غیالات کو قبول تو کر رہا ے لیکن اندر سے اس 
تو اتا اثرات کو بھی اپنے رنگ میں رنگ کر اپنے ہی دی 
ساچے "و یل ہمس جذب و قبول کے عمل ہیں بھی ایک کثربن کا 
احساء گا ےآ 1ط طرز احساس اور اسالیب و اعصناف کے رواج کے سالي یس 
کتران ٠ ٠‏ ہو جاتا ے لیکن مزاج کا یہ رنگ بیجاپوری اسلوب پر آخر 
قت تک ج| رہتا ے ۔ بیچجاپہوری اسلوب میں بنیادی طور پر فارسی اتر پندوی اٹر 
: غالب کا ے ۔ جب فارسی اثر کا رنگ گہرا ہوتا ے اس وقت کی نے 
زرنگ اہنے ود 7 کی ہاق رکھتا ے ہلک خود فارسی رنگ کو ئددلا کر 
تَّ ای زبانوں ء پرا کرت و سنسکرت کے ڈغخیرۂ الفاظ اور س کیات وخغع 
رۓے سے طریقوں کے علاوہ اس اسلوب میں جو چیز خاص ہے وہ اس اسلوب ق 
آوازیں ہیں ۔ اس کا لہجہ ء آپنگ اور تیور ہیں جن میں ''پندوی بن“ پنۓے یح 
2 ۔ یہاں باربار حعسوس ہوتا ے کہ قدیم طرز احساس (ہندوی) ای زندیی 
2 0 طرز_ احساس (فارسی) کا سپارا تو ضرور لے رہا ے لیکن اہی جگہ قائم 
اور نۂ طرز احساس کو اپنے ائدر انارۓ کی کوشش میں تصروف ے ۔ اُس 
جَ مزا 7 ان اثرات ۓ ایسا گہرا اثر ڈالا که گولکنڈا کے زیر اثر مقیعی سے 
وت تک فارسی اثرات اور نئے طرز 'عساس کے بڑھ جاے کے باوجود 
بیجا ہوری اسلوب کے لہجے إور آوازوں میں ء اس کے مزاج اور احمساس میں یہ 
یی ےر یم کک وریہ ہے لو کے رف لو سر لجا ےئ ود جا 
اسی سزاج کے زیر اثر بیجاپور کا فلسفهہ تصوف تھی جم لیت ہے وج 
فلسفہ پیجاہرری تصوف کا بنیادی فاسفء ے ۔ ساری عارت اسی کی بنیاد ہر کھڑی 


کی کئی ہے ۔ یە عمل میرانجی سے شروع ہوتا ے جو عرنان نفس پر زور دیتے 
ہیں ؛ لیکن شاء جائم اے ایک باقاعدہ شکل دے کر آب و آتش ء غاک و با کے 
تعلق ے وجوذ کا مطالعم کرے یں ۔ جائم ۓ وجود کے چار مدارج مفقرر کے 
ہیں .ٗ واجب الوجود ؛ مکن الوجود؛ متنع الوحود اور عارف الوحود ۔ نفس کا عرفان 
اٹھی مدارج کو طے کرۓ سے حاصل ہو سکتا ے ۔ واجب الوجود وہجود غاق 
ہے ۔ مھکن الوجود وجود روحانی ے جو وجود خای میں انی صورت پذیری کرتا 
سے ۔ ممتنع الوجود میں اغیا کی صورتی معدوم ہو جاتی ہیں اور ۓ کراں ظلات ے 
واسطد پڑتا ۓ اور ہیں نے ٹور پیدا ہوا ہے جس کی انا عارف الوجود ے 
جو ''نور چدی؟' ے ۔ جاخم آب و آتش ؛ غاک و باد پر ژور ذیتے ہں ۔ اسن الدین 
اعلی اسے اور آگ بڑہاۓ ہیں اور اس میں پندو فلسفے کا پائھواں عنصر 'ءالٴ 
اور شامل کر دیتے ہیں ۔ پر عنصر کے پایچ گن ہیں اور اس سطح پر پندو اور 
اسلامی فل۔فہٴ اصرف ایک دوسرے میں پیوست ہو جاۓ ہیں ائن تصرف یىی 
اصطلاحیں بھی عام اسطلاحوں سے الگ ہیں ۔ پان عنصر اور بچیس گُنوں کے اس 
توف کی مقبولیت کا راز جی ے کب اس میں پندری روح ے اسلامی روح کو 
اپنا کر ایک ایسے استزاج کو جم دیا ے جس میں پندو مان دولوں کشش عسوس 
کر سکیں ۔ سارے برِعظیم میں یہ دور اسلامی فکر و نظر کہ زیر اثر نے نئے 
مذاہب اور فلسنہ ہاۓ توف کی پیدائش کا دور ے ۔ بھگتی تحریک بھی اسی 
پدلتے ہوۓ طرز احساس کا نتیجه ے ۔ کہر داس اور گرونانک بھی اسی انداز فکر 
ہے ترجان ہت ۔ اس دور ى بی شاعری میں یہی فکری دھارا جہہ رہا سے ے 
گنُجری تصٌٗوف میں یہ وص انداز فکر اپنے ارتقا کی کئی منزلیں چلے ہی طےۓے 
کر ےکا تھا ۔ یجاہرر کے نز کے اپنے بندوی بن ے جو سورت بنائی وہ 
مبراتھی ء جائم اور این الدین اعللٔی سے ہو ہوئی سارے معاشرے میں توف کی 
مقبول صورت بن جایق ہے ۔ اس ہر بھی وہی مزاج غالب ے جو پیجاپوری اسلوب 
کی انفرادیت ے ۔ 


٭ عادل شاپی دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں فن_ تعمبر ؛ خطّاطی اور شعر و ادب 
۱ کی سای اسہت حاصل تھی ۔ اذدب میں تاریبی اور مذہہی موضوعات بھی شامل 


تھے لیکن سب ے زیادہ اہمیت شاعری کو حاصل تھی ۔ شاعری ؛ پر سم کے 
خیالات ؛ خواء وہ عاشقانہ و اصحائہ ہوں یا صوفیانہ و ززىیہ ہوں ؛ اظہار کا سب 


ے متبول وسیلہ تھی ۔ یہ معاشرہ شاعری کو ایک ایسا نن سمجھتا تها جس ے 


۱ 
۱ 


|| کو بھی موضوع سخن بنایا جاتا ے جیسے حسن شوق نے ”'فتح امم نظ 


۱ 
شعرا عام طور ہر کر رے ہیں ۔ عنعتّی ”قصہءٴ ے نظبر' میں سخن گی اہمیت واشح 
کرتا ے تو کہہتا ہے : 
اگر تج ے کچ آہ رے یادگکار تو جیئنا ئە جوٹنا ترا ایک سار 
جو کچە ے شہاذدت اور غیب میں سخن کے ساتا ے آ جیب میں 
رکین ہار سرسبز دل کا چعن ‏ سخن ہے سخن ہے سخن کے سخن 
عبدل ''ابرازم نامہ“' میں اس بات کی طرف یوں اشارہ کرتا ے : 
نداباق رے کچ تو عائم نشان "- اگر کچ رے تو بچن شعر جان 
ملک “خشنود ”جنت سنگھار““ میں کہتا سے : 
۔کچہ جگ میں بشر کا ہے نشانی سو اے نیقی وبعغے سب ہے فانی 
پنر او لیں جے سوں کھول کہپنا بجن اوے بہوت دن اؤں رننا 
اس رحعان ے شاعری کے باغ میں رنگا رنگ پھول کیلاۓ ۔ اب تک شاعری 
صرف و عےغض تد کا اظہار تھی لیکن اس دور میں شاعری کی اہی ایک الگ 
اہعیت و حیثیت قائم ہو گی ۔ اب شاعری صرف ٭تک بندی نہیں رہی تھی بلکه 
اس میں احساس ء جذہم ء تفیسّل ؛ مھا نات اور شعریت کی اہمیت ہوگی تھی ۔ اس 
دور میں تخلیقی عمل اپتا رنگ جاۓ لگتا ے اور شاعری اپنے دامن میں پر قسم 
کے موضوعات سیٹنے لی سے ۔ ٰ 
موضوعات میں تمّوف و اغلاق کو غاص اہمیت حاصل بے ۔ ابتداق درر 
× کی کم و پیش ساری تحریریں مذہب و تصّوف کے موضوعات ے ہی تعلق رکھی 
| ہیں لیکن آگے چل کر اعلا‌ق اقدار زیادہ اہمیت اغتیار کر لی ہیں ۔ موضوعات 
ا می سب سے زیلدہ زور حیرت اک و عیٹرااعقول عناصر پر ہے ۔ تیّل ي پرواز 
| ہق کو ہوی کر دکھاتی ے ۔یہ رنگ عشقیہ مٹتویوں میں بھی نظر آتا سے اور 
١‏ ان نذہی قمگوں ہیں بھی جن کا تانا انا روایات ے “نا جاتا ے ۔ مقیمی ی 
ا عشقیہ شنوی ”'چندر بدن سہیار“ میں اور صاعتّی کی مذہبی مشنوی ل”قصہٴ ے نظبر'“ 
6 میں بھی یرت ناکی کے عبار کو ہی ابھارا گیا ے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھنا 
چھونا اور شاعری کا مقبول ترین موضوع ے جو مقیمی و صلعتی ک ٹنوی میں 
بھی موجود ے اور نصرق ی 'کلشن_ عق اور ہای ک موی ”'قمتہ'' اور 
|. 'یوسف زلیخا“ میں بھی ۔ عشق کے علاوہ بادشاہوں کی جنگ کے کا 
نظام . 7 


میں ء سرڑا مقیم ے ‏ 'فتح امم بکھیری' میں یا نصرق ۓے ۶ 'عل امم“ ہیں 
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بیان گیا ے ۔ بادشاہ کی شادی یا عیش و عڈرت یی محفلوں کو بھی شعر کے ذریعے 
پیان کر کے رنگ پھرا جا رہا ے ۔ شوق نے ''سیزبائی تاب۔“ میں سلطان هد عادل 
شاء کی 'یک شادی کا نقشثہ پیش کیا ے ۔ اسی طرح بادشاہوں کی زادگی کے حالات 
کو بھی شاعری کے ذریعے بیان کیا جا رہا ے ۔ عبدل نے ٭ابراریم امہ“ میں 
ابراہم عادل شاہ جگت گُرو کو سوضوع سخن بنایا ے ۔ بزرگان دین کے حالاترِ 
زندی و کشف و کرامات کو بھی شعر کے پردے میں بیان کیا جا رہا ے ۔ میر موسن 
ےج سہدی_ موعوڈد کے حالات و کرامات کو ”'عدق لام“ می بمان کیا ے ۔ 
اسی طارح ان مذہہبی موضوعات کو بھی شاعر یا جامہ پہنایا جا رہا سے جن تا 
سارا معاشرہ شریک ے ۔ تثبات لانے ؛ وفات ثانے ہ مولود لانے ہ معراج ثامے ؛ 
شہاذت تاہے اسی سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ مذہب کے اراکین اور مسئلہ مسائل 
کو بھی موضوع_ سخن بنایا جا رہا ے اور اس کا ہب صرف یہ ے کہ یہ معاشرہ 
نثر کے مقابلے میں شاعری ے زیبادہ متاثر ہوتا ے ۔ شاہ داول ۓے عورتوں کی 
اصلاح اور اپنے شوبروں ہے بر صورت محبت کرے کے موضوع کو ایک طوبل 
نظم ''ناری نامہ'۶ میں بیان کیا ہے جس کے ہر بند کا چوتھا مصرع ''پیو باج کوئی 
پیارا نہیں؟' بار بار شوہر کی اہمیت و حیثیت کو واضح کرتا ے ۔ ایک تیذیبی 
اکائی کے طور پر یہ معاشرہ چوئکہ ثابت و سالم ے اسی لیے پر بات کو پھیلا کو ء 
سارے چلوژؤں کے ساتھ بیان کرۓ کو پسند کرٹا ے - طوبل نظمیں اور عصوصیت 
سے مشنوی اسی لیے مقبول صنضر سخن ے - 

ہب زبان بھیلی اور ترق کرتی ے تو وہ اپنے قد کو اپنے ہے قریب تر 
اور تہذیبی سطح پر غالب زبان کے معیار اور پیانوں ہے ناہّی ہے اور جن چیزوں 
اور خصوصیات کی اپنے اندر کمی پاتی ہے اسی زبان سے پورا کرۓے کی کوشش 
کرتی ے ۔ چوسر کے زماۓ میں انگریزی زبان ۓ فرالسیسی زبان و اذدب سے 
خود کو بنایا سنوارا اور اس زبان کے غیالات ؛ تلبحات ء استعارات ء انداز ۔بیانء 
اصٹاف اور اسالیب سے اپنے دامن کو وسیع کیا ۔ اسی طرح اس زماۓ میں دکن 
کے تخلیقی ذہتوں ۓے جب یہ حسوس کیا کہ پندوی ادبیات ہے اب زبان کو آگے 
نہیں بڑعایا جا سکتا اور جو کچھ لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا ے ء تو انھوں نے 
ارسی زبان و ادب کے غیالات ؛ تلمیحات ؛ اسالیب ء اعتاف ؛ لہجد و آپنگ کی طرف 
توجہ دی ۔ فارسی زبان ایک زندہ زبان تھی اور تذببی سطح ہر اس دور میں اس 
کی وہی حیثیت تھی جو کم و بیش چوسر کے دور میں آرانسیسی زبان کی تھی ۔ 
اس رجعان ۓے اردو زہان و ادب کو ایک یا رخ ء تیا موژ دھا اور اسی کے ساتھ 


 ‌ 


یہ آواز سنائی دینے لگ کے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول اداک بولنے ے رکھیا ہوں امول 
(صنعبی ع قصدہٴ لے نظعر ء ۰۵ ۱ع|۵م۱۰۰ع) 
یہ وپی رجحان تھا جو شال میں ایک ڈیڑھ صدی لے شروع ہو چکا تھا 
اور جس کی وجہ ے وہاں آُردو زبان ء دکئی. سے بہت پہلے ء جدید اسلوب ے 
قریب ۱ :کی تھی ۔۔. اض قری جا النناڑی آئی ١قت‏ آسائی ے ہو سکتا ے جب 
افضل پایق ہی یق ”بکٹ کہائی““ (ہ+۱۹۰۵/۰۱۰ع) اور مقیعی کى مثنوی 
''چندر بدن و مپیار“ کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ ۔ دونوں تقتریباً ایک ہی زساۓ ک 
تصائیف ہیں ۔ دونوں کی زہان پر ہندوی اثرات موجود ہیں لیکن سنسکرق اثرات 
ے مقیعی گی شثنوی کی زبان کو سشکل بنا دیا ے. اور برغلاف اس کے فارسی 
زبان کے اثرات نے افضل کی ”یکٹ کہانی؟ٴ“ کو موثر و شگفتہ بنا دیا ے ۔ جیسے 
پی دکن میں اس بات کو حسوس کیا گیا ء دکنی اُردو بھی سنسکرت کے اثرات ے 
آزاد ہوکر فارسی کی طرف جھکنے لگی ۔ اسی رجحان کے ساتھ فارسی ہے ترجموں کا 
رواج پڑھنے لگا اور اسی کے ساتھ فارسی الفاظ ء گرا گیب ہ؛ ہندشی : قلمیحات ؛ 
اصتاف ؛ اوزان و بجور ء؛ ا۔الیب ء آپنگ اور لہچے بھی زبان کے مزاج میں شامل 
ہوگے طڑے 
جب ید اعتراض کیا جاتا ے کد اُردو زبان نے ابی سرزمین کی تلمیعات ؛ 
چیزوں ء پرندوں ء دریا ؛ چاڑ اور عنمیات کو چھوڑ کر فارسی زبان اور تہذیب کو 
اپنایا تو لوگ تَذپی قوت کے اس عمل و اثر کو بھول جاۓ ہیں جو زندہ 
طرز_ احساس اور نہذیب ؛ زوال پذیر یا ہند ععذیب ہر ڈالتا ے ۔ ہر زبان چڑھتی 
ہوٹی جذیبی قوتوں کے ساتھ چڑھتی اور پھیاتی سے اور اسی کے ساتھ گری ہے ۔ اُردو 
زباك ؛ اہی موجودہ شکل میں ؛ ایک نی اد زبان تھی جس میں غتلف ذیی 
توتوں ۓ غلاآقائم عمل کیا تھا ۔ ابتدا ہیں اس ۓ ء گجرات میں بھی اور ال 
و دکن میں بھی ء غالص پندوی اثرات کو قبول کیا ؛ لیکن جب آگے بڑھنے کا 
راستب نظر لہ آ رہا ہو اور تخلیقی ذہن اپنے اظہار میں رکاوٹ عحسوس کر رہا ہو تو 
ظاہر ے کی وہ اس طرف بڑےے کا جس طرف أآے راستہ نظر آ رہا ہو ۔ اسی لے 
فارسی اثرات فطری طور پر اُردو زبان میں در آۓ ۔ یہ اس دور میں ایک فطری 
عمل تھا اور دی کہ اس سوڑ پر اس کے علاوہ دوسرا راءتہ ء دوسرا عمل مکن 
نہیں تھا۔ گػدٗجری اردو خالص ہندوی اثرات کی گود میں پلی بڑھی تھی لیکن 
جب علی جیوکام دھئی کے ہاں یہ نیا ادبی اظہار اپنے نقطمٴ عروج کو پہنچ گیا تو 


سا 


خوب ہد چشی کے ہاں رد عمل کی تمریک میں ظاہر ہوا ۔ ہہمنی دور میں نظامی 
سے لے کر مجرانجی تک اور عادل شاہی دور کا ابتدائی ادب ء جس میں جاتس ؛ 
جگت کرو ء شاہ داول کی تھریریں شامل ہیں ء بندوی اثرات ہی ے ابنی شکل و 
صورت بنا رہا ے ۔ لیکن جب کسی تہذیب اور اس کے ادبی اسالیپ علیقَی ذہنئوں 
کہ لیے وجبر تسلی ئە ہوں تو رد عمّل کی تحریک کا پیدا ہوا ایک فطری تہذیبی 
و اسای عمل ے ۔ 

سلطان ید عادل شاہ کے دور میں اس رد, عمل کی تمریک نے واضح شکل 
اختیار کر لی ۔ ”قطب شاہی؟' میں یہ رجحان ؛ مخصوص تارىخی و تذہبی حالات 
کی وجد ہے ؛ شروع ہی ہے چل رہا تھا ۔ شمال جچت پہلے نے اس دائرے میں ذاعل 
ہو چکا تھا ۔ الھی حالات اور تہذہبی تقاضوں کے سبب فارسی اثرات زبان بر چھاۓ 
لگے اور فارسی بابل ہندوسٹانی کوئل ہر غالب آ گئٔی ۔ اسیٰ لیے اس دوز میں اس 
حسرت کا اظہار بھی ہو رہا ے کہ افسوس ہمیں فارسی نہیں آتی ۔ فارسی میں کیسی 
کیسی چیزیں ہیں ۔ اگر پ٭ ہاری اہنی زبان میں ہوتی تو کیا اچھا ہوتا ! اسی 
حسرت اور رجحان کے ساتھ ترجموں کا سلسلہ شروع ہوا اور قارسی تہذیب )ردو 
جذیب میں ڈھلنے لی ۔ “خشنود کا ترجمہ“ٴ یوسف زلیخا اور ہشت بہشت ہ رستمی کا 
چوبیس ہزار اشعار پر +شتمل خاور امٴ فارسی کا اُردو ترجعد اسی رجحان کے مبمائندہ 
ہیں ۔ يہ عمل صرف ترجموں تک عدود نہیں تھا بلکە فارسی زبان کے غیالات بھی 
اپنے لفظوں اور اہی زبان میں ادا کے جا رے تھے ۔ اسی کے ساتھ فارسی اعنافِ 
سخن و ور بھی اردو زبان میں داعل ہوگۓے اور ازکار رفتہ ہندوی جور و اوزان 
رفت رفتہ ٹکسال باہر ہوگئے اس نقطہٴ نظر ہے فارسی اثرات کا مطالعه کیجے 
تو نہ صرف کل و بلبل کی روایت ء لیای جنوں ؛ شبریں فرہاد کی تلمیحات کے معنٔی 
سمجھ ہیں آے لگتے ہیں بلکہ اردو زبان ہر فارسی زبان کے اثرات کے اسیاب بھی 
واضفح ہو جاے بں ۔ 

عادل شاہی دور میں جکگت گرو کے زماۓ تک ہندوی اوزان کا استعال زیادہ 
رہتا ے لیکن عبدل کے ابراہم نامع (+,۱,ھ/۱۹.۳ع) ے لے کر؛ پھر پورے 
دور میں فارسی اوزان و بجور چھا جاۓ ہیں ۔ ثنوی کی عغصوص بروں کے علاوہ 
غزل اور قصیدے میں ایسی جحریں استمال کی جا رہی ہیں جن میں موسیقیت کی ذلربائی 
موجود ے ۔ اصناف سخن میں شنوی سب سے زیادہ مقبول صئف ے ؛ لیکن ساتھ 
ساتھ غزل کا رجحان بھی آہست آہسته بڑھ رہا ے ۔ غزل کو صرف و محض عورت 
سے باتیں کرۓ کے لے استمال کیا جا رہا ے ۔ اس کے ذریعے حبوب کی ہر ہر ادا 
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اور جسم کے غد وغال بیان کے جا رے ہیں:اور عشق کا کُھل کر اظہار کیا جا 
زہا ے ۔ شاید بی عشق کے ” کھیل“ کا کوئی پپلو ایسا ہو جس کا اظہار اس دور 
گی غزل میں نہ ہوا ہو ۔ غزل کے نقش و نگار چلی بار ایک باقاعدہ روایت کی 
شکل میں حسن شوق کے ہاں ابھرۓ ہیں ء جو نظام شاہی سلطنت کے ڑوال کے بعد 
عادل شاپی میں آ گیا تھا ۔ اس کا مزاج_ شعر گولکنڈا کے مزاج ہے ژیادہ قریب ۔ 
وہ اسی روایت کا ممائندہ ے جس کے بائنی گولکنڈا کے عحمود ؛ خیالی ء فیروز اور 
بد قلی نطب شاہ ہیں ۔ وہ اردو غزل کی روایت کی وہ درمیانی کڑی ے جو ولى 
شاعری ے جا می ہے ۔ شاہی و نصرق کے ہاں غزل میں لػّذت, جسم اور 
عشق کا جنسی لو کھل کر سامنے آتا ے ۔ باشعی کے ہاں غخزل میں عررت کے 
جذبات کو ؛ عورت کی زبان میں ء عورت کی طرف: ے بیان کیا جا رہا ے ۔ پاشعی 
ک غزل ری کی بیش آرو ے ۔ نصرق کے دور ی غزل میر ؛ جس میں شاہی ء 
پاشعی اور دوسرے بہت سے چھوۓ اور اوسط درجے کے شاعروں کی کاوشیں بھی 
شامل ہیں ؛ تصور عشق جنسی پہلو کی ترجائی کرتا ہے ۔ معلوم ہوتا ے کے 
نیب میں زنالہ پن پیدا ہو گیا ے اور تہذیب ے قوتِ عمل ء سردانکی اور آػ 
بڑھنے والی آندی غاب بر گی ے ۔ غزل ہیں ہندوی روایت کی پروی یں 
جذیاتِ عشق کا اظہار عورت کی طرف ہے ہو رہا ے ء لیکن ساتھ ساتھ سرد بھی 
اپنے جذبا تا ااظبہازا کر وا ہے فارعی اثرات کے بڑهھے: کی عَاتھَسَالوَٴعوتَ کی 
طرف ے اظہار عشق کا بندی طریقہ کم ہوتا جاتا ے ۔ حسن شوق کی غزل کے 
صرف ایک آدھ شعر ہی میں عورت کی طرف ہے اظہار جذبات کیا گیا ے لیکن 
نصرق و اہی کے ہاں یہ اظہار دونوں طرف ے ہوتا ے ۔ 

قصیدے کی صنف بھی اس دور میں أبھر کر مقبول وو جا ے ۔ اس یىی 
ایک شکل تو ان بٹنویوں میں ملی ہے جہان شاعر بادشام وقت کی مدح کرتا ے 
جیسے ''جنثت سنگھار“ میں ملک 'خشنود ہد عادل شاہ کی مدح کرتا ے یا پھر 
'فتج ناموں'' میں جسے حسن وق ے 'فتح امہ نظام شاہ“ میں ء مقیعی نۓ 
“'فتح نامہ بکھیہری“ میں اور نصرتی ے ''فتح تاس پہلول خان'“ میں بادشاء وقت 
یک مجح ي ہے ۔ اس ى ایک ثکل وہ ے جہاں کسی بزرگ دین یا بادشاء کے 
عل و باغ وغیرہ کی تعریف کی جاتی ہے ء جیسے على عادل شاہ ابی ۓ حضرت 
گیسو دراز کی مدح لکھی ے ء یا اپنے مل و باغ کی تعریف میں قصیدہ لکھا ہے ۔ 
لیکن جب ید ضر سخن تصرق کے علی اہ“ میں جاوہ گر ہوتی ےچ آو قصیدہ 
اپنے نقطد' عروج کو پہنٹچ جاتا ے ۔ یہ وہ قصیدے ہیں جو فارسی (بان کے: بہترین 


ہہ 


فصائد کو معیار و نموند بنا کر لکھے گئۓے ہیں اور آج بھی ء زبان و بیان کی قدامت 
کے باوجود ء فی اعتبار نے ان کی حیثیت اتی ہی مسلػٹم ے جتنی سودا اور ذوق 
کے تصالد کی ہے ۔ اسی طرح شثنوی کی روایت بھی اس دور میں بختہ ہو جاق 
ے ۔نصرق کی '' گلشن عشق“۶: مقیعی کی ''پندر ہدن و مہیاراء منعتی کی 
”تصںٴ ے نظیر*' ؛ ہاشمی کی ”یوسف زلیخا“ وہ مثنویاں ہیں جو فی اعتبار ہے آردو 
کی ہبترین شنویوں کے سامنے رکھی جا سکتی ہیں ۔ 
اس دور میں سہلثیيە بھی اوک مقبول صنضر سخن کی حیعثیت میں اہی شکل 
بنانا ے ۔ عادل شابی بادشاہ زیادہ تر شیعد تھے ۔ محتّرم کے زمائۓے میں ان کے 
عقائد کا اظپار مجلسوں اور دوسری رسوم کے ذریعے ہوتا تھا ۔ اسی لیے ہر موقع 
کی ضرورت کے مطابق سال یہ ما نظمیں اور سلام لکھنے کا عام رواج تھا ۔ ثثاید 
پی کوئی شاعر ایسا ہو جس نے ایک آدھ مرئثیە جلس کی ضرورت کے لے ئہ 
لکھا ہو ۔ شاہی اور سرڑزا کے سرئے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان سرثیوں کے 
سلسلے میں داچسپ بات ےہ ے کہ یہ زیادہ تر گاۓ کا و لی تھے اس ۔ کے 
لیے ان میں غنائی رنگ گہرا ہے ۔ شاپی ۓ اپنے مرئے مخنصوص راگ راگنیوں 
کے مطابق حریر کیے ہیں اور ہر سر لیے کے ساتھ ان راگ راگنیوں کے نام دے ہیں 
جن میں ان کو پڑھ کر سنایا جانا چاپیے ۔ ان سرئیوں میں قصہ بن کی بجاۓ غتائی 
رلگ غالب ہے ۔ موضوع کے اعتبار ہے انھیں سرئثیہ کہا جا سکٹا ے لیکن سزاج 
و پیثت کے اعتیار ے ید ''گیت“ کے ذیل میں آتے ہیں ۔ 
ہجو ى روایت بھی اسی دور ہیں سامنے آقی ے ۔ یب ہجو کہ تو غزل 

کے کسی شعر میں ملی ہے اور ہیں باقاعدہ موضوع کی شکل میں ؟ مثا ملک 
“خشنود ے ہارون نامی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدیم بیاض میں ہاری 
نظر ے گزری اور جس کے دو شعر بە ہیں : 

رنگ میں حرامی بور ے سوں کا بڑا سر زور ے 

"دی چھھاتا چور ہے دل جوں بجر ممردار کا 

انگے تسو چلتا نئیں آبھار میں ملتا نئی 

جوں گانڈ کچە پلتا نئیں کھلکا ے او دو پار کا 
لصری بے بھی اپنے زساے کے شاعروں ى ایک طویل ہجو لکھی ے جس کا پلا 
شعر یہ سے : 

سخن ور شعر کہۓ تھی ربنا چپ آج ہتر ہے 

جاعت ہرژہ گوہاں کی کدھر کوچے میں گھر گھر۔ے 


ے ۹ 


عادل اہی دور میں گیت اور فوہروں کا زواج بھی باق رہتا ے ۔ ابتدائی 
دور میں زیادہ اور بعد میں کم ہو جاتا ے ۔ یں گیت دو قسم کے ہیں : ایک 
قب ہم وہ جس ہیں عشق و محبت کے جذبات کا اظہار کیا گیا ے اور دوسری قسم 
وہ جس میں مذہب و تصّوف کو موضوع بنایا گیا ے ۔ دونوں میں ایک بات 
برک ے ؛ کے وہ غصوصیت کے ساتھ راگ واگئیوں کے مطابق آرتیب ڈرے 
کے بی ۔ اہر نو رس۶ میں گیتوں کی بہلی قسم اور برہان الدین جاغخ اور 
امین الدین اعلبىی کے ہان ذوسری قسم ملی ے ۔ پیئت کے اعتبار سے ان گیتوں 
میں گُجری روایت کی پیروی کی گئی ہے ۔ اور ان میں اور شاہ باجن ء قاضی عمود 
دریائی اور جیو کام دھنی کے گیتوں میں کوئی فرق نہیں ے ۔ 

اس دور میں نثر مذہبی موضوعات کے لیے مخنصوص ہے ۔ برہان الدین جاتم 
کی ٭”گاءة ااحقائق“ میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کیے گئے ہیں اور 
اپنے غصوص فلسفبٴ تصوف کی لشریج کی گی ے ۔ ساری نثر سوال و جواب کی 
شکل میں ے ۔ امین الدین اعدشٔی کے نہری رسائل سے فی ؟' ء؛ ”'رسالكٴ وحودیہۂ'؛ 
'لمۃ الاآسرار'' ؛ وغیرہ کا موضوع بھی توف ے۔ اسی طرح میراں جی غدا عا 
کی ”'شرح ء ذرح تمہیداتِ ہعدانی'' اور میراں یعقوب کی ۶”'ائل الاتقیا'' بھی 
اسی روایت کی کڑیاں ہیں ۔ ”'کلمۃ العقائق“ کی ثر پر ہندوی رنگ غالب ے 
لیکن مبراں جی غدائما اور میراں یعقوب کے ہاں فارسی اسالیب کا رنگ گہرا ہو 
جاتا ہے ۔ جانم کی نثْر کا میراں یعقوب کی نثر ہے مقابلہ کیجے تو اظہار بیان 
کے ارتقا کا واضح طور پر احساس ہوا ے ۔ 

اس دور ى زبان میں ہمیں ختف زبائوں کی ایک کھچڑی سی پکتی ہوٹی 
دکھائی دبی ہے جس میں مقامی ژبانوں کے علاوہ کھڑی بولی : برج بھاشا ء اودھیء 
سرائکی ؛ پنجابی ؛ راجعتھانی ؛ سنسکرت اور گُجری وغیرہ کے اثرات ایک ساتھ ہک 
رے ہیں ۔ عرب ؛ نارسی ء ترک الفاظ اس کھچڑی زبہان میں ایک علاوت پیدا کر کے 
اے ایک نیا رنگ دے رے ہیں ۔ عری فارسی کے لسانی و تہذیبی اثرات ۓ زبان 
کا غمبر اٹھنے اور جلد پک کر تیار ہو جائنے کے عمل میں مدد دی ۔ 

یہ بات بھی قابلِ توجس ہے کہ اس دور میں قواعد کے اصول مقرر نہی 
ہوۓ ہیں اور محتلف زبانوں کے امبول ایک ساتھ استمال میں آ رہے ہیں ؛ مثل جم 
بناۓ کے تین طریتے بیک وقت استمال ہو رے ہیں ؛ ”اں“ لکا کر بھی جم 
بنائی جا رپی ے ؛ جیسے لوگ کی جم لوگاں گل کی گلاں ء حوض کی حوغاں ء 
پلک کی پنکھاں وغیرہ ۔ 'وں؟' لکا کر بھی جع بنائی جا رہی ہے ؛ جے میخ کی 


ٴ۲ 


جسع میخوں ؛ ہگ کی جمع پگوں ۔ جمع کا یہ طریقہ ہہسئی دور میں زیادہ رائغ تھا لیکن 
اس دور میں خال غال نظر آتا ے ۔ برج بھاشا کہ اصول سے بھی جم بنائی جا رہی 
ے جیسے ین ہے یئن ؛ ڈئڈ ے ڈنڈن وغیرہ ۔ بھی عمل سای مطلق بنائۓے میں 
بھی ملتا ے ۔ جہاں ایک طرف کہیا (کہا) ء لیایا زلایا) ء دیکھیا (دیکھا) ماتا ِے 
وہاں برج بھاشا کے اصول کے مطابق رہیو ء آبو ء بھیو ؛ کھیو وغیرہ بھی استمال 
ہیں آ رے ہیں ۔ 
مڈاکٹر و مؤندڈث کے اصول بھی مقٹرر خریں ہیں ۔ ایک ہی لکھنے والے کے ہاں 
ایک لفظ مڈذکٹر آتا ے اور وہی الفاظ دوسری جگم مؤنلّث آتا ے ۔ اسی طرح 
تلفَّظ تا بھی کوئی معیار نہیں ے ایک ہی لفظ کبھی متحٹرک ے اور کبھی 
ساکن ۔ جو چیز اہم ہے وه ضرورت شعری ہے ۔۔ مشاڑ حدن فذرق کے ایک شعر 
ہیں مت کو متحّرک بھی اعتعال کیا گیا ے اور ساکن بھی : 
کے بادشابی کضنت تاج دے کہہے فلت ہرۓ اٹھا راج لے 
اسلا کا بھی کوئی یکساں معیار مقر نہیں ے ؟ مثل5 یہ الفاظ اپنی دونوں 
شکلوں میں ملتے ہس :وضا ؛ وضع ۔لفاء نفم ۔ زمیر ؛ ضمبر ۔ ہوکم ء حکم ۔ 
خطرا ء خطرہ ۔ مرشیددء مرش ۔ جوسا ء ہجئم ۔ مشور ؛ مشہور وغیره ۔ڑءڈ؛ 
؛ کوء رد ت ء لکھا جا رہا ہے ۔ کہیں کہیں چار نقطوں ہے کام لے 
کر ڑءڈ+ٹ کو ظاہر کیا گیا ہے ۔ اسی طرح ک اور گ میں عام طور پر 
کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ یاۓ معروف و جہول بھی ایک ہی طرح سے لکھی 
جاتی ہیں ۔ ء اور ٭ میں بھی کوئی فرق نہی کیا جاتا ۔ 
اسی طرح قافیہ بھی قرابی آواز کا لحاظ رکھتے ہوۓے بائدھا جا رہا ے ء 
جیسے روح کا قافیە شروع ؛ اخص الخاص کا پاس ء حوس (حواس) کا نفس ء 
اولیا کا روسیاہ وغیرہ ۔ 
ان کے علاوہ اس دور کی چند اور لسانی غصوصیات یہ ہیں : 
(م) اس ے فعل بنانا۔۔'چٹر' سی تصوبر اس ے 'چٹرنا'ٴ بنایا گیا ے ۔ 
اسی طرح ”دیپ ہے 'دیپنا' وغیرہ ۔ 
(ہ) عام طور پر لفظوں ے حرفر عللّت کم کر دیا جاتا؛ جیسے "سرچ 
(سورج) ؛ اہر (اوہر) ؛ سار (سواز) ء _بچ (نیچ) ؛ ”سنا (سونا) وغیرہ ۔ 
(م) مشنّدد حرف کو غاّف استمال کیا جاتا ے ء جیے آول (اوّل) ء 
"چهًجا (چھجتا) ء؛ 'غصا (اغعت) وغبرہ ۔ 


(0,۹ 


(م) فاعل بناۓ کے لیے ”ہار“ کا اضافە کر لیا جات ے ٤‏ جیسے کرت ہار 
سرجن پار ٤‏ رہن ہار ء دیکھلان ہار ء انپڑہار ء چاکھن ہار وضر 
اسی طرح ''پن؟؟ سے ۶ی سکسّبات بناۓ گئے ہیں ؛ جیسے میں پن 
(انائیت) ہ ایک پن (وحدت) ء دو بن (ٴدوئی) ؛ ذات پن ء توں بن 
وحیرہ ۔ مس کتّبات بناۓ کا یہ طریتہ اس دور میں کثرت ے اتال 
ھائے۔ 
(ك) ایک قابل_ ذکر خصوصیت یہ ہے کہ اگر فاعل جع مؤنّث ے تو 
فعل بھی جعع مؤنّث آتا ے و مثاا ۔ 
خوشی خرمی میں اوبلتیاں چلیاں 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں 
(میڑھائی امم : حسن شوق) 
فاعل مؤنٹٹ جمع ہوۓ ہے اس شعر میں چھ فعل مؤنکٹ جەم میں 
استمال کے گۓ ہیں ۔ 
(ہ) علامت فاعل ے۶ کا استعمال اس در میں بت کم ماتا ے ۔ 
دکی میں علامتر فاعل نہیں ے ۔ لیکن ضمیر غائب میں غال غال 
۶ ۶۶یا اسععال اس طرح ملتا ے ء 
مم : جہاندار ۓ میزبانی کریا (حسن ذوق) 
اع : جو ہہرام سے سدواریا صلا (حسن شوق) 
دوسری شکل اس کی یں ے ء 
مکھ موڑ چلی ہے چنچل نے گان کر (شاہی) 
() افعال معاون کی یہ شکلیں ماتی ہیں ۔ 
کے ۔ ابی 
تھا ۔ اتھا ۔ اتھے ۔ اتھار 
تھا ۔ تھیا ۔ تھیاں 
اچھو ۔ اچھے ۔ اچھیں 
(م) ضاثر ہیں ء می و ید ء تھے میرا ؛ ”ہوں ء ہمہ ہن ء ہنا ' 
قرو میں ہے ۲ مرا من متا یں ۰ص ٤ع‏ اے ء 
اپیں ء وو ء وہ ؛ اوس ء آوے ء أُنن ء اُنوں وحبرہ ملتے ہیں ۔ 
(و) اسم ء ضییر ؛ فعل کے آغر 'پ بڑھاے ےہ ''ہی““' کے می 
پیدا ہو جاے ہیں ؛ جسے دیناج (دینا بی) ؛ تو (تو بی)ء اسیچ 


٣٣ی‎ 


(اعے ہی) ء کاچ (کا پی) ۔ یم طریقہ سرہٹی میں بھی ے اور گُجری 
میں بھی ۔ گنجری ہیی ”ج۶۶ کا استبال بھی سلتا ے جو عادل شابی 
”دور میں بھی خال خال نظر آتا ے ۔ 
(.ج) اس دور میں ید الفاظ کثرت ے استعال میں آ رے ہیں : 
٭رکھ (درغت) ء ماد (آواز) ء نس دن (رات دن) ؛ آنجھو : آنجھو 
(آنسو) ء بھوئیں (زىین) ؛ دھرتری (دەرق) ء پرگٹ ز(ظاہر) ؛ اچھر 
(حرف) ؛ ‏ الو (نام) ء کنچن (سونا) ء سیس (سر) ہ "لین (انکھ) ء 
پنکھ ء ہنکھی (ہرندا) ء رکت (خون) ء دسن (دانت) : ڈونگر (چاڑ)ء 
پونگڑا (لڑکا) ء لوا (نیا) ء کالوا (نالً) ؛ سور (سورج) ء ابھال 
(بادل) ء اچہل (چنچل ہ تیز ء گھوڑا) ۔ بھوتیک (ہت ے) وغیرہ 
اؤغجرہ ًَّ 
اس لسائی بزے ے ید بات سامنے آتی ے کہ اُردو نے ابّی تعمبر و تشکیل 
کے دور میں ہر عظم کی ہر زبان کے الفاظ ء اثر اور اعہولوں کو ایئے دامن میں 
سسیٹا ے اور اسی لے یہ ژبان کم و بیش سب زبانوں کی زبان 'بن گی ہے ۔ آئے 
اب اس دور کے ادذب کا مطالعهہ کریں ۔ 


۴ ہل 


دوسرا باب 


گجری روایت کی توسیع ء ہندی روایت 
کا عروج 


(۱۵۲۵ع. ۱ء)) 


بہمّی دور ہے لےکر عادل شاہی دور کے سو سال تک ہندوی روابت پھلی بھولی 
ری ے اور ابراہم عادل شاہ ثائی ؛ جگت گُرو ڑرےر وم سےحءے مار رم 
ے1۷ع) کہ زمائۓ میں اپئے نقطہٴ عروج کو پہنچ جاتی ہے ۔جگت گْرو کی حکوست 
کے پہلے بچیس سال ہندوی روایت کے عروج کا اصل زىائه ے ۔ شاہ برہان الدین 
جانم کی تصائیف اور جحگت گدُرو کی '' کتاب نورسص'' اسی ہندوی روایت کی (جس 
میں ػُجری روایت شامل ے) 'مائندق کرق ہیں ۔ اس کے بعد فارسی عر تہذیب 
کے اثراتء جو اپ تک دے دے ہے نظر آے تھے ء ابھرۓ لگنے ہیں اور 
پندوی و فارسی زوایت کے درمیان ایک کشمکش کا احساس ہوۓ لگتا ے جو 
عبدل کے ”'ابراپیم امہ“ میں واضح طور ہر دکھائی دیتی ے ۔ اس دور میں تین 
رجحانات قابل: ذ کر ہیں ؛: ایک تو پندوی روایت جس کے نمائندے جاحنم اور 
حجحگت گرو ہی ۔ دوسرے رجحان کے ممائندے عبدل اور شہپاڑز حسیی تاذری 
پں جن کی تحرہروں میں بتیادی روایت تو ہندوی ے لیکن ساتھ ساتھ فارسی اثرات 
بھی دہتے ابھرے دکھائی دیتے ہیں ۔ تیسرا رجحان غالص فارسی اثرات کا ے جو 
غزل کی ثکل میں آبھر رہا ے اور جس کی نائندی خواجہ ید دہدار فا 
(م - و ۰ء ۱۹۰ع) کر رے ہیں ۔ فای ق حیثیت اس دور میں ایک جزیرے ق 


سی ے ۔ اس ہاب میں ہم اٹھی رجحالات اور ان کے نمائندوں کی تصائیفر نظم وئثر 


کا تطالعت کرتی کے ۔ 
بیجاپور کی غُصوس اد روایت و تصوف کے ممائند شاہ ہرہپان الدہن جاغ 


۲۲٢ 


۳۳ 


(م ۔ ۷۹۰ ) ہیں ۔ بربان الدین جا م ؛ میرانجی دس المشاق کے 
الس زادے اور غلیفہ تھے اور اپنے وقت کے صوقیاۓے گرام میں ان کا شبار ہوتا 
تھا ۔ جائم نے اپنے والد کی روایت کو قائم رکھا اور تصئیف و ثالیف کے ذریے 
رشد و پدآیٹ کے فیضس کو بھی جاری رکھا ۔ جانم بھی ہندوی روایت کے سی 
دھارے پر مہ رے ہیں جسے تقریباً سوا سو سال بعد اُردو زبان کا نیا معیار رینتد ء 
واں ک شکل میں ؛ مسترد کر دیتا ے ۔ اس لے آج ہم اے اسلوب کی 'مٹروک 
روایت“ کا نام دے سکتے ہیں ۔ جائم کی دو غدمات قابل, ذکر ہیں ؛ ایک تو یم 
کہ انھوں ۓ تصّوف کے فلسفہٴ وجود گو مر نب کر کے آے ایک باقاعدہ شکل 
دی اور آپ و آتش ؛ غاک و باد کے تعلق ہے وجود کا مطالعہ کر کے اس کے چاز 
مدارج وا جب الوجود ؛ مکن الوجود ٤‏ متنع الوجود اور عارف الوجود مقرر کے ۔ 
سیک اس سس پت اور غریعت و طریقت کو اپنی تصانیف نظم و نثر 
کے ذریعے پیش کیا ۔ ان دوہری خدمات ۓ برہات الدین جائم کی شخصیت کو اہم 
دو ۔ محختلف نظموں کے علاوہ آنھوں ۓ دو لئری تصالیف بھی یادگار چھوڑیی ۔ 
راگٹیوں کے مطابق گیت بھی ترتیب دے اور دوہرے بھی لکھے ۔ جائم کا 
ارا کلام دیکھ کر گجرات کے شیخ باحن ء حمود درهائی اور جیوکام دھنی یاد آ جاۓے 
ًی ۔ رؤایت ے مار کے جانم کا غمیں گُجری ادبی روایت و معیار ے اٹھتا 
ہے جس کا اعتراف جاٹم ۓے بار بار ابی نظم و لثر میں کیا ے ۔ ۶ 'حجۃ الیا؛' 
میں جہاں طالب و مرشد کا قصہ بیان کیا ے ٤‏ یہ شعر ملتے ہیں ٭ 
سن اس کا سوال جواب کتھ بولوں دیکہ صواب 
۱ ے ہوویں گیان بچاری . ند دیکھیں بھاکا گئجری 
ارشاذ نامم'' میں ایک جگد یہ شعر ملتا ے : 
خی دہ سب گتُجری کیا زبان کر بب آئینە دیا مان 
ابر کل اسقالی' میں ؛ جو جم کی ناری تصیف ہے ء ی۔ الفظ ابئے ہیں : ابی 
یو زبان تجری نام ایں کتاب کلءۃااحقائق علاتیٴ“ بیان و تی عیاں روشن شود ۔“' 
)7 ھ آء 2ا و“ 
۱- ابی 7 ک5 لد تصئیف (۹۹۰ھ) برہان الدین چاتم ۓ اس غعر میں ظاہر 
ہجرت 'ئەصدنودمان ‏ ارشاذ تام رکھیا سان 
اس لیے قیاس کیا جا سکتا کم ان کا ]ا ۱ ۱ ۱ 
رے سامر رے۔ ئن ,ےپ پچ 


۳۰۳ 


ان حوالوں ہے برہان الدین جالم کے ذہئٔی عمل ؛ گتُجری روابت کی پبروی ؛ 
اصناف و اوزان اور زبان و بیان کی روایت کا سراغ ملتا سے جو میرانجی سے ہوق ہوئٹی 
ان تک پہنچی ے ۔ دلچسپ بات یں ے کہ مبرانجی ۓ ہندوی میں لکھنے کا جواز 
یم دھا تھا کہ لوگ چونکۂ عری فارسی نہیں سمجھتے اس لے وہ اس زبان میں اھنے 
غیالات کا اظہار کر رے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف جائم اعتاد کے ساتھ اِسی زبان 
میں شاعری کرتے ہیں اور کہتے ہیں کہ ہندوی میں شعر کہنا کوٹی عیب کی بات 
نہی ے ۔ اصل چیز تو معنی ہیں : 

عیب نہ را کھیں بندی بول می تو “چک دیکہ دھنڈول 

عروہت ا قریق سسر حا ڈای میں ےا لاکت- بات 

مولیوں کرا تھا الباز پرو. کیتا ہاریں پار 

پندی 'بولون گیا" بکھان ٢‏ خے گور پرساد :تھا تج گیان 
اس ہے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کە جائم کے زماۓ تک اردو زبان ی اديی 
روایت آتی ےت ہو چکی تھی کہ اب اس میں اپنے خیالات کے اظہار کے لیے کسی 
معذرت کی ضرورت با نہیں رہی تھی ۔ 

وسیّت الہادی ء بشارت الڈ کر ء ”کم سہیلا ء منفعت الایمان ؛ فرمان از 
دیوان ء ۔جٹّت البقا اور ارشاد اسہ ان کی 'مائندہ نظمیں ہیں اور کا۔ۃ ااحقائق اور 
وجودی۔ ان کی نثری تصائیف ہیں ۔ ان کے علاوہ ؛ جیسا کہ اوہر لکھا گیا ے ء 
گیت ؛ دوہرے اور غزلیں بھی ساتّی ہیں ۔ بربان الدین جانم کا موضوع تصّوف و 
اغعلاق ے اور ان کی شاعری و نر کا مقصد اپنے ےیدوں اور عقیدت مندوں کک 
ہدایت ے ۔ ہی ان کی فکر و اظہار کا حور ے ۔ 

''وسیت الہادی؟ ٴ٠‏ میں طالبوں کو ہدایت کی گی ے کم مسلسل ذکر جلی 
ہے سنزل_ اسوت حاصل ہو سکتّی ے ۔ طریقت کے لیے شریعت پر ٹائم رہتا ضروری 
ے اور اللہ کی ذات ہیں کسی کو شریک کرنا شیطائی کام ے ۔ وصیت الہادی 
میں ڈذکر قلبی اور راہ حقیقت کی اہعیت واضح کی کی ے اور راہ سلوک پر چلئے 
اور درجاتِ عرفان حاصل کرئۓ کے طربقے بھی بتاۓ گئے ہیں ۔ تسلم و را وہ 
حقیقی راستہ ے جو منزلِ مقصود تک لے جاتا ے ۔ اس نظم کو سات حصوں میں 
تقسم کیا گیا ے اور ہر حطے میں سلوک کا ایک مسئلء بیان کیا گیا ے ۔ نظم 





و۔ وصیت الہادی : (قلمی) افبمن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 


٣۴:۳۴ 


پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ جائم اپنے سریدوں ہر یہ بات٠وامَچ‏ کرنا چاہتے ہیں کە 
وہ خود بھی ان منزلوں کو پا چکے ہیں اور ایسا ھی شخص ہیں کَاسُنہَوتا ہے ؛ 
ظاہر باطن کا وہ دانا سکتا ے سبحان ‏ سب پر شاہد مطلق بینا تجہ پر لیە ہرہان 
نظم سساسل و سص١وط‏ ے ۔ اوزان بندوی ہیں اور زبان و بیان اور مزاج کے اعتبار 
ہے اِسی روایت ے تعلق رکھتے ے ۔ موضوع کی مناسبت کی وجہ ے عری فارسی کے 
الفاظ کی تعداد بھی یتیناً بڑھ گئی ے ۔ 
''یشارت الذکر ١‏ ساٹھ اشعار پر مشتمل ایک نظم ے جو پان ابواب میں 
تقسم کی گی ے اور پر باب میں ذکر جلی ء ذکر قلبی ء ذکر روحی ء ذکر سٹّری 
اور ذکر خفی کے عنوائات کے تحت اپنے غیالات کا اظہمار کیا گیا ے ۔ آس نظم 
گی محر فارسی ے اور انداز بیان پر بھی فارسی اسلوب کا اٹر مایاں ے ۔ 
”ومیت الہادی'“ کے بعد جب ''بشارت الذکر““ کو پڑھا جاۓ تو ہندوی اوزان 
ر3 اد پن'' اور فارسی کی روانں و زندہ بحر کے فرق و اثر کو حسوس کیا 
جا سکتا سے : 
ہے رویت مشابد ےچوں ںہاں پچشمم دل ۔اصل وہ دیکھے عیاں 
جپھیں آپ اپس دیکھیا پور کر جیسیا کھرت موے رہیا گھیر کر 
با سائچٹ مانیا جیسیا یاس یوں کلی بھول کھیلیا بھریا باس جوں 
کہ سپیلا/۶٣‏ بربآن الدین جانم کا ایک ”'گیت۶“ ے جس میں عارفائہ 
خیالات نظم کیے گئے ہیں ۔ اس کا مزاج اور اس کی بجر ہندوی ے اور ہر تین 
مصرعوں کے بعد چوتھا مصرع ہر بند میں دہرایا گیا ے ۔ نظم کا ڈھنگ دیکھ 
کہ اندازہ ہوتا سے کہ یں کا کر سنائۓے کے لیے لکھی گبٔی ہے تا کہ اہلِ محفل 
طریقت ى باتیں ء شعر و موسیٹی کی زبان میں ء سن کر وجد میں آ سکیں ۔ اس 
کے ایک بند میں شاہ مبراتی کو ۶ 'سکھ کا سرور““ کہا گیا ے ۔ یہ گیت پڑھ کر 
قاضی عسود ذربائی کا تلام یاد آۓ لگتا ے : 
سک کا 'سرور اہ برای الک کرن الیم ماإ 
سپسر جیوا ہوۓے "مکە میرے ئہ پوری کرت بکھانی 
آکھیں جانم سوکھ سپیلا چاکھیا ہوئۓۓے سو جائی 
لوگاں یه مت کچ الادھی جن بوجھد بختوں لادھی 


و۔ بشارت الذکر : (قلمی) ء انم ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
- سکەه سپیلا :ٍ (قلمی) ؛ ابضاً ۔ 


٣۰5 


سوسیئی کی ہندوی روایت کی وجہ ے یہ نظم (گیت) ”کتابِ نورس“ کے مزاج 
'منفعت الامان۶؟' میں بھی جانم ۓ سبوفیاند غیالات نظم کے ہیں ۔ یہ نظم 
حمد ولعت کے بعد دو حصوں میں تقسم کر دی گی ہے ۔ پھلے حصے میں 
”اعتقاد 'ملحداں“ ییان کے گئۓے ہیں اور دوسرے عصے میں ان ہے ہھنے کی تلقین 
و ایت یق کی ے ۔ نصیحت والے حعے میں اللہ تعالٔی کی احدیت اور قدرت پر 
رودنی ڈال کر تػّوتِ اپمان کا بیان کیا ے ۔ نظم کے پھلے حصے میں بتایا گیا ہے : 
قرآن تفسبر اور کتاب ‏ جیتا قول ے سوال جواب 
بعضے آکھیں جھرس جوت آوے نا جاوے ا اس موت 
حیط سب میں دستا اد بن اس بوجھیں سب ہے یاذ 
اذ کی نظروں نہیں ظلات ‏ سورج ت ایا جیسا رات 
”در بیان_ نصیحت“ میں پتایا گیا ے : 


جن جن جانیا جیسا کوۓے 
پو سب ملحد توم پار 
ایک تل نہ بیسیں ان کے پاس 


بھل تی بّدھروں سمجھیا ہوےۓے 
اعاں اہیں ان کے ٹہار 
أنکوں دیکھتە جانا نھاس 


ان غوب بوجھیں اپنا رب جس تھی رچنک عالم سب 
آخری اشعار میں یہ نتیجد نکالا گیا ہے : 

۱7ص گیسااہ کی عوات و نا یی سان 

بوجھیں ‏ اہںں رام سلوک غفات راہ لگ بھولے چوک 

نہیں تو بھر پھر بھٹورے بھان بول :بتار میں سز گردیان 

یو فیساۓ خاہ برا اس ہیں آےے لئفم اعان 
اس نظم کی بجر بھی ہندوی ے لیکن میرانجی کے مقابلے میں عری و فارسی الفاظ 
کا تناسب آسی طرح بڑھ گیا ے جیسے بشثنوی ''٭کدم راؤ پدم راؤ“' کے مبنف 
نظامی کے مقابلے میں مبرانجی کے ہاں یہ اثرات بڑھ گئے تھے ۔ یہ الفاظ عام طوز 
پر وہ ہیں جو فیا کے ہاں اصطلاحات کا ذرجه رکھۓ ہیں ۔ 

''فرمىان از دیوانٴ/٢‏ کے عنوان ے جو نظلم ملی ہے اس میں حروفر مہجی 
کو سلوک کے کنایوں کے طور پر استعال کیا گیا ے ۔ یہ ختصر نظم جو انتیسی 


1 بتققت الاعان (قلمی) ٴ٤‏ ان ترقف اُردو پااکستان ؛ کراچی - 
م۔ فرمان از دبوان : (قلمی) ؛ ا من ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


اھ ۳ 


اشعار پر سشتمل ے : مزاج کے اعتبار سے جائم کی دوسری لنظءوںء ہے ملی جل"*تی 
ہے ۔ حروفر مہجی کی تشریج کا یم طریقہ گُجری روایت میں بھی ملتا سے اور مپرانجی 
کے ہاں بھی ہم اسے دیکھ چکے ہیں ۔ رموز ی تشریج کا یہ طریئه آج تک 
صوفیاے کرام کے ہاں رابج ے ۔ اسی طرح ایک اور نظم ”'نکتدٴ واعد'٢‏ میں 
بھی حروفر تهجی کو طریقت کے اصولوں کی وضاعت کے لیے استعال کیا گیا ے ۔ 
''فرمان از دیوان“ کا رنگ یہ ے : 
الپ اآعاٹذ اق برواںه سب جگ پایا 
ایسی قدرت “بب بھانت رچیا آپس آپ چھہایا 
ب چروپ ان ایسا کیتا باق اپنا ۔کھیل 
بازی کھہلے آپ کھلاوے ببود رچتا میل 
ت توکل لە بوجھیا جاوے تن من آپ لد پیرے 
جج خود ان اپس کھووے توحید مرشد کمرے 
اسی طرح 'ی؛ تک تشریج کی گی ہے اس نظم کی محر ہندوی دوہروں کی عر 
ہے ۔ نکتہٴ واحد کی بمر بھی ہندوی ے اور ہر تیسرا مصرع ہم قائیه ے ۔ درمیان 
کے ہر معمرعے کا قافید الگ ہے ۔ مثال کے طور پر یہ پاب مصرۓ پڑھے ء 
لکت واحد اپ احد نے الف ذات الہ صعد ہے 
ب ببروپ کر اپیں ایک ؛ ت تمام سوں پرگٹ لیک 
ث ثابت کر اپسس دیکد ٹکٹ واحد اہیں احد ے 
ج جھنہ جاۓ دیکہ اس کا تور ہ ح حاغر کر جان حضور 
خ خالىی نہیں اس بن اور نگتد واحد ایی احد ےچ 
'”حجّت البقا۴/۶ جائم کی ایک طویل نظم ے جو سولہ سو ے زیادہ افعار 
پر مشتمل ہے ۔ اس نظم کا موضوع مرشد و طالب ے جس میں ایک ایے 
ےس شد طالب کا قعصہ بیان کیا گیا ے جسے اپنے علم و فضل پر بڑا غرور تھا 
اور جو پر وقت اپنے آپ میں رہتا تھا ۔ عبادت ہے گریز کرتا تھا ؛ سیوا اور 
خدست ہے پرہیز کرتا تھا ۔ لیکن جب مرشد کی ہدایت میں آیا تو دنیا اس پر 
روشن ہوگئی اور وہ راہر راست پر آ گیا ۔ جانم نے یہ بھی لکھا ے کہ یہ بات چیت 
جو طالب و مرشد کے درمیاضٴ ہوئی ء ہوجو حافظے کے زور ے نظم کر دی 





وہ لکتہ' واحد : (قلمی) ؛ انجمنِ ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٦ہ‏ حجّت الہبتا : (قلمی) ؛ ايغاً ۔ 


٣ ۓء‎ 


گی ے ۔ نظم کی زبان کو ”گمُجری“ کہا گیا ے ۔ اس کا هیرایء“بیان یہ ے کہ 
پہلے ”در حق طالب'' اشعار لکھے گئے ہیں ء زھر ”در حق مرشد“ اشعار آۓ ہیں ۔ 
اس کے بعد نظم میں 'سوالِ طالب* اور 'جواب ےشد'ٴ کو لظم کیا گیا ے اور 
تلقین .گی ے کہ طالب کا کام یہ ے کے وہ خدا ہے لولکاے اور ےشد کی بات 
پر ایمان لاۓ ۔ جیسے نبي۶ نے کہا کہ قرآن اللہ کی کتاب ے اور ہم ابمان لے 
آۓ اور ساری نات روشن ہوگئی ۔ اسی طرح مرشد کی بات کو ماننا چاہے کہ 
اس میں فائدے مضعەر ہیں : 
یو جاشضم لکھيیا ہولں لید یک یک معنا کھول 
جے بوویں لوگ غوام ‏ ۔ے مرشد ہے فہام 
اسی طرح وہ لوگ بھی اُس ے مرشد کی طرح رام راست پر آ جائیں گے جس تے 
یب ساری بای سن کر رشد کے پاؤں پکڑ لیے تھے اور جہل_ حرام چھوڑ کر 
ہپدایت پا لی تھی ۔ 
یوں کہ کر پکڑیا پائوں مجہ تیری ہونا چھائوں 
ان چھوڑیا جپل حرام ‏ اور ملحد کیرا کام 
بپس جس کوں ایا پر اس روشن سب زمجز 
اس فہم بھر ادراک و راو حققت پاک 
پیر مبرا اآغخص الخاص -َُ سے توحید اس کے پاس 
اس طالب آیا پاک_ بوجھہ غوب کیا ادرآاک 
نظم کو کلامم سرشد کلام مصنلف ؛ کلام طالب ؛ جواب سرشد ؤغعرہ کے 
عنوانات کے تحت پھیلایا گیا ے ۔ اس کی عر بھی ہندوی ے اور آك کی چی چتد 
بحروں ہیں ےے۔ ے جن میں قدرے روانی کا احساس ہوتا ے ۔ اس نظم کو جاخم 
کی بہترین نظم کہا جا سکتا ہے ۔ 
''ارشاد نامہ'' حجلّت البقا ے بھی طویل نظم ے جو ڈدائی ہزار اشعار پر 
مشتمل ہے ۔ بھی وہ نظم ے جس کا سنہ تصنیف ایک شعر میں ۹۹۰ھ/۸۲ ۱۵ع 
ظاہر کیا گیا ے اور جس کی مدد ہے ان کے دور حیات اور سال وفات کا تعیّّن کیا 
جا سکتا ہے ۔ بجر اس کی بیی بندوی ہے اور موضوع کلام بھی وبی ہے جو 
جائم کی دوسری نظموں میں ملتا ہے ۔ جائم نے نظم میں ایک جگہ اس کے' 





کن ارشاذ اسب ٭ (قلی) انجمن ترق آرذو پاگستەن ؛ کراچی ۔ 


٣ 


سوضوع کی عارف غود بھی آشارہ کیا ہے : 
شریعت طریقت حقیقت سوں ‏ مجھے لیایا ۔ معرقتك سوں 
ے کچ کیتا اس میں سوال ‏ جواب انپڑیا ے در حال 

اس نظم میں حدوث و قدم ؛ ذات و صفات اور ججر و قدر جسے مسائل پر بھی 
اظہار غیال كیا گیا ے اور کفر و اسلام ؛ دوزخ و ہہشت ء روح و لفس ء 
شہود و وجوڈ ؛ سلوک و معرفت ء عرفان اور دیدار ا ہی ؛ تژکیہ" ننس ء مثاماتِ 
شیطائی وغارہ جیسے موضوعات پر بھی روشنی ڈا یل گی ے ۔ یہ سپ مسائل ؛ 
جیسا کم دوسری نئلموں میں بھی ملتا ہے سوال طالب اور جوابِ مرشد کے 
انداز میں لکھے گئۓے ہیں ۔ نظم کی عوالت اور یکسالیت ؛کتا دینے وا ی ے ۔ 
موذوع بڑا ے اور اظہار بیان ابھی گنُھٹنوں چل رہا ے اس لے اس میں وہ اثر 
بھی نہیں ے جو جائم کی ختصر نظموں یا ”حجّْت البقا؟' میں ملتا ے ۔ یہ ضرور 
ے کم اس دور میں ان لوگوں ہے کسی تی شعور کی أمید رکھٹا ےجا مطالبہ 
ے ۔ ان کے ہاں تو مقصد کی اہعیِت اظہار ہے بالا تر ربٹی ے لیکن جاں ات 
سلیقے کا بھی ‌اظہار نہیں ہوتا جتنا اشرف کی ”'نوسر ہار“ میں نظر آتا ے ۔ 

ہرہان الدین جائغ ے طوبل و مغمتصر نناموں کے علاوہ گیت اور دوہرے 
بھی لکھے ہیں اور یہاں اسی روایت ى ہروی ق ے جو گنجری ادب میں می ے ۔ 
دوہرے اور گیت ہندوىی روایت سے تعاق رکھتے ہیں اور عوامی شاعری کا قدیم 
ترین مموند ہیں ۔ دوہرے کا ٭وضوع انسانی سچائیاں اور دکھ سکھ ہیں جن کو 
عام زبان میں عام زندگی کے حوالے ہے تعمم کے رنگ میں پیش کیا جاتا ے ۔ 
دنیا کی ے ثیاتی ء نقبرائه انداز نظر اور ایے موضوعات جن سے روزسسە کي زندگ 
میں واسطہ پڑتا ے ء دوہروں میں رنگ گھولے ہیں ۔ لہجے کی مٹھاس اور ترمی ء 
بیان میں دل کو کھرچنے والا لوچ اور لفظوں کے استمال میں تہرے کی گھلاوٹ 
رس بھری ے ۔ لیکن جانم کے دوہروں اور گیٹوں میں آج ہنمیں اس لیے کوئی 
دلکٹی حسوس نہیں ہوی کہ یہ زبان و بیان کی متروک روایت سے تعلق رکھتے 
ہیں ۔ آج ان کی کوئی ادبی حیثیت نہیں سے لیکن اردو زبان کے راستے کے یہ وہ 
لسانی نقوش ہیں جس ے ہو کر اردو زبان و ادب یاں تک پہنچے ہیں ۔ انے 
زماۓ میں یہ موی پیرے تھے ؛ آج پتھر روڑے ہیں : 


مرکید ٣‏ مر چھرا کر کھر "ظا سرت ات 
کریں میلاوا اعشدرز یق جے بوئوں: الا کا ا آکھان 


۹ 

جب لگ تن نہیں چھوڑیا جیو کوں تب لگ ہونا دورز 

جب لگ نظر لیں چھوڑے آنکہ کوں تب لگ ہوٹا دوز 

جب لگ مہنا نیں چھوڑیا کان کوں یو سب اعضا حال 

جب لگ فہم ہیں چھوڑیا دل کوں بوجھت ہو نرال 

یوں سب تن میں سن برآن دیکم پھوڑیں اے سوکھ دوکھ 

دوکھ سوکھ یک کسرسی تو پاوے سہچ کا سوکھە 
شیخ باجن ء مود دریائی اور گام دی کے ہاں ہم دیکھ چکے ہیں کہ 
الھوں ۓ زاگ راگنیوں کے مطابق نظمیں (گیت) ترتیب دی ہیں ۔ صوفیانہ 
شاعری کا یہ عام اور مقبول انداز رہا سے ۔ جائم ۓ جو گیت لکھے ہیں ان میں 
بھی ہولوں کو راگ راگنیوں کے مطابق لکھا گیا ے اور اُس راگ کا نام بھی 
دے دھا ے جس میں اے کا کر پڑھنا چاپیے مث در مقام, ملار عقدہ ؛ در مقامر 
اہ ؛ در مقام کوڑی : در مقام کنڑا ہ ذر مقام بلاول ؛ در مقام بھاکڑا وغیرہ ۔ 
ان گیتوں پر ء جنھیں گجری روایت کی پروی میں عقدہ یا مکاشقہ کا نام بھی دیا 
گیا ے ء بندو اسطور کا رنگ گہرا ہچ اور اس کا سُبب ید ے کے یع گیت موسہتی 
کی ژبان میں لکھے گئے ہیں ۔ یہاں سری کرشن بھی ہیں اور شیو بھی ۔ موضوعات 
صوفیالہ ہیں ۔ مرشد کی جوت ہے سپ اندھیارے ٹوٹ جائے ہیں اور معشوق کا 
مشاہدہ ہو جاتا ے ۔ ارمی ذات کو الہ کی ذات میں فنا کرۓ ے عرفان حاصل 
ہوتا ہے ۔ یہاں پوری انسالیت کو نیک و ہمدردی کا درس دیا گیا ے ۔ ''ذر مقام_ 
ملار عقدہ“ یہ گہت دیکھے جو پیئت ء زبان و بیان اور فکر کے اعتبار ے گجری 

روایت کے مین مطابق ے : 
وی 
بوج کر لیو کشنت اپٹا رے لال ین شو مبرا کوئی نا کرے سنبہال 

إي 


بن 'سورس شہ کے اچھے رے بول مکھڑا خاصہ مہ کا ے اے امول 
دیکھت آوے شد کوں پرم کلول 


٤ف‎ 


پن 


چلو ری چال تو میں شہو کیری دہال کھیییاں باتاں بولیں اپنے رے غیال 
ممیت سسیجری مت خارویں کیاں کھال 
ہر جاص۔ یں کی کا ال 
شعر چڑیا بات میرے کُیوں لیجائیں کہاں اٹال 
زبان و بیان کا یہ وہ عغصوص رنگ ہے جس کا تعلق بندوی روایت ہے ے 
لیکن اسی کے ساتھ کہیںکہیں وہ رنگبیان بھی ملتا ے جہاں فارسی رنگ و اثر 
ے گیت کو پہلے رنگ ے الگ کر دیا ے ۔ مثل ''در مقامر ابھنگ+۶ میں جو 
گیت لکھا گیا ے اس میں یہ رنگ بہت واضح ے ء : 
ہوا اس شہادت حال میں سراقبم "سوں رپٹا 
لے مشاہدہ معشوق کا عافق اہسیں کھونا 
جائنم فائی ہو اس میں یا اس آپ میں لینا 
دونوں گیتوں کے بولوں کے جموعی تاثر ے دو رنگ ابھرۓ ہیں ؛: ایک 
رنگ پر ہندوی اسطور و اسلوب غالب ے اور دوسرے پر فارسی رنگ و اسلوب 
عاوی ے ۔ اس دور کے ادب ىی ممایاں غصوصیت یہ ے کە جاں ہمیں ان دو 
طرز ہاے احساس اور دو اسالیب کے ذرمیان کٹمکش کا اعساس ہوۓ لگتا سے ۔ 
ابھی اُردو ادب ۓ چند صدیوں کا سفر طے کر کے صرف چند میل کی مسافت طے 
کے 
یہی کشمکش ہمیں برہان الدین جائنم کی نثر ہیں دکھائی دبی ے ء بلک 
شاعری کے مقابلے میں یم دوسرا رنگ یہاں زیادہ ممایاں ے ۔ ””یلمۃ الحقائق؛١٤‏ 
اور ''رسالہٴ وجودی؛ٴ۶؟ ان کی نثری تصانیف ہیں ۔ باق دوسری نٹری تصالیف 
”مشکوک'“' ہیں ۔ اُردو نثر کی تار میں برہان الدین جائم کی اہمیت ان کی اولیت 
ے ۔ ان سے پہلے کی کوئی نثری تصنیف ہم تک نہیں پہنچی ۔ اب یہ بات بھی 
پای۔”ٴ ثبوت کو نچ گی ے کہ ''معراج العاشقین“ خواجہ بندہ نواز گیسو درا 
کی تصئیف نہیں ے بلکہ گیارھویں صدی ہجری کے اواغر یا بارھویں صدی ہجری 
کے اوائل کی تصئیف ہے اور اس کے مصّف خدوم شاہ حسینی بیجاہوری ہیں ۔ 
'وْلمۃ الحقائق'' میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کے گۓ ہیں ۔ 
اس میں قدیم منعاق و فلسفہ کے ان موضوعات پر بھی روشنی ڈا یل گئی ے جن 


۱ء ۔ مخطوطات ا من ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 





۲ 


پر زمانہ' تدم ے محث ہوی رہی ے ؟ مثلا خدا کی ذات و صفات ء قدیم و حادث ء 
ابتدا و انا ء غدا تھا تو کیوں تھا ؟ ککہاں تھا ؟ ہے چون و چگوں تھا ؟ اسی 
طرح قدرت کیا ے ؟ قدرت و غدا میں کیا فرق ہے ؟ جب کچھ نہیں تھا اور عدا 
تھا تو نو مچذ کیوں ظہور میں۔آیا ؟ خداۓ تعالبی کا دیدار کرنا جالز ے کے 
نہیں ؟ غدا سب ے اچھا کیوں ے ؟ وہ اہّی قدرت میں عحیط کیوں ہے اور ہاری 
روح ہیں کیوں عحیط ے ؟ روح اور اس کون ہیں ؟ تقدیر و تدییر ے کیا سراذ 
ے ؟ عبادت کے کہتے ہیں ؟ فکر ے کیا سراد ے ؟ اسی طرح شریعت و 
طریقت کے مسائل مثلا نفس کی قسمیں ء خبر و شر ء راہ سلوک ؛ رام شریعت ؛ 
منزل ناسوت اور منزل ملکوت کے مسائل ہر روشتی ڈا یىی ے اور یہ بھی بتایا ے 
کم وجود کی کتی قسمیں ہیں اور آنْ کے کیا معئی ہیں ؟ مرشد ي کیا اہعیت ے 
اور اس سے کیا فائدے حاصل ہوے ہیں ؟ ذکر ء صراقبد اور اساے ال می کے 
طریقے اور فوائد کیا ہیں ؟ ید اور اسی سم کے موعوعات پر سوال و جواب کے 
انداز میں روشنی ڈا ی گبٔی ے ۔ عرید سوال پوچھتا ے : مرشد جواب دیتا ے ۔ 
فارسی جملے سوال اور جواب دونوں میں ساتھ ساتھ چلتے ہیں ؛ ہیں سوال فارسی 
میں ے اور جواب ُردو میں ۔ کہیں سوال اُردو میں ے اور جواب فارسی میں 
اور کہیں فارسی و اردو سلی جلی چلتّی ہیں ۔ بربان الدین جائنم ے اپنی اس نثری 
تصنیف میں شریعت و طریقت کے ان تمام مسائل کو یکجا کرے کی کوشش ى 
ے جو اس زساۓ میں رابج تھے یا خود جائم کے فلسفمٴ تصوف کے ساتھ مخغصوص 
تھے ۔ موضوع کے لحاظ ہے بھی یہ تصنیف اہمیت رکھی ہے ۔ 
”یلمۃ الحقائق؟ کے اسلوب کے سلسلے میں قابل ذکر بات یہ ے کہ یہاں 

ہندوی و فارسی طرز احساس کی کشمکش زیادہ أبھر کر سامنے آئی ے اور حسوس 
ہوتا ے کہ فارسی اسلوب و آپنگ غالب آۓ کے لے ہاتھ "پیر مار رہا ہے اور 
اآردو نثر کا ببلا ادبی اسلوب اسی کشمکش کی کوکھ سے جنم لے رہا ے ۔ مثلا یم 
اقتباس لیجے : 

”توں بندہ غدا تھے تو نعل تیرے وہ بھی خدا تھے ۔ جے تیری طاقت 

یس آوتا و کار کال قدرت غالب آي خداست و نہ بیّی کە در کار دنیا 

نفسانی جہد کوٹش تدبیر قوی دیکھلاتا و در کار خدائی یعنی کاپلی میکند 

انصاف لہ شوی درخور ۔“ٴ 
یہ رنگ بیان ”'ئ٘لمۃ الحقائق““' میں غام ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ اردو تا 
877 لو ا یک ا ا 


۲۲۳و 


میں ء جملے کی ساخت میں وہی انداز ے جو فارسی نثر میں ملتا سے ۔ اسی کے 
زیر اثر چان سمجٌّع و مقفشی عبارت لکھۓ کی کوشش کرۓے ہیں لیکن جلد ہی ء 
بیان کی کمزور روایت کی وج ے ء یں سرا ہاتھ ے چھوٹ چھوٹ جاتا ے ۔ جانم 
کے ہاں ید شعوری عمل ے اور جہان انھں اظہار میں ڈرا سی آساتی میسر آق 
ے وہاں وہ اسی نوع کی عبارت کو اختیار کر لیتے ہیں ؟ مٹ3 کلمۃ الحقائق کے 
ابتدائی جملوں میں اسلوب کا یہ شعوری عصل بہت ممایاں ے ۰ ٰ 
"ال کرے سو ہوۓ کہ قادر توالا سوۓ کہ قدیج انقدیج کا بھی کرٹہار ۔ 
سہچ سرچ سو ٹیرا ٹھار و سرچ ہوابھی توج تھی بار جدھاں کچد نہیں ۔ 
ہی تھا "نہیں ۔ دوجا شریک کوئی نہیں ۔ ایسا حال سمجھٹا خدا تھی ۔ خدا 
کوں جس پر کرع خدا کا ہوے ۔ سیب پوں زبان گجری نام ایں کتاب 
کلمد العقائق غلاصہ'ٴ بیاں و تبلهٴ عیاں روشن شود کە خداۓ تعاای 
قدیج القدیجم کیوں تھا ۔ ذات و صفاة و گل غلوقات ابتدا و اتہا باق و 
فانی قدیم و جدید ہا ہمہ و ے ہمہ بدیں سبپ سوال و جواب روشن کر 
دیکھلڑیا ہوۓ انشاء اللہ تعالبٔی کہ غداۓ تعاللٰی عالم الغیب و الشہاذت 
غداے تعالی کى نظر ادراک کرئہاری ہے ۔ جملہ عغخلوقات پر ہبازی نظر 
نہیں الپڑنہاری ہے ۔ ذات قدعی پر کە اگر اس کی کوق ة یھی پوچھے تو 
شریک کھڑا رپیا ۔“ 
جاشم نے اس زبان کو بھی ”گُجری“ کہا ہے لیکن یہاں یہ زبان ایک نئے 
اسلوب ؛ ذغیرۂ الفاظ اور آپنگ ہے روشناس ہو ربی ہے ۔ نیہ جان ج کا وہ اسلوب 
یں ے ہجو عام طور پر ان کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ وہاں یہ نقوش دے دے 
ہیں لیکن نثر میں یم نتوش ابھرے ابورے ہیں ۔ یہی اسلوب جانم کی دوسری 
تصیف ''رسالہ* نوجودیم'“' میں زیادہ کھل کر سامتے آیا کے :اموضوم انی کا بھی 
تصرف ے جس میں 'وجود؟“ کے مسئلے پر اظہارغیال کیا گیا ے ۔ ۶'وجودیہٴ؛ 
میں جابجا اشعار بھی آے ہیں ۔ اس کی ئثر میں فارسی اثر و آپنگ دکئی اسلوب 
میں جذب ہو گیا ے اور اس میں ایک ترتیب ؛ ایک تسلسل بھی پیدا ہو چلا 
ے ۔ اس بات کو ایک اقتباس ے سجھا جا سکنا ے : 
'اے لقن واجب الوجود کیے سو یعنی کرۓ کرنٹا اس وجود پر لازم 





4 زسالكے* ؤ جوڈیہ :ٍ (قلمی) ' ائبمن ترقر اُرذو پا 'گمتان 1 کراچی - 


۲۴ 


ہوا ے ؛ آذمی پر جیوں بارہ برس کا ہوئۓ لگ فرض لازم نہیں اس 
معٹی واجب الوجود کپے یعنی لاژم الوجود جوں چاول کا موڑ پھپھتا 
بھرتس سوں تعلق ہے ہوں فا کے خداہتعالی کوں واجب الوجود 
کہتے ہیں ۔ ویسا اے اچھیگا او واجعب ذات سوں داع قاع ے ۔ 
مقام ؛ شیطانی یی حلال ہور حرام یک کر سمجنا سو ۔ بات شریعت ؛ 
یعّی غدا کروکھیا ہور لگا کرو کھیا ۔ دونوں سمچ کر ملتا سو ۔ 
ذکر جن ہ یی خدا کا یاد کرنا اس تن سوں ظاہر سو ۔ نفسر امارہ ٴ 
یعسی خدا منا کیا او کرو . . . منزل اسوت یعئی حیوانات کی مفت 
ہوا کھانا پینا بھوگنا ولے کسی کی غبر نہیں یوں خدا کی اد میں آپسںی 
فراہوش کرنا سو۔ "دسرا تن کن الوجود یعئی روحائی تن فرشتے کا 
ایسا حور کا ایسا اس تن میں او تن ے سو باٹ ۔ طریقت یعئی باطن میں 
اس تن لگ الپڑناں. سو ۔ ذکر, قلبی یعتی اس لن سؤں یاد کرنا دا کا 
یعنی دلق زبان سوں سو ۔ عقل وہم یعنی مد کے نور میں غدا کی ذات 
یوں ے جیوں پھول میں باس یوں سمچ کر آیا سو ۔ معتنع الوجود یی 
ہسر اندعاری رات میں جیوں گھراں م اژاں پاڑژاں لان دسیں ھوں کرنا 
سو ہباٹ “ 
اس کے بعد سوال و جواب کے انداؤ میں تعتوف کے سسائل پر روڈنی ڈالی ہے ۔ 
''لمۃ الحقائق'' اور ”وجودیہ“ کے اسلوب میں قرق یہ ے کہ اول الذڈکر میی 
مسائل کو اصطلاحات کے ذربعے۔اشاروں میں بیان کیا گیا ے لیکن ”'وجودیہ؟؛ 
ہیں مسائل کی وضاخت کی گئی ہے ۔ تقشریج و وغماحت کی وج ھی سے وجودیء می 
لسبۃ* باقاعدگ اور ترتیب آ گئی ے اور یہ انداز امین الدین اعلٔی کی ئثر ے 
قریب تر ہوگیا ے جو اسی روایت ہے اپنے تصرف ؛ اپنی شاعری اور اپنی نر 
کا چراغ جلاۓ ہیں ۔ 
جائم ء .یرانجی ہے زیادہ اعتاد کے ساتھ اُردو زبان میں اظہار کرتے ہوۓ 
دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ بنیادی طور پر ٭یرانجی ى روایت کی تکرار ضرورکرتے ہی 
لیکن ساتھ ساتھ جانم کے پاں سبرانجی کی مخصوص فکر اور اسلوبِ بیان بھی آگر 
پڑھتے ہیں ۔ جائم اس بٹروک اسلوب و روایت کے نماھندہ ہیں جو گٹجری کی 
کوکھ سے نم لی سے اور اسی لیے آج ان کے کلام میں ایک اکنا دپنے وا نی 
یکسالیت کا ا۔ساس ہوتا ے ۔ کسی زندہ زبان و ادب کی رواہت یوغی ہٹی بگڑق 
ے ۔ اس کے بنے میں سینکڑوں آوازیں شاسل ہوت ہیں ۔ ان میں ے کچھ آۓ 


راہ 


وا لی لسلوں کے لے ے معی ہو جاتی ہیں اور کچھ زلدہ روایت کا حصہ بن کر ان 
کے دلوں کے ساتھ دھڑکتے لگی ہیں ۔ جائم ک روایت بھی انھی آوازوں میں شامل 
ہو کر گم ہو عائقل ہے ء 

ہرہان الدین جائم کی وفات ابراہم عادل شاہ ثانی کے دور_ حکومت میں ہوئی ۔ 
اس وقت بندوستان پر شہنشاہ اکبر کی حکررانی تھی اور گولکنڈا میں بد قلی 
قطب شاہ پر چھ سس ہے وھار ۵۸ رع -- ؛ہ۱ع) تفر سلطنت پر متمکن تھا ۔ 
اہراہم عادل شاہ ثائی 7مھ ے۸۱۳ ۸ددع -- ے۹۲ ۱ع) موسیقی میں مہارت 
کی وجە ے عرفر عام میں ”'جگت گٹرو““ کے نام سے مشہور تھا ۔ ایک مصرعے 
میں اس تے غود اس بات کی فارف اشارہ کیا ے : 

ابرایم گاۓ بجاۓ پر چنگ جگت گرو ناد مورت بغطاب پاۓ ۔ (گیت .ج) 
عبدل ےۓے بھی اہراہیم نامى میں نورس کے تعاق ہے اے جگت گرو لکھا ے ء 

اول تھے خدا یوں کیا آشکار ہوا جگت گرو شاہ نورس نار 
اہراہم عادل شاہ ثانی ہندوستائی روایت کا والہ و شیدا تھا ۔ دکنی اس کی مادری 
ژبان تھی لیکن فارسی بھی خوب سمجھ لیتا تھا! ۔ تار ء موسیتقی اور شاعری ے 
آے گہری دل چسپی تھی اور علوم_ سوجہ ہر الے قدرت حاصل تھی ۔ اہی غاندانی 
روایت کے مطابق ذی علم ہستیوں اور اہلِ ہئر کا ے حد قدردان تھا ۔ اس سرپرستی 
کا نتیجہ یہ ہوا کہ دنیا جپان کے اہل_ کال بجاہور میں جمم ہو گئۓے اور انھوں ۓے 
علم و ادب کے ایسے کارنامے چھوڑے جن کی خوشبو آج بھی ذہن_ ائسائی کو معلطر 
کر رہی ے ۔ ید قاسم فرشتد ء رفیع الدین شیرازی ء تملا ظہوری ء ملک "نمی ء 
ابوطالب کلم ه' سنجر کاشی ؛ شرخ عام انل عیدث ؛ شاء صبغۃ اللہ اور ڈومرے 
اہل, علم و ادب ختاف مقامات سے آ کر اِسی بادشاہ کے دربار ے واہستە ہو گئۓے ۔ 
موسیقی و شاعری ہے ابراہیم عادل شاہ ثائی کو اتنا گہرا لگا تھا که وہ انی 
فرصت کا زیادہ وقت اِسی شوق کو پورا کرۓ میں صرف کرتا ۔ ”٭کتابِ نورس؟؛ 
اس کے ذوقِ شاعری و مو۔یقی کا اظہار ہے ۔ 

”کتابر لورس“ (ہ,. ۱٭؟/ء ۹٤۱ع)‏ میں جگت کرو ۓ مخصوص راگ 


[٭ اسد بیگ جو ٭١‏ ٦ع‏ میں بیجاہور میں مغفل سفم تھا ۱ کی ای 
خوب می فہمید ؛ اسَّا جواب می توائست گفت و بقدر شکستہ می ثفت ۔' وقام 
اسد بیگ ٠‏ قلمی ء مولانا آزاد لائربری ء ع لی گڑھ ؛ عوالب مقدیہ ابراہم امہ : 
عص ۲ ء مطبوعم شعبءٴ لسانیات علی گڑھ ۱۹ع ۔ 


اف 


راگنیوں کے مطابق الگ الگ گیٹ ترتیہب دےٴ ہی ۔ اس میں سترہ راگوں کے 
تخت ون گہت اور سّرہ دوہرے لکھے گے ہیں۔ پر گیت ہے .لے راگ کا نام دیا گیا 
ے ؛ جیسے ذر مقامم رام کری نورس ؛ درمقام بھبرء لورس ؛ ذر مقام مارو نورس ؛ 
در مقام ساوری نٹورس ء ذر مقام دھناسری نورس ؛ در مقام ملار نورس : در مقام 
کلیان ورس : در مقام توڈی لورس ؛ در مقام, کنڑا نورس : در مقام بھوپالی نررس 
وغیرہ ۔ راگ راگنیون کے سضطابق گیٹ اور دوہرے لکھۓ کا یہ وہی طریقه سے جو 
ہمیں گجرات کے شیخ باجن ء ام دھنی اور محمود دربائی کے ہاں ملتا ے اور جس 
کی پیروی پیجاپور کے جام بھی کرۓ ہیں ۔ فرق عرف اتنا ے کہ گجرات کے 
شعرا اور دکن کے جائنم کے ہاں ان گیتوں کا ۔وضوع تصّوف و اغلاق ے اور 
اہراہم کے ہاں عشقیہ رنگ غالب ے ۔ یس عشق بجازی اور جسانی ے جس کا 
اظہار ان گیتوں میں خوب صورق کے ساتھ کیا گیا ے ۔ جب گاۓ والے ان گیٹتوں 
کو "سر تال میں گاے ہوں گے تو شاعری کے جوہر موسیقی کے طلسم کو دوبالا کر 
دیتے ہوں گے ۔ گیتوں میں غیال کا حسن زبات کی دشواری پر عاوی آے ہی دل 
کو مشٹھی میں لے لیتا ے ۔ کتاب نورس گیتوں کی تارب میں ایک سنگر میل کی 
عیثیت رکھتی ے ۔ ان گیتوں ہیں حسن و جال کی رعنائیوں ؛ خخیّل کی سعرانگیڑ 
رلگیٹیوں ء عشق کی دی دی آگ ؛ بُر اثر تشبیھات اور ہجر و وصال ک رنگا رنگ 
کیفیات کا غخوب صورت اظہار ملتا ے ۔ یہاں ایک ایسے عاشق کی تصویر أبھرق ے 
جس لے ہعیشمہ کاسرانی کے قدم چوسے ہیں اور زلدگی کے ساغر سے دل بھر کر شراب 
بی ے دستثت آنکھوں وا ی محبوبد ؛ ہالوں کا “ہوڑا کسے + ہونٹ کا بوسم لی ء 
مستالہ چال ے شراب کے ”دور چلاق اہراہم کو دیکھ کر اپنے جامے میں پھولی 
نہیں ساق ۔ محیوب کا جسم چالدی ؛: ہواٹ سیب ء جسم عیتدل ؛ آنکھ شراب 
کی بوتل ؛ کان سوئۓے کے ساغر ء زلف کی لٹ اگ کا ”بھن ء سخ موق اور چچہرہ 
چاند ے ؛ اور شاعر چکور کی طرح اس کی عبت میں گرفتار ے ۔ کیڑوں کے رفک 
بھی گیتوں میں رنگ گھول رے ہیں ۔ '”'درمقام بھیرو لورس'' کا یہ گیت دیکھے ٠‏ 
پیارے چالدا آکھوں کنتھ دین ٴدوئی "'دکھی 
من چاے سو آس بھئی ہم تم کہ ہیں اب سکھی 


پن 
جھا لو دبیہک کوں ترا 'سوں دئیکر آوے کا 
گھر گھر چھپ رہ جاسوس سب سدھ چنچاوے کا 


ہی 


ہوە. پھاٹی تر دیکھ جا اک دھاوے کا 
ابراہم ”سو جاگ ایسا پیو کہاں پاوے کا 
سندھیاں کر سنگار لوب کنٹھ لاوے گا 
رات تہوڑی سّدن ُوت مبنا اٹھ جاوے گا 
زدے پیاززع بچائد۷ کہم ہے جاؤں تردق بی ہے مرو دک 
رہۓے ہس اس لۓ اب جب کم دُل پسند رات آ کی تو ہیں خوش 
ہونا چاہیے ۔ چراغ کو جھا دوں ورئہ ڈر ے کہ کہیں سورج نکل 
نه آۓ اور ید گھر کا جاسوس شب وعال کی متمام کیفیتوں کو 
رقیب سورج تک نہ پہنچا دے ۔ ہو پھٹنے آئی ۔ دیکھ ایسا ئك ہو : 
وه چلا جاۓے ۔اے اہرازم ! یہ وقت سوۓ کا نہیں ۔ ایسا دوست 
پھر نب ملے کا ۔ شام کو پوری طرح آراسته کر لیا چاہے تاکہ 
دوست تیری فارف هءتوجہ ہو سکے ۔ رات تھوڑی باق ے۔ 
عشق کی آگ تیز ے ۔ افسوس کہ دوست بہت جلد رخصت ہو 
جاۓ ۴۴١۔ے]‏ 
"تاب نورس“ کے سب گیت جگت گٗرو کی روح کی ترجانی کرتے ہیں ۔ 
اس کی پسندیدہ چیزیں ؛ اس کے عقائد ء خواہشات اور غیالات ان کیتوں ے ظاہر 
ہوتے ہیں ۔ اُس ے ایک جگہ لکھا ے کە ''اس دنیا میں دو چیڑوں کی ضرورت 
ے ؛؟ ایک طنبورا اور دوسری غوب صورت عورت'' ۔ اپنے طنہورے کا ء جسے وہ 
موی غانں کے نام سے بتارتا ہے ء اس تے دو تین جگہ بڑی عبت ے ڈذکر کیا 
ے اور خوب صورت عورت کے جسم کى غوش بو اور وصال ى رعنائیوں ےے اہنے 
گیتوں میں گرمی پیدا کی ہے ۔ ”نورس“ ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ علم 
کا یدائی ے ۔ ایک جگد کہتا ے کە ''اے "مردہ دل بیوقوف ! سن ؛ بغبر علم 
کے زادہ ریتا کھا عجیب ے۔' ایک اور جک کنا ے کہ لے آبراہم ٢‏ سی 
کو علم درکار ہو ہے یک 'سو ہو کر موسیقی کے استاد (سرستی) کی غدمت کرنا 
چاپیے ۔“ گیتوں ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ گاتے بجانے میں آے اتنا انواک 
ٹھا کہ دولت ے بھی اس کا دل بھر گیا تھا ۔ 'ابراہم ٣ت‏ بجاتا ے اور اس کا 
دل لچھمی ہے ہیزار ہو گیا ے؟“ ۔ ”'سرستی دیوی ابراہم سے خوش ہو گئی ۔ 





و۔ کتاب, ورس ؟ سرتئّید ۔ڈاکثر نڈھر احمد ء سض ۹ظ ۔ےًر ؛ دائش محل لکھنؤ 
۵ع (ترجمے کے ممونے اور حوالے اسی کتاب سے دے گے ہیں) ۔ 


ےإ| ۴ 


اس وج ے اس کی آواز روز بروز دلکش ہوق گئی؟' ۔ !'ابراہم جو موسیتی میں 
بڑا کامل ہے ء کا رہا ے؟' ۔ ایک جگہ اُس نے اپنا "حلیہ بھی بیان کیا ے جس 
ہے اس کے سزاج ء درویشائہ حالت اور شاہائہ وقار و علم دوستی کا بنا چلتا ے ۔ 
لکھتا ے کہ “ایک ہاتھ میں ساز ے ؛ دوسرے ہاتھ میں کتاب جس کو دیکھتا 
ے اور نورس کے گیت گانا جاتا ے ہ اس کا لباس زعفرانی سے ٭ دانت کالے اور 
نان پر سہندی لگی ے ۔ بڑا پرمند اور محبت کرئے والاً ے ء اس کے لے میں 
پلٹور ی ىالا پڑی ے ۔ اس کا عزیز شہر بّدیاپور (بیجاہور) اور عبوب سواری 
ہپاتھی ے ۔ ابراہم کے باپ علم کے 'ادیوتا گنی اور ہاں پاک سرستی ہیں ۔؟' 

کتاب نورس ایک طرف گاۓ والوں کے انے موسیتی کے بول سپیا کرقی سے 
اور دوسری طرف اس کے خالق کے مزاج ء پسند و تاپسند اور ذہی کیقیت پر 
بھی روشنی ڈالٌی ہے ۔ یں کوئٹی مسلسل و مربوط :غام نہیں ے بلکہ متفرق گیتوں 
کا حموعب ے ۔ انْ گیتوں پر ہندو دیومالا کا اثر گہرا سے ۔ وہ سرسبی کو ہاں 
کہتا ے اور اس ے زبردست عقیدت کا اظہار کرتا ے ۔ کش کو باربی ء 
ہنونت ء رام ء “درگا ء إندر کا ذکر بت و عقیدت کے ساتھ بار بار کرتا ے ۔ لیکن 
اٹھی کے جًاتھ وہ آفضرت* اؤز مئند خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کا ڈگر بھی 
بڑی عقیدت کے ساتھ کرتا ے ۔ کی گیتوں میں بڑی صاحبہ (غدیہ سلطان) کا 
ذکر بھی دعائیں کلیات کے ساتھ کیا ے اور اس عال ی ہمت غاتون کی موجودق 
پر اظہار خوشی کیا ے ۔ ایک گت میں غصوصیت کے ساتی اہی یوی 
چاند سلطان کے حسن و جال کی تعریف کرتا ے کہ 'ایسی خوب صورت عورتیں 
کہاں ہوق ہیں جو اتبٔی ہوشیار ؛ ساری خوبیوں کا پمٹء ء شیریں سخن ء 
عقل مند ؛ پاکیزہ غیال اور حایم و "بردیار ہوں“ ۔ ان گیتوں میں اپنے عبوب ہاتھی 
آتش غاں کا ذکر بھی کرتا کے کی گنرں میں اس ے حتاف راگ راگنیرن 
کی دیویوں کی تصویریں بھی ٹھینچی ہک جن میں کرنائی ؛ رام گری ء اساوری ؛ 
کیداری ؛ کلیائی ؛ بھیرو راگ کی تصوبریں خ'ص طور ہر قابل_ ذکر ہں ۔ 

یہ بات دلچسپ ے کہ ابراہم ہٗ راک ڑاکی کے ساتھ ”نورس* كیا لنظ 
استعمال کرتا ے ۔ اس يی ایک وجہ تو ی۔ ے کہ لفظ ورس آے بھت عزیز تھا 
اور اسی لیے اس ۓ اپنے عحل ؛ اہتے سکتے : اہے ہاتھی ؛ اپنے شہر ١ی‏ کتاب ' 
اہی ہسندیدہ شراب اور جھنڈے وغیرہ کے ام کے ساتھ فورس کا لفظ لکا دیا 
تھا ۔ لیکن لفظ نورس کی پسندیدی اور کثرت استمال کی اصل وجہ یہ تھی کہ اس 


اف 


ے علم موسیتی میں کال حاصل کر کے راگنیوں میں جو قبدیلیاں کی تھیں ؛ اور جو 
گالکی کے سروجء طریقوں ے ختلف تھیں ء ان کو وہ پورے معاشرے میں پھیلا 
کر مقبول بنانا چاپتا تھا ۔ اسی لیے ایک طرف اس ۓ ہر راگ کے ساتھ نورس 
کا لفظ لگا کر اے پراۓ راگ ے الگ کر دیا اور دوسری طرف مل ؛ شہر ؛ 
حیهنلظا؛ سکم ؛ ہاتھی ؛ کتاب وغبرہ کا نام نورس پر رکھ کر اے اتنا عام کیا 
کہ سارے ملک کے ذبن میں نفسیاق طور پر بادشاہ کی اختراعات موسیقی کی 
ڈغااکے یکو کی ۔ فر اصل ابراہم غادذل کا ثائی کے فقطم* نظر سے ”نورس+““ موسیقی 
کا ایک الگ دبستان تھا جس کا بای وہ غود تھا ۔ اس لے گیتوں میں بھی نورس 
کا ڈکر اس طرح کرقا ے کب اس کی امتراعات تی واضم ہو مکی ۔ ایک 
گیت میں لکھتا ے کہ ”ورس ي نزاکت کی ابتدا کر رہا ہوں ۔ کان لگا کر سنو 
اور دل میں اس کو جگس دو ۔ اس کی تال چٹک "سم اور ش٦ر‏ مدھم ے ۔ اس 
ٹائیر عجیب و غریب ہے“ ۔ ایک اور گیت میں کپتا ے ”اے دلیا کے 
بادشاء ابراہم ! ورس کے راگ راگی ی آواز پر إندر کے اکھاڑے کی بریاں 
فربتم ہی“ ۔ ایک گیت میں کھمتا ہے کم ”چھوۓ دولھا ‏ دلھن ایک ڈالی کے 
دو پھول معلوم ہوے ہیں ۔ جنگل میں کھڑی نورس کے گیت کاتی ے“ ۔ غرض 
کہ ہر چیڑ کا نام نورس رکھنے کا تعلق ینیادی طور ہر اس کی اختراعاتِ موسیئی 
سے تھا اور اسی تعلق ہے وہ عرفر غام ہیں جگٹ کرو کھلاتا تھا ۔ کم از کم 
ٹیس سال کی عمر تک اس کی ژندگق یق دلچسپیوں کا واحد سکز موسیقی تھی ۔ 
ُس ۓے ان اختراعات موسیقی ہے دوسرون کو روشناس کرانۓ کے لیے حکم دیا 
کہ ان گیتوں کا ترجعہ فارسی میں بھی کیا جاۓ تاکہ 'ابل عراق و غراسان 
را از ذوق ایں معانی حروم مخواست؟ ۔ مشہور, زمائم ''ہ نثر ظہوری“ کی چلىی 
ٹر ''کتاپ, نورس'' پی کا مقدمہ ے ۔ : 

. “' کتابر نوزس؟' کے گیتوں کی زبان مشکل ہے اور آج اس ہے لطف اندوز 
ہونا آسان نہیں ے ۔اس کا ایک ہب تو یہ ہے کہ سوسیقی کی فکر اور ژبان پر 
سنسکرق ہذیب کی گہری چھاپ ے اسی لے زبان و بیان ء تلمیخات اور اشارات 
ہندو دیو مالا کے رنگ میں رنگے ہوۓے ہیں ۔ دوسرے یہ کہ بیجاھور کے ادبی اساوب 
زبات پر شروع ہی ے ید بندویٰ رنگ گیرا رہا ے ۔ مبراضی اور جال کر بات 
ہم اسے دیکھ چگے ہیں ۔ گجرات کے باجن او گام دھنی کے کلام ہیں بھی ہم 
مر کا ملاس کی چک یں اوان عاول کا کی کے ا کٹ 
سے ؛ یہ روایت ئہ صرف گہری ہو جای ہے بلک اورس گھٹوں کی زہان پیجا پور 


۶۷٦ 


میں گنُجری روایت کا ء اس يى ہیئت ؛ اف اور زبان و بیان کا ؛ نقطہ' عروج بن 
جائی ے ۔ زژبان کا یه رنگ روپ اف و اس کا اس طور پر استعال ابرایم کے بعد 
5 ۱ ے0 

کسی دوسرے شاعر کے ہاں نہیں ملتا ۔ گُُجری اردو میں ایک ایسا ہی لقطہٴ عروج 
ام دھنی کے ہاں پہنچا تھا اور اُس کے بعد خوب ید چشتی کے ہاں رد عمل یگ 
تعریک میں ظاہر ہوا تھا 5 عی عدمل ابر ہم ار پان بیحاپور سی ہوا اور آاۓ والوںٹ 
کی زبان پر فارسی اسلوب ؛ لغت اور رمزیات کا رنگ چڑغتا چلا گیا ۔ لیکن قارسی 
الفاظ کی تعداد بڑھ جاےۓ اور اصنافەوےور 2 اپناے کر باوجود پیجا پوری 
اسلوب پر '' 'شجریت“ کا اج امو تک اق رووا ے ۔ اور جک یہ آج ا یَ 
ی 28078 کہ حعودء فیروڑ؛ خیا ی ء وجمیء پچ لی قطب شاہء اور وز ےد 
21 مقابلے ہیی مشکل اور ع ھے الم نظر آئی سے ۔ 

جگت گُرو ے نورس کے علاوہ بھی بہت سے گیت لکھے جو اب نایاب ہیں ۔ 
پروفیسر مسعود حسین غاں' نے ابرارم نامم کے اس شعر سے : 

کہی مل جو قروال ڈھاڑی معز ات 
نوزس : بدھ پ رکا گاویں او گھاۓ 

یس نتیحہ لکالا ے کہ ''بدھ پرکاس“ ابرا مم عادل ثاہ کی ایک آور تصنیف تھی ۔ 

ابراہم عادل شاہ ثائی کے ا علم پرارکيی ۓے جہاں قارن۔ی ران 7 اذدب کو ر2 
بڑھایا وہاں دکی ے بھی خوب ترق کی ۔ اسی زماۓ میں عبدل ۓ 9 اہراپے ثامہۃ 
کہ نام سے ۱۲ رھ م,ہ,ع؟ میں ایک طویل مثنوی لکھی جس میں ابراہم 
قٔ ذاٹ و صفات کو موعوعز سن بنایا _ ۱۶۶ براہم ناہں؟؟ فازسی مٹتوی 1ج بیڈت اور 
فارسی مجر (فقعولن فعولن فعوان فعول) میں لکھی گئٔی ے اور یہاں واضح طور پر 
ہندوی و فارسی اسلوب و انگ مین کش کش کا احساس ہوتا ے ۔ شاعر کا تخالص 
عبدل تھا و یٹنوی نی 3 سی جگہ آپا لگ؟. ن اس کا اوز ۳ ام اور حالاتِِ زندق 
نامعلوم ہیں ۔ '' ابراہم نادم' . کے اس شعر سم : 

تو عبد الکیِبّی صفت کر شم بیاں رہی ے سو بھر کر زمین آساں 


و مقدمہٴ ابراہم ابد ٭ ص سپ ۔ 
۔ جن بھول گدوند یوں براہم ام کیا سپس پر برس بارہ تمام 
رہءمم) ابراہم قامه شھر م۱وے ۔ 


۳۳ 


پروفیسر ژور' ے ید قیاس کیا ے کہ شاید اس کا نام عبدالگی (عبدالغنی) ہو ۔ 
سخاوت زا٢‏ کا غیال ے کہ یہ عبدالگیی ے یعبی دنیا کا بندہ۔ پروفرسر مسعوذ 
حسین غاں٣‏ کا غیال ے کہ ”'عبدالکیتی“ میں ”'عبدل'' اور ” کہی'' (ععمی 
کتنی) کو سلا کر لکھ دیا ے ۔ یہاں اس نے نام نہیں ؛ صرف تقلص ظاہر کیا ے ۔ 
اور قرائن ہے اس ػ نام عبداللہ لکھا ے ۔ بہرحال اس کا نام عبدالغنی ؛ عبدالگیی 
پا عبداق ہو ؛ اتنا وثوق کے ساتھ کہا جا سکتاے كکەه اس کا تخلص عبدل تھا 
اور وہ جگت گرو کے دربار ے وابستہ تھا اور یہ مثنوی اس ے بادشاہ ى فرمالش 
پر ہی لکھی تھی ۔ بادشاء شعر و ادذب کو غاص اہعیتِ دیتا تھا اور سمجھتا تھا 
کہ نام و نشان کے لیے دنیا میں شاعری سے بڑھ کر کوئی اور چیز نہیں ہے ۔ 
دربار میں فارسی کے فضلاوشعرا کو دیکھ کر عبدل کو ید بھی احساس تھا 
کہ وہ فارسی میں اپنے کالات کے جوہر ان کے مقابلے ہر تہ دکھا سکے گا ؟ لیکن 
جب بادشاء ۓ کہپا کہ جو ممھارے اپنے ملک کی زبان ے اسی میں شعر کہو ؛ 
عشق کے اسرار پر زبان میں ہوۓے ہیں اور شاعری کے حسن و کال کو دیکھے 
والے آے دیکھ لیتے ہیں ء تو اس کی ہعت بندھی ۔ عبدل ۓے لکھا ے کم : 
ہی شاه اتاد کر سو نظر بلایا جو عبدل کوں سر ہاتھ دھر 


توی بات مضسون کر ایک کتاب 
نہ باق رے کچھ تو عالم نشان 
زہاں بپندوی مح۔ہ سوں ہوں دہلوی 
کہيا اہ استاد عبدل سو ہوں 
شعر غنق سب ملک میں ایک دھات 
ژیاں ریپ پرگٹ جو جس ملک کر 
سو توں شعر ہر ایک زباں بول یوں 
کب کرتا فکر شعر میدانذ آؤ 
اگر لک اسولک رتن جوت ہوۓے 


نی کو فکر گُندیا ے تس کا جواب 
اگر' کچە رے تو بجن شعر جان 
جانوںِ عرب ہور عجم بشنوی 
توں ہر ایک ؤہاں شعر کر بات کھوں 
عشق ایک پرگٹ چھین روپ بات 
اسی بچن سوفں شاعری ہول دھر 
بھرے ہجوت معی رتن تول توں 
دپٹ کر سو ادراک گوڑا دوڑاؤ 
نہ بن جوہری آس بچھاۓ لو کوۓے 


تذکرہ غطوطات ادارۂ ادبیات اردو: تہ بھی الدین زور ؛ جلد اول ؛ 
یس ےپ پ ؛ مطبوغم حیدر آباد ڈدکن ۔ 
ہ+ہ تاریخ ادب اردو : سر تػّہُہ عبدالقیوم ؛ جلد اول ء مطبوعہ کراچی ؛ ص پرےم ۔ 
س۔ ابراہم لام ؛ سرتػّبے مسعود حسبین خاں ء ضص ےہر ؛ مطبوعہ شعببہ' لسانیات ؛ 
علىیگڑھ ۹۹ع ۔ 


۲۱۹ 


پریا کاچ ہور باج یک تول ہے و لیکن بوجھن پار تھے مرل ہے 

عبدل کے اس مصرم ''زبان بپندوی بج سوں ہوں دہلوی'' ے یس بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس کا تعلق دہلی سے تھا ۔ حکن ے اس کا خاندان کسی وقت 
میں دہلی ہے دکن آ کر آباد ہوگیا ہو اور عبدل ۓے اس مصرع میں اہی اسی 
لسبت کی طرف ادارہ کیا ہو ۔ یہ بھی ممکن ے کہ وہ خود جگت گُرو ک 
علم ہپروری کی شہرت سن کر بیجاپور آیا ہو ۔ جیسا کە ہم اس دور میں دیکھتے 
ہیں کہ دور دراز مقامات ے اہل علم پیجاپور ػیق طرف کھنچے چلے آ رے ہیں اور 
اہل_ علم کے اس اجتاع کے سیب بیجاپور کا دوسرا ام 'بدیاہور نگر“ پڑ گیا بے 
عبدل ۓے ان سب باتوں کی طرف خود شنوی میں اشارے کیے ہیں ۔ ایک جگہ 
لکھا ے : 
ستوں اب سفت ہے رھن تمّت ٹھاؤں ہدیاہور نگر ے بھی اس کا جو ناؤں 
ایک اور جگہ لکھتا ے : 
پے شھر درىیان سب بھیس کا رے لوگ سکھ سوں چھپن دیس کا 
_جکمُو ملک عالم میں دکھیا پھراۓ ہدیا پور نگر میں رہو مکھ سوں آۓ 

اس شنوی کو لکھتے وقت عیدل کے سامنے دو ہاتں تھیں ؛ ایک تو پم 
کک وہ کوئی "”لوی بات“' کہے اور ساتھ ساتھ ایے کہے کہ اب تک کسی نے 
فکر کے پار اس طرح نہ گوندے ہوں۔ یہ بادشاو وقت کی فرمائش بھی تھی اور 
پیجاپور کے علمی و ادبی ماحول ہیں قدم جاۓ کے لیے بھی ضروری تھا کے بادشاء 
خوش ہو جاے آور دوسرۓ بھی اس کے قائل ہو جائیں ۔ یم موضوع خود 
بادشاہ کی ذات والا اث ہو سکی تھی جس کے ذریعے وہ پرامِ راست ہادشاء کو 
خوش کر کے اس ہے داد سخن لے سکتا تھا ۔ اسی کے پیشرر نظر عبدل ۓ قصیدے 
کو مثنوی کی بیثت ے ملا کی ایک ”'لوی بات؛“*ءکہنے کا ارادہ کیا۔ ''ابہرایم ٹامء“ 
اسی کوشش کا نتیجەہ ے جو مرے اشعار کی شکل میں ہارے سامنے سے ۔ 

''ابراہم امہ“' کو شثنوی کی عام ہیلت کے مطابق ء؛ ختاف عنوالات کے مت 
تقسیم ,کیا گیا ے جس میں حمد ؛ نعت ء در ملح یاراں ہ در تعریف گیسو دراز کے 
بعد ہادشاہ کی زندگی کے حالات ؛ مععولات ؛ پسند و اپسند اور دوسری صفات کو 
موضوخ_ سخن بنایا گیا ے ۔ اس میں دربار و مجلس ؛ عمل و باغ ء ذوق شعر و 
موسیقی ء میزبانی و تقریہات پر بھی روشنی ڈا ی گی ے اور ہاتھی ء گھوڑے ؛ 
سلحدار ؛ باغ ء پنکامم ہبارء شب, حسن مجلس وغیرہ کو بھی موضوع_ ۔خن بنایا 
گیا ے ۔ اس شنوی میں بادشاہ ایک جامع صفات شخصیت کے طور پر سامنے آتا 


۲۴۲۳۶ 


ے چوا ہر موضوع ہر قدرت رکھتا ہے ۔ بڑے بڑے شعرا اس کے آگےر زانوے 
تلذ تہب کرتۓے ہیں اور بڑے بڑے گوے' اس کے سامنے کان پکڑۓے ہیں ۔ اس 
مثنوی کو لکھتے وقت ایک طرف تو عبیدل نے عقیقت پسندی کو ملحوظ رکھا 
ے تاکہ بادشاہ وقت کی زندی کے حالات اوراس کے معمولات کے ذکر میں 
کوئی ایسی غلطی نہ ہوے ٹپاۓ جو بادشاہ کو ناگوار گزرے اور وه کبے کہ 
یب بات ء یہ چیڑ ء یہ مقام ایسے تو نہیں ہیں ء اور ساتھ ساتھ ان سب چیزوں کے 
بیان میں شاعرانہ سطح اور حسن بھی برقرار رکھے ۔یہ دونوں سطحیں ''ابرازم ثامہ“ 
میں موجود ہی اوراس عمل ےۓ اس شثنوی کو قدیم ادب یىی ایک قابل قدر تم یف 
بنا دیا ے ۔ م 

معاشری و لہذیبی نقطہٴ نظر سے بھی اس موی کی غاص اہمیت ہے ۔اس 
2 مطالغے کین اُس دذدورز ی زندی ٔ طور طریقے ؛ رسوعم و رواج ہ اذب آذاب 7 
اندا نشست و برخاست ء لباس و زبورات : ع ارات و آرائٹی ء مجلسی زند ء 
تقریبات ؛ تفرحات :؛ رقص و موسیقی کا عام ذوق ء بادشاہ و شرفا کے معمولات ى 
ایک واضح تصویر سامنے آ جاتی سے ۔ 

''ابراہم نامہ'' کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ عبدل میں ئەه صرف شعریت 
کا رچاؤ ے بلکہ تخیل ے ایوانِ شاعری سجاۓ کی بھی بڑی صلاحیت ہے ۔ اُس 
ج اہی تلیمی قوٹوں ے ایک غشک موضوع میں زندی کا رنگ ھر دیا ے ۔ 
ساری مثنوی میں پندوی تلمیحات اور دیومالا کا استمال کیا گیا ے لیکن ساتھ ساتھ 
عریق ایرانی تلءیحات ؛ صنمیات اور اشارات بھی استعال نین آۓ ہیں ۔ جزثیات 
نگاری اس ثنوی کی ایک اور اہم خصوصیت ے ۔ عیدل ۓ ہر چیڑ کو ہ ہر بات 
کو تفصیل کے ساتھ بیان کیا ے اور واتعد نگاری میں حقیقت پسندی کو شاعرائہ 
یل کے ساتھ ملا کر ایسے دلکش انداز میں پیش کیا ے کے مل ؛ باغ عیلس ء 
حسن_ نسوانی : شہر : آرائشی ؛ دربار ؛ عحفل رتص: و سرود کی تصویریں آلنکھوں کے 
سامنے پھر جاتی ہیں ؛ مثا5 ایک جگہ دکھایا گیا ے کە عفل جمی ے ء بادشاہ 
تشریف فرما ہیں : آرائش اور سجاوٹ ہے عل کا حسن دوبالا ہو رہا ے کہ ناچنے 
گاۓ والیاں اپنے حسن و جال کو بناۓے سثوارے خامر ہوق ہیں : 

کوئی بالوں درمیان یوں مانگک چر 
ےڑا سے جیوں ؟سوئی میں سوے کی کہر 
که پا تار زر جیوں "پان دکھاۓ 
پڑیا سیاہ ریم 0 ذرہىیان آےۓے 


سٴ جج چ 


کوئی بائدھ *مرڑا سے یوں اے 
سوۓ کے سرو پر یٹھا مور آےۓ 
کک پا یس کویل جو شسشاد پر 
پکڑ پھول کل لمل مکھ چو کر 
کوئی گوند چوٹی لی پیٹھ آےۓ 
کندن کھاپ ترغیا جیوں درمیاں سہاۓ 
کب یا کھاپ سوۓے چڑھیا ناگ سیاء 
اچھل جاۓے پکڑیا سو پھن سیس ماء 
کوئی رکھ جڑت سیس پھول عسیس ہال 
رپیا جیوں مش'َک راس پر آےۓے بال 
کس یا رات کی کوٹھریٰ ذومیان 
رکھیا لاۓ دیوا سو :میس پھول جان 
کوئی جڑت لپ یلا . بپشائی میں لاۓ 
کیڑا سورج جيیول صبح مدان آے 
کوئی مشک للا پشانی میں ذدھر 
بڑے چانئد بچ جیوں ساہی نظر 
کوئٹی ممکھ ادھر پر سو لعلىی دھری 
رکھے آرسی _ بچ کنول پنکھڑی 
کە یا ادکھیلیا پھول جاُون ٹیاۓ 
رکھیا خغرش کافور ہر آن لیاۓ 
کوی آکھڑیاں ره سو جوبٹیاں 
حسن حوض میں جیوں کٹول دو لگیاں 
رکھے پھول دو ڈھک نہر شک ۴ 
یہ رنگر سخن ء یہ شاعرانء تمیلّل ء یہ تشیید اور اتمارے ء یہ تصوبر کی 
ساری مشنوی کے حسن و دلکشی میں اغیافہ کرۓ یں ٴ2 ''ابراہم نامہ؟' کا انداز 
بیان ء ذغیرۃ الفاظ اُسی روایت کا حامل ے جو بیجاہور کے ادبی اسلوب کے ساتھ 
محعصوس ہے لیکن اس کا آہنگ اور لہجە اب ہندوی نہیں رہا۔ یہ مثنوی اس اعتبا: 
ے بیجاپور کی ادبی روایت میں ایک نئے موڑ کی حیثیت رکھتی ے ۔ ۓ 


۱ ۶برا ار ٤٤‏ 
کے زبان فو یمان ؛ لہجد و آپنگ ء عر کی 


اور زیٹت ے یں حسوس ہوتا ے کہ وہ 


۳٤ج‎ 


اساوب جو “ کۃابِ ورس“ میں اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچا تھا ء اب اس کے خلاف 
رد عمل شروع ہوگیا ے اور فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات اندر ہی اندر اپتا 
رنگ جا رے ہیں ۔ اسی وجم ے جانم اور جگت گرو کے عقابلے میں اس کے مزاج 
ہہ ایک حد تگ اپنائیت کا احساس ہوٹا ے ۔ ابراہم لاس اس رد_ عەل کک تمریک 
کا ہلا ادبی روپ ے جس میں فارسی روایت اسی طارح آہستہ آہستم گھل مل ربی 
7 جیسے لال دوا کا ایک دانہ پانی میں گھلتا جاتا ے اور اپنے رنگ ہے پان 
کے رنگ کو بدلتا جاتا ے ۔ گھلئے کے اس عمل کو خاص طور ہر ان اشعار میں 
دیکیے جہاں پندوی اثرات اور الفاظ کثرت سے استمال میں آنے ہیں لیکن اس 
کے باوجود حسوس ہوتا ے کە فارسی اسلوب کے اثرات ان اشعار کے مزاج میں 
انا رنگ گھول کر ایک ٹکھار پیدا کر رے ہیں ۔ سخن کی تعریف میں عبدل 
و برل کا بین باس ے عقل کے پھول کا 

ھن روپ لاحق کیا جگ رچن بن ۔ جرت پرگٹ ہو قدرت رتن 

جن لا رچیا سب ہو عالم فنون جن روپ پرگٹ ہو کمن لیکون 

جن درىیان رہ ازل پور ابد رچیا تین ترلوک لا کر سبد 

نکل گیان دریا تھی یک بچن "بند _ اٹھیا شوق ہو موج مہ دل آسسّند 

بہان ارسی عریق الفاظ کا تناسب بڑھ گیا ے جس نے شاعری میں ایک 
ایسا نیا پن پیدا کر دیا ے جو عادل اہی دور میں اب تک نظر نہیں آقا ۔ ہاں 
لہے میں اور آواز میں بھی ایک تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس زماۓ میں جی 
”'جدہدیت'“' تھی اور اسی جدیدیت کا اظہار عبدل کے ہاں ہو رہا ے ۔ ایک 
دلچسپ' بات یب بھی دکھائی دیی ہے کم اب عری فارسی الفاظ دے دے ؛ 
سہے سھۓ ہے نظر نہیں آے بلکە وہ أبھ رکر اپنے وجود کی ظرف متوجہ کر رے 
ہیں اور اعساس و غیال کے ترجان بن گئے ہیں ۔ یہ حیثیت انھیں پیلے حاصل 
ہیں تھی ۔ ْ 

عبدل شاعری کو ء جا م کی طرح ء صرف و محض مقصد کے لیے استعال نہیں 
کر رہا ے ء بلکہ یہاں شاعرانہ سطح مقصد ہے اوہر ربتی ہے ۔ بھی شاعرائہ سطح 
سماری ثشنوی پر حاوی ے ء خواہ عبدل مدعیہ اشعار لکھ رہا ہوء بادشاہ کے عدل 
کی تعریف کر رہا ہو یا شب حسن جلس کو یان کر رہا ہو ۔ بادشاء ى تعریف 


۲۲٤ 


میں لکھتا ے : 


نس ایسا سنا کو سو دیکھا عیاں 
ہدیا لچٹػمیں جوژ دیوے دو دان 
”!ہن پاسی ره شاہه دونًہو لو آاےۓ 
نظر دیکھ جس بھرء سو _ردھ _سّدھ پاۓے 
مرج جوت بازہ کالا لاکی 
دوجیں چاند سولہ للا ہجاکی 
سرچ چاند دو مل اٹھایس کلا 
کل روپ لن شاہ چوسٹھ کل ا 
اسی عدںل تتوی .چڑی ا ڈرے 
لجا گھوسلا باز آنکھ میں کرے 
سکوڑی زمین سیند بھر تل لیر 
رکا آن دررسیان سو باق سمبر 
گی پا شاہه کا دان دتریا اپار 
نے سم ہاتھو ہو کنول بچ آشکار 
رے غنس جیو سب جگت بھول کر 
عجب ہو کنول تھی رتآن نو سو جھر 
یی ۓ ایے کسی بادشاء کا نام بھی نہیں سنا تھا جو علم و 
دولت دونوں سائل کو دیتا ہو ء مگر یہاں میں ۓے دیکھا کہ 
آپ کے قدموں میں دونوں پر وقت حاضر رہتے ہیں اور جس کی 
طرف آپ نظر اُٹھا کر دیکھ لیتے ہیں آے فوق العادت طاقتوں 
نے بالامال 'کز دیتے ہیں ۔ سورج میں روٹنی بارہ کلا ہویق 
ے اور چالد میں سوله ۔ اِس طرح ان دونوں کلاؤں کا مجموعہ 
اٹھائیس کلا ہوتا ے ء مگر بادشاہ میں چولسٹھ کلا ہیں ۔ (کلا 
ذوسعنی استعال کیا ے ۔ روشٌی کے حصے اور علم و پہئر) ۔ 
اس کے عدل و تقوعل کی وج ے چڑیا بھی انی نر ہوگئی 
ے کہ اپنا گھولسلا باز کی آنکھ میں بنائی سے ۔ زمین ہے 
سمندر کے پائی کو بثل تیل کے استعمال کیا سے اور اس میں 
بہاۓ بی سمبرو چاڑ کو رکھا ے ۔ بادغباہ کی بخشش و عطا 





۴۵ى 


مل دریا کے ے جس میں اس کا ہاتھ مثٹل کنول کے جلوہ آرا 
ے اور ممام دنیا مشل ہنس کے خوشی کے مارے پھولی نہیں 
بای ۔ اھک حیرت انگیز بات یہ ے کہ کنول میں سے ہرے 
جواہرات جھڑ رےے ہیں '] ۔ 
شاعری کی یہ سطح ساری موی میں برقرار ری ے جو اس دور میں ایک 
لی چیز ہے ۔ تبذیبی و لسانی سطح پر ابرارم نام ہے ایک نئۓے عمل, امتزاج کا 
آغاز ہوتا ے ۔ اس مشنوی کی بحر اور اس کا آہنگ فارسی ے ۔ اس میں مثشنوی گ 
پیٹثت اور تمیدے کے غد و غال ایک دوسرے می گھل مل گے ہی ۔ اس دور 
میں ابراہم امہ کی اہمیت یہ ے کہ اس ہے اُردو زبان و ادب کے ایک نئۓے ۔فر 
کا آغاز ہوتا ے ۔ 
لسانی اعتبار ہے واحد جعم بتائۓ کے لیے وہی طریقہ استمال کیا گیا ے اور 
ضائر : اسم صفت اور فعل کي وہی شکلیں ملتی ہیں جن کا ذکر ہم شروع میں 
کر چکے ہیں ۔ لیکن ”'ج؟' تا کہھدی کا استعمال : جو جانح کے ہاں ملتا ے اور جو 
میراٹبی کے ہاں بھی استمال ہوا ے اور گُجری اردو میں بھی ملتا ے ء عبدل 
کے ہاں بالکل نہیں ے ۔ احی طرح ''نکو““ (نہیں ۔ ئد) جو دکتئی کا کلیدی لنظ 
سمجھا اتا ےء عبدل کے ہاں ایک دقع بھی استعال میں نہیں آیا - ابراہم ثامم 
میں برج بھاشا کے الفاظ بھی کثرت ہے استعال میں آے ہیں اور فارسی ء عری کے 
الفاظ بھی تدبھو شکل میں استمال کے گئۓے ہیں ۔ 
تدیم بیاغیوں میں ایک ایسے شاعر کا کلام ملتا ے جس کا تخلص شہباز ہے ۔ 
چولکہ حضرت گیسودراز بھی عاشق شہباز کہلاے ہیں اس لے بعض اہل تحقیق٣‏ 
کو گان گزرا کہ یہ کلام بھی خواجہ بندہ نواز گیسودراز کا ے ۔ مثلا ۶٭کتابر 
ورس میں گیسودراز کا ذکر اس طرح کیا گیا سے : 
تخدوم سید هد حسینی گیسو دراز _ عاشق _ شہباز سرراز 
مھاری بر سینپی سید مچد آچھے موتی 
علی عادل شاہ انی شاہی نے ”شمّن در مدح سید مد حسینی غواجہ گیسودراز 





ر۔ پندوستانی : الہ آباد ٤‏ جنوری سم ۹ع ؛ س ٠.‏ و٢٠۱‏ ؛ پروفیسر بھگوت 
دیال ورما ۔ 

ہے تدم اردو کی ایک اباب بیاض : از سخاوت سرزا ؛ مطبوعہ رسالہ 'آردو؟ ؛ 
اکتوبر ۱۹۵۰ع ۔ 


٣ ٢ ۓغ‎ 


ہندہ نواز؟““ میں بھی انھیں ''عاشق_ شاہباز“ ہی کہا سے ۔ شعری ہے : 
ترک قدم اس ہاٹ میں توں سب عمل زببا کیا 
تو دا ہاتف ے ىبجّ آیا کہ عاشق شاہباز 

کیا اس بنا پر کہ شاہباز کا لفظ ان اشعار میں آیا ے ء ہم اس کلام کو خواجہ 
بندہ نواز ے متسوب کر سکتے ہیں ؟ اکثر شعرا ۓ اپنے بزرگوں کے ام بار بار 
اپنے اشعار میں لیے ہیں ؟ مثلا یس شعر دیکھے : 

راز نبوت نت ے سرتاج ولایت نت سے 

ہر دو خلافت ضبط ے برہان بن میراں آہر 
یا یہ مصرع ع۶ا مکھ کا سرور شاہ میرانجی ات کر لیە ماتی' 
یا اس غشعر می : 

سلطان انبا کل جگە داتار شاہ علىی تن سو 

سلطان سید احعد راجے ساروں کا تیں جیو 

لا شعر ا۔ین الدین اعلی کا ے جو انھوں ۓ مدح برہان الذدین جائم میں لکھا 

ے ۔ دوسرا مصرع جانم کے '”سکھ سپیلا؟' کا ہے اور تیسرا شعر شاہ علىی ید 
جیو کام دھنی کا ے جوشیخ احمد کبیر کی سدح میں لکھا گیا سے ۔ تاضی عموڈ 
دریائی نے اپنے کلام میں بار بار شاہ چایلندا کا ذکر کیا ے ۔ شیخ باجن بار بار 
اپنے پیر و مرشد رحمت اللہ کا نام لاۓ ہیں ۔ اگر اس طرح اشیعار میں نام آ جاتۓے 
کی وجہ ے وہ کلام ان بزرگوں ہے مٹنسوب کیا جاۓ لگے تو خاصی مثکل 
بڑے گی ۔ قدیج اُردو کے مطالعے میں اس قسم کی غاط فہمیوں کو دور کرنا ضروری 
ے ۔ ید کلام شہباز عدبعی قادری پیجاہوری (م - ۰۵ھ /و۹(ع) کا ے؛ 
جو ہدایت اللہ حسینی کے ہوۓ تھے کہ جو بندہ نوا زگیسو دراز کی اولاد میں ے 
تھے ۔ یں وہ شاہ شہباز (م مم چھ لے ٤ع‏ ؛غ) بھی نہیں ہیں جو بد قلی قطب شاہ 
سے پہلے کے شاعر محمود کے مرشد تھے اور جو خود شاعر نہیں تھے ۔ مود کی 
جگہ اپنے ےرشد شاہ شہباز کا ام اپنے کلام میں لایا ے ۔- اس غلط لہعی کو دور 
کرئےۓ کے لیے کم یں کلام بھی حضرت گیسو دراز کا ے ء ش۔پباز حسینی قادری کا 
ذکر یہاں کیا گیا ے ورنہ ان کا کلام اتنا کمیاب ے کہ ان کے بارے میں 
کوئی رائے قائم نہیں کی جا سکتی ۔ موضوع ان کا بھی تصّوف ے ۔ ان کے ہاں 





ر۔ تذکرۂ اولیاے دکن : جاد اول ء س ےمم ۔ 
ع۔ برکات الاولیا :× س مہ ۔ 


۲۲۸ 


پیجاپوری الوب کا رنگ ہلکا ے اور فارسی اثرات پندوی اثرات کے ساتھ ماے جلے 
ہیں ۔ اس غزل کے علاوہ جس کا مقطم یہ ہے : 
شہباز 'وجا نام یں جب جیو اوہر لے آؤں می 
آرے تۓے سر تا پاؤں لگ آپس چڑاؤں دوۓ کو 

یء غزل کی قدیج بیاٰھوں! میں ہعیں ملی : 

توں تو صحی ے لشکری کر نفس گھوڑا سار توں 

ہولے نرم لہ تجب او چڑے ہس کھایگا آزار توں 

سنتیج گھوڑا زور ے یہ غیال اس کا ہور ہے 

ٹن لوٹنے کا چور ے نب چھوڑ اس بدثھار توں 

گھوڑے کوں بہتر گھوڑ ے اس کوں نی حکمت جوڑ ے 

پردم ذکرسوں تو ے غافل ئب ہو ہوشیار توں 

کر دست کلا ۔دل گیان کا لفّام دے غوش دعیان کا 

چارا کپلا امان کا رکھ باند اپنے دار توں 

دوہیں رکاباں نیک بد رکھنا قدم توں دیکھ مد 

کتُچ۔ ہو پڑیکا دیکھ تد توب کی چاہک مار توں 

تب قید گھوڑا آيکا تیب لا مکاں لے بایتا 

تب عشق جھگڑا پایگا تد مار لے تروار توں 

خوگر شریعەت نعل بند زیں ہے طریقت زیر بند 

حق ے حقیقت پیش بند کر ععرفت اختیار توں 

شہباز اچم ٭خد کھوۓ کر پر دو جہاں دل دھوۓ کر 

دل جھاں اق یک ہوۓ کر تب پایگا دیدار توں 

شپباز حسینی کی غزل میں موضوع کی مناءبت ہے فارسی عربٍ الفاظ کا تنا سب 

اتتا بڑھ گیا ے کہ فارسی رنگ سخن اس میں ے جھانکنے لگا ے ۔ اس دور میں 
خواج۔ ٭٭٭ دہدار ٹائی زےہوھ-ہ,۱ھ؟/. مد ح-ے.۹رع) اسی رنگ سخن 
کے 'عائیدء شاعر ہیں ۔ 


و۔ قلعی بیاض ان من ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 

ہہ اس شعر کے دوسرے مصرع ے تار ونات تی ے ۔ سروئے پتارحخ 
ایں واتعد : ''ہگو چشم روشن ز ہوے د“ (ہ س0 .,ھ) ۔ گلد۔تہٴ صلحاے سورت ٠‏ 
تالیف شیخ ہہاذر عرف شیخو ہمیاں ٤‏ مطبع شہابی مبی ؛ "سپ رے ۔ 


۹ 


خواجہ مد دبدار فائی ء شبراز گے'رہنے والے تھے اور علىی عادل داہ اول 
(نہوھ-س-ب, وھلے دن ,م-.۸ع١ع)‏ کے دو رحکومت ہیں بیجاپور آۓ اور اقتربِ 
شاپی حاصل کر کے بادشاہ, وقت گی ناک کا بال ب نگئے ۔ فانی فارسی کے جیلّد عالم ء 
غخوشکو شاعر اور علو متداولہ ہر کامل دس تگاہ رکھتے تھے ۔ عل عادل ڈاہ اول 
کے دور_ حکومت اور فائی کے سال وفات ( : ۰ھ ۱۹۰ع) کے پیش نظر یہ کہا 
جا سکتا سے کہ بیجاپور آاۓ کے وقت اك کی عمر یس آکیس سال ے زیادہ اہ ہوگل ۔ 
بیجاپور آ کر بادشاہ کو اپنے استاد فتح القہ شبرازی کا اتنا گرویدہ بنایا کہ ءلی عادل 
شاہ اول ۓ انھیں زرکثیر بھیج کر بیجاپور بلوایا اور فانی ۓ ہیں ” کتبِ باقیہ را 
ہم بخدمتِ وے گزرائید! ۔؛“ علىی عادل ٹاہ اول کے انتقال کے چند سال بعد 
فتح الہ شیرازی دربار اکبری میں چلے گئۓے اور فائی سلطنت نظام شاہ میں احمد نگر 
پا کے ۔ اور پھر آغری عمر میں سورت چلے اے جہاں ۹ہ سال یق عمر میں 
وفات پائى٣‏ ۔ ”دیوان فارسی ء شرح. گلشن_ راز حاشیہٴ فصل الخطاب ؛ شرح 
غطبۃ البیان اور شرح نفحات الائس جام ی٣۶“‏ کے علاوہ اور بہت سے چھورے چھوے 
رسالے بھی ان ہے یادگار ہیں ۔ 

بنیادی طور پر وہ فارسی کے شاعر و عالم ہیں لیکن رواج زمائه کے مطاق 
اٹھوں ۓ اُردو:میں بھی داد سخن دی ے ۔ ان ىی آُردو غزلوں کا مےموعی ٭زاج 
بیجاپور کے غٍصوص اسلوب ے اتنا ہی الگ ے جتنا ''لیلٌی مجنوں“ اور ”یوسف 
زلیخاە' والے احمد گجراتی کا اپنے گجری اسلوب کی وجہ ے کولکنڈا میں یا نظام 
اہی والے حسن شوق کا اسلوب گولکنڈا کی وجە ے ییجاپور میں ۔ مزاج اور 
اسلوب کے اعتبار ے فافی اسی روایت ہے تعلق رکھتے ہیں جو شروع ہی ہے 
گولکنڈا میں پھل پھول رہی ے اور جس کے ابتدائی تمائندے محمود ء فبروز ؛ 
ملا” خیا ی اور چد ةلی تطب شاہ ہیں ۔ اسی لیے آج جب ہم فافئی کا نظالعم جائم ؛ 
جگت گُرو اور عبدل کے دور میں کرے ہیں تو ان کے ہاں جدید اعلوب آپنے 
لقش و نار آبھارتا دکھائی دیتا ے اور ان کے کلام کی حیثیت ایک جزیرے کی 
سی معلوم ہوق ے ۔ فافی کے ہاں مصرعے کے مصرعے فارسی میں ملتے ہی ۔ فارسی 
غزلوں کی ردیف کو قرجعد کر کے اردو کا رنگ دپا گیا ے جن ہے فارسی 





و۔ تذکرۂ ید بیضا : آژاد ہلگرامی ء عکسی ؛ عزوئہٴ جامعد کراچی ۔ 
م۔ تحبوب الزمن : جلد دوم ؛ ض ےہر ء مطبوعہ عیدر آباد دکن ۔ 
ج۔ گدستہٴ صلحاے سورت : ص وہ ۔ 


۲۳۰ 


لہجە و آہنگ چہکتا بولتا سنائی دیتا ے ۔ ثل5 ایک غزل میں کباب ء عذاب ء 
عتاب ٤‏ لقاب ؛ غراب قافے ہیں اور “کیا ے؟ ردیف ہے ۔ اس میں تین اشعار کے 
پہلے مصرعے فارسی میں ہیں ؛ اشارات و ىیات بھی فارسی ہیں اور 
فارسی غزل ى جھلک دکھا رے ہیں : 
جے مستٴے درس کے انکوں شراب کیا ے 
جس کا گزک جگر ہے تسکوں شراب کیا ے 
زاعد ز لع دوزخ چندان سرا مترساں 
برہ ۓے ذوک5ب کے انگے دوزخ عذاب کیا ہے 
از غمزہ ہاۓ خوئی خوں کرد جانِ من را 


جس ے اتیت اوهپر اقنا عتاب کیا ے 


از راو وصل, جانی جاں دہ اگر توانی 

جن آپ کوں لوٹایا تسکوں خراب کیا ے 
یہی وہ رنگر ریختہ ے جو شال میں اکبر اعظم کے دور سے متبول ہو جاتا 
ہے اور سو سال بعد وی دکی کے ہاں ایک نیا معیار سخن بن کر عالم گر 
ہو جاتا ے ۔ 

ای تے غزل کی ہیئتِ کو بافاعدق کے ساتھ استعال کیا ے .نو غزلوں 

میں ہے ء جو ہعیں ملى ہیں ء آٹھ میں ردیف اور قافیہ دونوں ہیں ۔ غزل کی زنن 
بھی مشکل ے ۔ ایک غزلِ میں کم ؛ "علم ء دم قافیہ ے اور '' کرنا' ردیف ے ۔ 
دوسری غزل میں شجر ٤‏ پھر ؛ غبرر ؛ بشر ؛ پتھر تاؤم اور ”آوے؛“ زذیف ے ۔ 
ایگ اور غزل میں کھو ٤‏ یو ؛ ہوء جو ؛ ڈھو ؛ دو قافید ے اور ''نکو توں؟؛ ردیف 
ے ۔ ایک غزل کى زمین کھڑا کھڑا توں ؛ پڑا پڑا توں ء لڑا لڑا توں ے ۔ ایک غزل 
میں لیتا ؛ سپتا ء ہہتا ء جتا قافیں اور اچہ ردیف ے ۔ نمحریں فارسی اور رواں ہس ۔ 
ترا کیب و بندش میں بھی فارسی اثرات نمایاں ہیں ۔ 
فا ى غزلوں میں ناصحانہ انداز اختیار کیا گیا ے اور خدا کا خوف ؛ 
تنی' قبر ؛ سیم و زر ہے نفرت ء احدیت ء واحدیت ء میں بن ء “تو بن 
باطن ہوس و غفلت کو موضوع_ کلام بنایا گیا ے ۔ یہاں شراب ؛ شراب معرفت 
ہے اور عشق ء عشق, حتقیتی چے ۔ "میں پن اور “تو پن کا موضوع ہار ہار سان 


موضوعات بھی 


+ ظاہر و 


ارے اس یک پنے کے باغ میں آ دوئی کا تم پرگز ہو نکو توں 


۶۲۱ 


سدا ہو فرض فافی تجھ اہر ے ‏ خدایک بجان دیکھوں دو لکو توں 
ایگ مسلسل غزل اسی موضوع پر لکھی گئی ہے : 
احدیتےہ زین وحدت پیٹچ واحدیت تمام جھ ۔مگلزار 
جیو میں میرے سو مینچ پیو میرا ‏ دل میں میرے سو میں میرا دلدار 
گر کپ ےکوئی جو کیا یو سے بن ہے ے یو ہے پن اٹیت ار 
میں پنا ئیں ہے ہی ایسا تو پنا ہوے جس سبب اظہار 
سے پنے سوں ے لاک منج توبہ توں پنے سوں لاک استغفار 
یں پنا ہور توں پنا فاف ‏ ے یو دونلوں توں جان ے اعتبار 
چند اشعار آور دیکھے : 
چلیا ے سب وقت ہے پنے کا پنوژ غافل ہوا ے فای 
عبث کرتا ے مغز خالی اسی سوں باتاں لڑا لڑا توں 


کیوں مغ دل ہواۓ حقیقت میں اڑ سکے 
جب حرص کا بندیا اچھے دھاکا جو پر مۓ 


شریعت ہستی کرتن اوپر توں 
حثیقت تھان و۹ ڈلتا رہدا اج 
نای ۓ اُردو غزل کو اپنے ابتدائی دور ہی میں فارسی روایت سے قریب تر 
کر دیا اور غوّل کو اُس دور میں وہ رنگ روپ دیا کہ بیجاپوری اسلوب ے 
مقابلے میں یم اُس وقت اجنبی لیکن قدع غزل کی روایت میں ایک ایسا نیا بن لے 
ہوۓ ے کہ فائی کی حیثیت وبی ہو جاق ہے جو محمودء فبروڑء ید قل 
قطب شاہ ؛ حسن شوق اور دوسرے غعرا کی اُردو غزل کی ابتدائی روایت کے ۰ ۂەین 
کرنے میں ہے ۔ 
اس دور میں اور بہت ہے شعرا کا کلام ملنا ے لیکن ان کے کلام میں 
کوئی ایسی خصوصیت نظر نہی آئی کم تذکرہ نویسی کے اصول کے مطابق اٹھی 
بھی تارخ_ ادب میں جگہ دی جاۓ ۔ عاشق کی ”چار پیر و چہاردہ غانوادہ“' اور 
شاہ ابوالحسن قادری کی ۔.شنوئ ”'سکھ انین“' میں کوئی ایسی بات نہیں ے 
جو اس دور میں موضوع پا اسلوپ کے اعتبار ہے انھیں متاز کرق ہو۔ سرردست 
ان , لبترکات کو نظرانداز کرے ہوۓ أن شعرا کی طرف رجوع کرے ہیں جنھوں 


؟ء 
ے سوضوع و اسلوب کے اعتبار ے ء شاعری اور ژبان کی سطح پر قابل قدر 
غدمات اہام دی ہیں ۔ 
ایراہم عاد شاہ انی جگت گرو کی وفات ے۰۳ ۲۱ع کا واقعس ے ۔ 
اسی سال شہنشاو ہند نورالدین جہانگگر بھی وفات پا جاتا ے ۔ سلطان ید عادل 
شاہ اور شاہجہاں ى حکومت کا آغاز بھی کم و بیش ایک ہی سال میں ہوتا ے ۔ 


گیارھویں عدی ہجری کے سینتیس سال گزر چکے ہیں اور اس عرصے میں پندوی 


روایت آور کمزور ہو کر فارسی رواب کے لے تیزی سے جگم خا می کر رٍھی ے ۔ 


جار یر کے 


تیسرا باب 


ہندوی اور فارسی روایت کی کشمکش 


)ع۱٦۰۷۰-ء۱٦٦٭(‎ 


علم و اذب ي روایت کا وہ پودا ء جو جگت گُرو کے طویل دور حکومت میں 
پروان چڑھا تھا ء سلطان ۴د عادل شا (ےم۔ رھےے۹, ھلےماعم--4۹ع۱+8غ) 
کے زہالہ* بادشاہت میں ایسا پھلا پھولا که اس کی وش بو آج بھی ہارے دل 
و دماغ کو معطّر کر رہی ے ۔ دکن میں بیجاہور اور گولکنڈا کی سلظتیں ایسی 
تھیں جہاں خالات “پر امن تھے ؛ اسی لے احمد نگرء پرار و بیدر ہے لی رنہ رفتہ 
اہل_ علم و ادب چان چلے آۓ اور یه دونوں سلطنتیں اہل کال کا سکز بن 
گئی ۔ ۔لطان پچد عادل شاء کا تیس سالم دور حکوست اس اغتبار ۓ اص اہعہت 
رکھتا ے ۔ اس زماۓ میں ایگ طرف ہمیں سعرڑا مقیم ء مقیعی ؛ صلی ؛ رستّی ؛ 
حسن شوق ؛ ملک ٴخشنود ء شاہ داول ء خوش دہاں اور این الدین اعثشی کی 
آوازیں سنائىی دے رہی ہیں اور دوسری طرف فارسی کے اہل_ کال ایسی تصالیف 
پیش کر رے ہیں جو آج بھی اس دور کے سطالعے کے لے بئیادی ماخ کی حیثیت 
رکھتی ہیں ۔ ظہور این ظہوری کا ”ھد ثامہ“ ؛ رفیع الدین شیراڑی کی 'احوال 
سلاطین لیجا ہو اورزونی استر آبادی کی ”فتوحاتِ عادل شاپی“ اسی دور کے انمول 
موی ہیں ۔ 

اس ذور کا اہم اور ہنیادی رجحات یہ ے کہ فارسی اثرات بیجاپور کے 
پندوی اسلوب پر تیزی سے غالب آ رے ہیں اور ہندوی اصناف و اوزان کی جگس 
فارسی اصتاف و بجحورء ر۔زیات و تراکیب اور ا۔الیب بیان لے رے ہیں ۔ 
بیجاپوری اسلوب کا ”٭کثر پن“ اٹھی اثرات کے ساتھ ٹرم پڑ جانا ے اور اس میں 
ایک غوؤش گوار تبدیلی اور ٹکھار پیدا ہو جاتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ اردو شعرا 
اب فارسی الفاظ و اسالیب کے استمال پر اظہار انتخا رکر رے ہیں ۔ ''قصٴے لی“ 


”چت ۲ 


پش 


والے صلمّی کا یم شعر اسی رجحان کی ترجانی کرتا ہے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بولنے نے رکھیا ہوں امول 

جگت گرو اور بچد قلی قطب ٹاہ کے زمانہٴ حکوست کی طرح اس دور میں 
بھی پیجاہور اور گولکنڈا کے تعلقات خوش گوار اور ذوستالد رے جس کے نتیجے 
میں پرورشر علم و ادب کے لے سازگار فضا قائم رہی ۔ گولکنڈا شروع ہی ے 
فارسی رجعالات کا علم بردار تھا ۔ وہاں کی ہوائیں جب بیجابور ہنچیں تو 
اٹھوں ۓے اں کی فضا کا رنگ بھی ہدل دیا ۔ یں اثرات دو طرح ے آۓ۔ ایک تو 
اُس وقت جب عبداللہ قطب شاہ کی بہن سلطان ید عادل شاہ کی ملکە ین کر 
نیجاپور چنچی اور اپنے ساتھ گولکنڈا کا رچا ہوا وہ مذاقر سخن بھی لے کر آئی 
جس میں اس کی تربیت ہوئی تھی ۔ ملکہ خدیجد سلطان جس ماحول میں ہلی بڑھی 
تھی اس میں فارسی ارات کی شبربشی نے رس گھولا تھا -۔ یجاہور آ کر اہی 
خاندانی روابت کے مطابق اُس ۓ غعرا کی سرھرستی کو جاری رکھا ۔ جہیز میں 
ساتھ آیا ہوا غلام ملک خشنود اسی زماۓ میں چھکا ۔ اس نے امیر غسروی 
''ہشت بہشت' کا منظوم ترجعہ ”'جنت سنگار*“ کے ام ہے کیا ۔ ستعی ۓےۓ ملکہ کی 
فرمائش ہر خاور امہٴ فارسی کا اُردو ترجہ کیا جس ی رگ د ےج میں فارسی طرز 
احساس و ادا جاری و ساری تھا ۔ چوبیس ہزار اشعار کی یہ شنوی آج بھی ُردو 
زبان کی طوبل ترین ثنوی ے ۔ گولکنڈا کے اد اثر ک دوسری لہر اس وقت 
آئی جب مالک خشنود اہم سفارق خدمات پر گولکنڈا بھیجا گیا اور عیدالقہ تطب 
شاہ ۓ واپسی پر اہنے ملک الشعرا غواسی کو سفارت پر خشنوذ کے ہعراہ روآلہ 
گیا ۔ غواسی اہی مشنوی ”سیف الملوک و ہدیع الجال'' کے ذریبعے یہاں ہلے ے 
متعارف تھا ۔ غواسی کے آاۓے کے بعد شعر و شاعری کی محفلیں جمیں اور غواصی 
کا رنگ سخن بیجاہور میں متبول ہوا ۔ 

اس دور میں مثنوی اہم صنفر سخن کے طور پر بیجاہور میں اُبھرق ے اور 
شاعراله اظہار کا اہم ترین ذریعہ بن جائی ے ۔ یجاپور کی کم و بیش سب بشنویاں 
غواصی کی شنوی ”سیف الملوک و دیع الجال'“ (ہ٢٠۱۰ھ/ظ٣۱۰ع)‏ اور غواسی 
کے بہ حیثیتر سفیر پیجاپور آے (۵م۱۰۳م/۵ +۱۹ع) کے بعد ہی لکھی جاتی ہیں ۔ 
ساتھ ساتھ غزل بھی آہستە آبستم ابنا رنگ جائۓ لگتی ے اور حسن شوق کے 
آے کے بعد ء غزل گوئی کے اعتبار ے بھی ء یہ دور اہم ہو جاتا سے ۔ سرثیے کے 
خد وخال بھی اسی دور میں أبھرۓ: دکھائی دیتے ہیں ۔ نثر اس دور میں مذہی 
غیالات کے اظہار کا ذریعه ے اور خوش دہاں و امین الدین اعلٔی کہ ہاں سبرانجی 


٣ ۳ ڈ‎ 


و جائم گی روایت فارسی اسالیب و لفات کے ژیرائر اپنا رنگ بدلی نظر آق ے ۔ 
یہ دور فارسی اثرات کے پھیلۓ اور قبول ہوۓے کا دور ے جس میں فارمی زہان 
ے آردو ترجے ایک لیا رنگ بھرۓ ہیں ۔ اذیب اور شعرا عام طور پر دونوں 
زہانوں سے واتقف ہیں ۔ اس دور کا مشہور فارسی شاعر میرزا سقم بھی سلطان یچد 
عادل شاہ کے درہار ے واہسته ے ۔ 

پروفیسر زور' اور نصیر الدین ہاشمی؟ کا غیال ے کہ میرزا عچد مقم وہی 
شخص ہے جس ے ''چندر بدن و سپیار“ نامی ثنوی لکھی اور مقیمی بطور تخلص 
استعمال کیا ۔ سر تتّب_ ”چندر بدن و سہیار“۳ کا بھی یہی غیال ے کم ''سر زا ید مقم 
سلمی مقیمی مشہدی“ ایک ہی شخص ے جس ۓے ایک طرف فارسی دیوانِ 
غمسہ و فارسی تصائد یادگ5ر چھوڑے اور دوسری طرف ”'پندر بدن و مہیار“' لکھ 
کر کی ادب میں ایک متاز مقام حاصل کیا ۔ لیکن دلچسپ بات یب ے کہ 
موصوف نے کتب قواری ہے جتنے حوالے دے ہیں ان میں کسی ۓےۓ ایک جگە 
تو سا ٢‏ حور سی ٹا ہی کیل ہے۔ / رپائر ماٹیا' میں 
''میراز بد مقم این میر هد رضا رضوی مشہدی““ لکھا ے ۔ '”بساتین السلاطین“ 
میں جہإاں ''معنی طرازی و لفظ پردازی و غطتّاطی'' کی تعریف کی ے وہان اس کا 
نام سسرزا بچد مقم لکھا ے ۔ '' کتب خغائدٴ آصفیہ“ کے ''دبوان سم ہے ترقیعم 
می یہ الفاظ ملتے ہیں : ''مسػنہ و کائے* زا چد مقیم سلعی'' ۔ ‏ ”گادستد" پیجاپور“۶ 
کے متف سے مو رق ہی تھا ے ۔ دیقم السادطن کے مسشتت 
سڑزا نظام الدین احمد ۓ بھی "ملا چد مقم ہی لکھا ے ۔ فزوئی ۓ بھی ''فتوحاتِ 
عادل شاپی'' میں سرزا مقم لکھا ے ۔ ”احوال سلاطین بیجاپورۂ“ میں جہاں یم 
لکھا ے کہ وہ آُردو ہیں بھی شاعری کرتا تھا وہان اس کا نام مبرزا مقم ہی 
ظاہر کیا گیا ے ۔ غرض کہ کسی ایک جگہ بھی کسی مصنّف نے ے مقیعی نہیں 
لکھا ۔ ان شواہد کی روشنی میں یہ کیسے ہاور کیا جا سکنا ے کے سرزا مد مم اور 
مقیمی ایک پی شخص تھا ؟ اب تصوبر کا دوسرا رخ دیکھنے کے لیے ان چند ہاتوں 





۱* اُرذو ےہ پاررے ۶+ سی ےس ؛ مطبوعب حیدر آباذ دکن ۹4ء ۔ 

إ۔ دکن میں اُردو : س میں + مطبوغہ اُردو اکیڈی سندھ کراچی ء کم 

م٭۔ چندر بدن و سپیار : مرتػبہ مچد اکبر الدین مد یقی ء وی مع : عحجاس_ اشاعتِ 
دکنی مغطوطات (مقدمہ ؛ ص م ۔ م+م)۔ 


٣۹ 


پر اور غور کیجے : 


(م) اسین ؛ جس نے ''پتدر بدن و سہہیار““ ی پنروی ہیں انی موی 
”'بھرام و حمن بانو“ لکھی تو یوؤں اعتراف کیا کم : 
یکایکگ عرے دل ہر آیا غیال 
قع۔ یک کہوں میں مقیعی مثال 
(م) اگربہ بات قسلیم کر ی جاۓ کم مرزا مقیم نے فارسی میں اپنا 
خلص سلمی اور لم باندھا اور اُردو میں ءقیعی تو اُس صورت میں 
کیا نقیجہ اغذ کیا جاۓ گا جب ایک نایاب و نادر فارسی شثنوی! 
میں ؛ جوراقم الحروف کو ملی ے ء وہ اپنا تخلص متمیی ہی لاتا ے ۔ 
وہ شعر يہ ےہ ۔ 
مقیعی لد بی دریں باغ کس 
مماشا کند پر کے یک نفس 
(م) ایک قد بیاض٢‏ میں ایک ”تح نامہ“ درج ہے جس کا نام 
''لتخ لانہ پکہیری“' ے ۔ اس کے قرقییے ہیں ید الفاظ ملتے ہی ۔ 
مع تب کر ا کہزے کر 0 
(م) اسی بیاض۴ میں ”'فتخ نام بگہبری“ کے فوراً بعد ”'پنفر بدن و 
سپیار“ درج .ہے جس کے قرقیعے میں ید الفاظ سلتے ہیں -- : ”ام تب 
شد قصء* سہیار و چندر بدن گفتار مقیعی؟' ۔ ید بات قابل_ توجہ ے 
کم ایک ہی بیاض میں ؛ جو ایک پی کاتب کے قلم سے لکھی گئی 
ے ء مبرزا مقیم اور مقیعی گے فرق کو باق رکھا گیا ے اور یہ 
دونوں کتابیں اُردو میں ہی ؛ فارسی میں نہیں ۔ 
ان شواہد کی روشنی میں یہ تتیجہ اغذ کیا جا سکتا ے کد مبرزا مقم اور 
مقیمعی دو الگ انگ شتخص ہیں ۔ اول الذ کر بیجاہور میں سلطان ید عادل شا 
کے دربار ے وابستہ تھا اور فارسی کا عوش گو شاعر تھا جس ۓ قاعہٴ ابکہری 
کی فتح کے موتع پر ''فتح نام“ تب کر کے بادشاہ کی خدەت میں پیش کیا 
تھا ۔ اور مقیعی ”'چندر بدن و ممیار“ کا مصنتف ے جس ے کم از کم ایک 





ہ۔ بیاض قلمی انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٣ ۳۴ ے‎ 


فارسی شنوی بھی لکھی ے اور دونوں مجویوں میں اپنا تخلص مقیعی ہی استعال 
کنیا ے ۔ مقیمی کسی بادشاہ کا متوسل نہیں تھا ے ”'چندر بدِن و مہیار؟' میں کسی 
بادشاء کی مدح میں کوئی شبعر نہیں متا ۔ معلوم ہوتا ے غواسصی ے ملافقات کے 
بعد اور اسی کے تصّبع میں اس نے ید شنوی لکھی ۔ ذرا غور کیجے کہ یہ اشعار 
زبان, جال ے کیا کھہ رے ہیں : 
تتػبم غواسصی کا باندیا ہوں میں سن عحتصر لیا کے ساندیا ہوں سی 
عنایت جو اس کی ہوئی جھ أآپر بو تب نظم ٹصتە کیا سربسر 

”غعنایت'“ کے لفظ میں بالشافه ملاقات کا اشارہ موجود ے ۔ دؤسرا مصرع 
”'ھو تب نظم قصہ کیا سربسر“ اسی اشارے کو مکمل کرتا ے جس میں غواصی 
کے ایا یا فرمائش ہر ”'پندر بدن وہ مپیار“ لکھۓ کی طرف مُزید اشارہ کیا گیا ے ۔ 
مقیعی کے مطالعہٴ کلام کو ذرا دیر کے لے چھوڑ کر پہلے ہم مبرزا مت کی طرف 
رجوع کرۓ ہیں ۔ 

سزا سد مق ؛ جو دکن ہی میں ےر رھهم-۳,۱۵ھ/,وہرمع-و,ہاع 
کے درسيان پیدا ہوا اور جس ے ہے .بھی ھارمہہرمع-- ۹ہو مع کے 
درمیان ونات پائی١‏ ء اوٹے وقت کا عالم ؛ فارسی کا خوش کو شاعر ء اسب دیوان 
اور فن_ خطّاطی کا بڑا ماہر تھا ۔خود اپنے ہاتھ کا لکھا ہوا اس کا 'دیوان' 
سرسالار جنگ کے کتب غاۓ میں حمفوظ ے جس میں تعبائد ؛ غزلیات ؛ ترجیع بند : 
رباعیات ؛ قطعات ؛ شثنوی ہ؛ ساق ابب شال ہی ۔اُس ۓے سعلطان ید عادل شاہ 
کی مدح میں بھی کئی قصیدے لکھے ہیں ۔ بادشاء حت باب ہوۓ تو اس ۓ 
قصیدہ پہش کیا ۔ بادشاء کی شادی (, ن0۰۵-ھ.مہ۹؛ع) ہوئي تو قطعد* تار کھا ۔ 
علی عادل شاہ ثائی کی پیدالش (ےم. رم/ےء+۹ءع) پر بھی ایک قطعد' تارب کہا ۔ 
گلدستہٴ بیجاپور؟ ے معلوم ہوتا ے کك سرزا متم ہندی (قدیچ اُردر) میں بھی شعر 
کہپتا تھا ۔ پروفیدر زور٣‏ نے بھی ''احوال_ ملاطین بیجاہور“' کے عوالے ہے لکھا 
ے کہ وہ دکئی (قدع اُردو) میں بھی شاعری کرتا تھا ۔ 





وم مقدمدٴ چندر بدن و سار : ےس کے اکبرالدین صدبقی ؛ صو۔ 

ہے ایا : س س؛ ۔ 

- اُردو یہ پارے : از پروفیر بی الدین قادری زور ؛ سض پرم : مطبوعص حہدرآباد 
دکن ۰ع ۔ 


۲۸ 

سزا مقم کی سرف ایک اردو مثٹنوی ''فتح اىہ یکہری۶٤٤‏ ہم تگ پہنچی 
ے جس میں اس جنگ کا حال بیان کیا گیا ے جو راجہ ایر بھدرا اور سلطان 
عادل اہ کے درمیان ےم.۱ھے مع میں لڑی گئی تھی ۔ لیکن اس جنگ 
کا حال ء جو قاریخوں میں درج ے ء اس ہے بالکل ختلف ے جو مثنوی میں بیان 
کیا گیا ے ۔ تارج میں لکھا ے کہ جب ۰۵ ٠٥٦/ذ‏ ٦۱ع‏ میں شاہ جہاں 
ہادئشكه اور سلطانِ خد عادل شا کے ذرمیان ۶ 'عہد [َاءد؛“ ہ وگیا ؛ حسب قرارداد 
سلطان يد عادل شاہ ۓ ہیس لا کھ روپیں سالاله راج دینا قبول کر لیا اور 
ذریاۓے کٹٹا کے اس حائب کا سارا ملک شاہء حبہاں کو دے دیا تو اٹ سر نے 
وه ا طرہ بھی ٹل گیا چو دکن کی سلطنتوں کو شروء ای ہے عقلیب ماطات ہے 
را تھا ۔ جپ اس دغدغۓے ے بادشاہ کو جات مل گی تو اس ۓے ملک کرناٹک 
تآسخیر کرے کا ارادہ کیا ۔ اس لڑائی کا رنگ مذہبی تھا ۔ چنانچہ بادشاء ۓے اہد 
اور غازی کا لقب اختیار کیا ۔ سیہ سالار اندولہ غاں اور ملک ربحان کی سرکردکی 
میں پہلے ابکہیری پر چڑھائی کی ۔ ملک رعحان سدی عنبر کاام کو قلعہٴ شولاپوز 
میں چھوڑ کر چار ہزار سوار لے کر اندولہ خاں ے جا ملا ۔ ابکھیری میں راج 
ابر بھدرا مسلانوں کا ٹڈی ”دل لشکر دیکھ کر گھبرا گیا اور تیس لاکھ ٭ھن دے 
کر صلح کر ٹی جس ہیں سے سولہ لاکھ تو نقد دیا اور باق چودہ لاکھ تبن سال کی 
اقساط میں ادا کرتے کا معاہدہ ہوا ۔ ملک رخان ابکہیری ے دولاہور چلا گیا 
اور قلعے پر قبضہ کر لیا ۔ انذولہ ان فتح قلعہٴ شولاپور کے بعد اہی جاگیرات 
ہوکیری اور راۓ پاک چلا گیا ۔ راجہ بھدرا ۓے باوجود وعدے کے دو سال تک 
٭قررہ قسط نہ بھیجی تو دوبارہ چڑھائی کری بڑی اور قلعے کو راج کے تبشے ے 
لے لیا گیا؟ ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کے میرڑا متیم ۓ اس !'دوبارہ چڑھائی'' کا 
احوال ء جس کا ذکر تاریخوں میں تفصیل ہے نہیں ملتا ؛ ”فتح نام بکہیری“ میں 

بیانَ کیا ے۔ 
”'فتح تاب بکپیری'' رات کے یان سے شروع ہوتا ے اور پھر اس کے بعد 
طاوع آنتاب اور صبح کا نقشہ کھینچا گیا ے ۔ دن نکلا تو بادشاہ رنگین قبا هن 
کر تخت پر جاوہ افروز ہوا ۔ جتنے غواص تھے وہ کورنش بجا لاے ۔ بادشاء قۓے 





وم فتح نام بکہیری : از میرڑا مقم ء (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ واقعات علکت بیجاپور : جلد اول ء مصنفہٴ بشمر الدین احمد؛ ص مو۔ے 
۵ 


۲۹ 


جٹنے ملّریین ء مث9 مصطفی خاں ء ابوالحسن ء اسد غاں اور شاہنواز غاں وغیہ ء 
تھے ان کو غلوت میں بلا کر سشورہ کیا اور کپا کم تم لوگ میرے دست و بازو 
ہو ۔ جس دن ے قلعہٴ بکبیری میرے ہاتھ ہے نکلا ے مجھے بہت ملال ے ۔ یم 
کچە کر بادشاہ ۓے قسم کھائی اور کیا : 

لہ چھوڑوں بکہیری لہ اوس پنڈ کوں گھندل مار توڑوں کفر کنڈ کوں 
دھروں ایک حربا سو قروار کا جو تڑۓ سمنا بپھوٹ کفار کا 
یہ سن کر خان باہا (مصطفٰی غاں) ۓ بادشاء کو تسلی دی او رکہا کہ بکہری 
تو کیا ؛ جتنے راۓ راجا ہیں ء سب "میں تیرے قدموں میں لا کر ڈال سکتا ہوں ۔ 
پاذشاہ ۓ حسبر ذستوزر زماله جوٹشیوں ے دریائت کیا سامان جنگ فراہم 
کہا ؛ فوجیں آراسته کیں اور سارے سرداروں کو ساتھ لے کر ؛ جن میں اعلاص 
خان ؛ احد خاں ء شہنواز خاں ء شاہ جی بھوئسلا ء میا جی ء ابا جی ء الدولد غاں ء 
پاقوت غان ؛ رعانء؛سدی وغیرہ شامل تھے ؛ فتح بکہیری کے لیے بنکاہور روالہ 
ہو گیا ۔ لواب مصطٰی غاں کو قلعہ بکہیری کی ارف روانہ کیا ۔ قلے کے قریب 
پڑاؤ ڈال کر مصطفی غخاں ۓ سیوپ الک کے نام ایک خط لکھا ۔ مثنوی میں خط 
کی تفصمل یوں دی کی ے : 


جو زیئت کو چاے تو نرمی سنور 
ہرے سست بکرا پیوے موت کوں 
لھنے مکھ سوں چکلے لیوالے لد لے 
بی سکھ سوں ہرکز تو گالڈے نہ کھا 
جو سخی دھرے موم پا ہے 
گھٹا ماں و پیا کہ تجھ پاس ہے 
برحمت خوشی پر لء دھر خیال توں 
سنے جب کوں لکھیا یتا کان دھر 
مثل۔ غلاماںب اطاعت کرے 
دے کر بھیج بیگی جو لکھیا قرار 
اگر باج -شم کا ادیا۔ تو جیا 


فمافبك اژدہا سات کی الکو 
نب پورا پرے غشر او نہوت سوں 
جو لیوے لو اکثر وو ہلگے گلے 
تپرا ہو مپل کو اآسی ہاٹ آ 
بھی ہگھلے اگن مکھ کو جایۓ منے 
اچنیا جواہر جے کچھ غاس ہے 
اذب رکھ شہاں سوں ئہ کر قال توں 
ہعه اس حکمی کو سب ان کر 
بشرطیکب شب کے دورارے بھورے 
وگر ئیں تو ابٹا ‏ جنازہ سنوار 
نہیں توں سمچ توں کس جیو ے گیا 


إدھر خط لے کر قاصد روائہ ہوا ء اُدھر مصطفبی غاں ۓ حمله کر دھا ۔ میرڑا متم 


نے چاں جنگ کا نقشہ یوں کھینچا ے : 


نیکل تب ہو لواب اپس کوٹ سوں 
جیتے مرسد شمشیر زن سات تھے 


کیا شبیر مل ہدر کوٹ سوں 
جو سردی میں یک جہو یک بات تھے 


جیتے بات بھانڈے و ہت نال تھے 
تفتگاں و تیراں چلے ''چھوٹ یروں 
پیک حملم نّواب چو شیر مست 
ز پیہت سوں پیاداں کے سیئے بھوۓ 
ہوۓ غوار اپ دھاک ناچیز ہو 
جو قابض کیا کوٹ خاں تامدار 


۰ 
ٹولاں چیوں ہوا پر اوڑیں لوٹ یوں 
چس سینے جگر دل دروۓے بھوے 
منگے قول ااچار عاجز ہو 


اوٹھیا عوت نصرت چر نر دیار 


اس حملے ے راج کی فوج عاجز آ گی اور سیوپ الک ۓے پریشان ہو کر عریضہ 
لکھا۔ یہ خط میرڑا مقیم کی زبانی ستبے کہ ان جذبات کا اظہار کیسے سلیقے ے 


کیا ے : 
بلرزید بر غود چو ید اڑ عصبا 
سیوا نام ایک میں دربار کا 
جو چاے توخدمت میں حاضر اچھوں 
ولے یک عرض ے جو جد پیار کر 
گنەکار پر چند ہوا تجەه نظر 
چوماشی ہوا ہور مضی ہو گیا 
یتیں ثه دراے وطن بینچ کر 
وگر اس بے تو میں راض ہوں 


عربضہ لکھا تب او نرمی وا 
اس دربار دیگر ہوں سرکار کا 
کرے جاں حوالے تو ناظر اچھوں 
بنچالے ہاں تو لہ مج خوار کر 
ےش مہ و لیکن نب دےۓ کچ ضرر 
ایتا بش حیلا و حرکت رپا 
رہوں گا تو سبر؛ شہ قدم بینچ کر 
قدم بوسی کرۓ کوں باساز ہول 


نواب مصطففٰی خاں ۓ جب یہ غط پڑھا تو قاصد کو قول دیا کہ وہ سیوپ الک 
کی جان بخشی کر دے کا اور پیغام بھیجا کہ : 


ہاں بیگ زودی سوں مہ پاس آ 
عق :خداوئندر داناۓ ‏ راز 


جو منگنا ے زیت بزرگ رفا 
کد تجد میں کروں گا بڑا سرفراز 


جب راحه عحاضر ہوا تو مصطفی غاں ۓ حسم وعدہ عالی ظرفق کا ثبہوت ڈیا 


چو آمد بدرگہ و کورنش نمود 
اوٹھا سر کوں نواب صاحب شکوه 
دلاسا دی ہور کیا سرزراز 


رکھیا سر قدم پر و غاں را ستود 
یہ چھاتی لگا ہور کہیا او کرو 
کیا کوچ بعد از حکومت نواز 


پھر مصطفٰی غاں پادشاہ کی خدمت ہیں حاضر ہوا اور بائشاء ۓ اآے غخلعت و 


ترق سے سرفراز کیا ۔ 


اس دور میں یہ ثشنوی اس لے قابل_ توجدہ ے کہ اس میں فارسی طرز ادا ء 
اسلوب اور لہجے کا رنگ بہت لکھر کر سامنے آتا ے ۔ اس میں فارسی عربی کے 


٣۳٢ 


الفاظ کر تعداد بہت بڑھ گئی سے ۔ حتبٰی کہ بہت سے مصرعے اور اشعار فارسی آمیژ 


اردو یا غالصس فارسی میں لکھے گئے ہیں ۔ مثلا : 

بلرزید ہر خود چو بید از رضا عریضہ لکھا تب وو لرمی رفا 

غبر ہاۓ خٹرم ژ فتح واظفر سخارش ز راجے کم گبرد ٹر 

زلیچ۔ٹ ز کرماںن اآمولک مد -_ ز فئقرہ پلنگے چم موزون قد 

کیا شک ریزی بهر دم پیام بتقریر و ترتیب زببا ام 
تراکیب اور بندش پر فارسی کا اثر گرا ہے ۔ اکثر جگہ اضافت بھی فارسی عاریتے 
سے بٹائی گی ے ۔ مثل ہە چھاقی لگا ۔ برحمت خوشی وغیرہ ۔ یہ بات بھی دلچسپ 
ے کے اکثر فارسی عری الفاظ کو اسی شکل میں استمال کیا گیا ے جس طرح وہ 
اس زساۓے میں بولے جاے تھے ۔ 

مشنوی کے مطالعے ے یوں حسوس ہوتا ے کت سرڑا مقیم نے اے بہت کم 
ولت میں پورا کیا ے ۔ ابھی اھک بات پورے طور پر نی تاثر کو قائم نہی کر 
باق کہ دوسری شروع ہو جاتی ے ۔ اس کی وجە یہ بھی ہو سی ے کے یم 
فتح امہ موجودہ بیاض میں جس خطوطے سے نقل کیا گیا ے ؛ ممکن سے کاتب ۓ نقل 
کرۓے وقت اس کے بہت ے اشعار درمیان ے چھوڑ کر اے ختصر کر دیا ہو ۔ اس 
بات کا امن یوں بڑھ جاتا ے کہ اسی بیاض میں کاتب نے ”فتح امہ نظام شاء؟“ 
مصنلفہ* حسن شوق کے ساتھ یہی عمل کیا ےے ۔ جنگ کے لقشے ؛ فوجوں کا کنوچ ء 
جنگ کی تیاری اور دوسرے مقامات پر اھک ائثمام تاثر کا احساس ہوٹا ہے ۔ 
”فتح نام ابیکہیری؟' میں مرزا مقیم ے عاروے اور رب الامثٹال کو جابجا 
استمال کیاءدے جن سے اندازہ ہوتا ے کہ مقم کو : اہّی مادری زبان فارسی کک 
طرح ء دکئی آردو پر بھی قدرت حاصل تھی ۔ اس مثنویٰ میں یجاپوری اسلوب 
واضح طور پر فارسی اسلوب کے زیر ائر آ جاتا ے ۔ 
اسی اسلوب اور رنگِ سخن میں مقیمی نے ”چندر بدن و سپیار““ کے ام ہے 

ایک مثنوی لکھی اور اس قصہٴ عشق کو موضوع_ سخن بنایا جو لیلٔی جنوں اور 
شبریں فرباد کی طرح سارے دکن میں مشہور تھا ۔ یہ پیجاہور کی لی عشقیہ 
ثنوی ے ۔ عشق انساق فطرت کا بنیادی جذہہ ے ۔ یہ وہ ابدی صداقت ے 
جس کے بھول انسان کی پیدائش سے لے کر آج تک نہیں کھھلاےۓ ۔ آج بھی 
انسان عشق کے قصوں ہے اتی ہی دلچسپی رکھتا ے جتٹی اے۔ پہلے تھی ۔ جب 
دو انسان ایک دوسرے ہے عشق کرتے ہیں تو وہ آج بھی ._ .۔جھتے ہیں که 
اس کػَائنات میں عشق ى یہ واردات پہلىی دفعب ہو رہی ے ۔ مقیعی ۓے جب 


زیت 


''چندر بدن و مہپیار؟“ کا یہ عجیب و غریب قصم سنا تو اے عرال ہوا کم اہے 
سن کر لوگ لیای ج:وں کے قصے کو بھول جائیں گے ۔ وہ اس قصے ے اتنا متاثر 
ہوا کم اشعار خود بخود اس کے سلم سے لے لگے ٠‏ 

ھن درد ہو دل میں اہلنے لگا لوی طرز خوش تر تیلنے لگیا 
خواصی ۓۓے اس کی حوصلہ افزائی کی ۔ اس کی شنوی ۶ 'سیف الملوک و ہدیم الجم|ل؟' 
(ہ۹۶۵/۶۱۰+۵:ع) بھی مقیمی کے سامنے تھی لیکن غواصی کے تّبع کے باوجود 
مقیسی ے اس,ہات ق طرف اہّی شنوی میں اشارہ کیا ے کے اس نے غواصی قى 
ہو جو لقل نہیں کی ہے بلک اپنا راستم خود سٹایا ے اور ”'نوی طرز خوش تر'' پیدا 
کرۓے کی کوشش کی ہے : 

ولے ہیں اپس کوں سراپا نہیں غعر میں کسی کا پھرایا نہیں 

عرانا پھرانتا لٹھا کام ہے کرے ان عمل یو کہ جو غام ے 

ثنوی کے مطالعے سے معاوم ہوتا ے کہ جہاں تک قصے کو اس دور کے 
لئے اسلوب ببان میں ء جس پر فارسی اثرات حاوی آ رے تھے ء روانی ے بیان کرۓ 
کا تعلق ہے ء مقیعی اس میں کامیاب ےے اور قصے کے ختلف سروں کو اس نے 
خوش اسلوی ے جوڑا ے ۔ مقیمی کی یم مثنوی اتی مشہور ہوئی کم جب اہبجن قے 
اہی ”'شنوی ہبرام و بانو ٭حسن۶ لکھۓے کا ارادہ کیا ؛ جسے وہ سکل لئے کر سا 
اور جے بعد میں دولت شاہ تے .۵.+ھ/. مہ وع میں پورا کیا ء تو جسے 
مقیمی کی نظر غواصی کی مش:وی ”'سرف الملوک ہدیع الجال“ پر گئی ؛ امین کی نظر 
مقیعی کی مثنوی ”پندر بدن و مپیار“ پر پڑی جس کا اعتراف خود اس ۓے اہی 
ثنوی میں اس طرح کیا ے : 

پکایک میرے دل پر آیا خغیال ‏ قصہ یک لکھوں میں مقیمی مثال 
اس ہے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا جا سکتا ے کہ ”چندر بدن و مہیار“ غواصی کی شنوی 
کے بعد اور اسین کی شنوی سے ہہلے لکھی جا چکی تھی اور اس طرح اس کا زمائمٴ 
تصنیف جم, رھ کے بعد اور ئل بھ ے پہلے متعین ہو جاتا ے ۔ ''پندر بدن و 
مپیار“ سے یہ بھی پتا چلتا ے کہ مقیمی کا تعاق دربار ہے نہیں تھا ء اس لیے کم 
بادشاء, وقت کی مدح میں ایک شعر بھی شنوی میں نہیں ملتا ۔ 

“چندر بدن و سپیار'' کا نصہٴ عشق عجیب و غربب اور دلچسپ ے۔اس میں 
ازمنمٴ وسطبی کے داستانی مزاج ۔۔ مافوق الفطرت غناصر ۔۔ ے ایک ایسی دلچسبی 
اور یرت اکی پیداکی گئٔی ے کہ سنے والے کی آنکھیں بھٹی ک بھٹی رہ جاق ہیں۔ 
اؤمنهٴ وسطلی کے داستانی کردار عام طور پر شہزادے ء شہزادیاں ء سوداگر ء 


۳)؟ 


تاجر اور درویش ہوے تھے ۔ بی کردار ''چندر بدن و سپیارۂ“ میں نظر:آۓ ہیں ۔ 
چندر بدن ایک راجہ کی اکلوتی بشی ہے اور سہیار ایک تاجر کی صاحبِ جال یٹا 
ے ۔ ایک دن سہیار سیر کرتا چندر بدن کے شپر آ ثکلتا ے ۔ یہ جاترا کے میلے 
کا زمائه تھا ۔ یہاں وہ چندر بدن کو دیکھتا ے اور پہلی ہی نظر میں عشق کا تیر 
أے گھائل کر دیتا ے ۔ عقل و ہوش جاۓ رہتے ہیں ۔ اسی عالم_ اضطراب میں 
وہ چندر بدن کے پاس جاتا ے اور اظہار عشق کرتا ے ۔ یه سن کر وہ آگ بگولہ 
ہو جاق ے اور ٹھوکر مار کر سپیار سے کبتی سے : ع ۱ 
ہندو میں کہاں ہور ترک توں کہاں 

اور یہ کہتی ہوئی چلی جاق ے ۔ مہیار پر عالم دیوائق طاری ہو جاتا ے ۔ 
وہ اض دور کے مثالی عاشق کی طرح گریبان بھاڑ کر ء سر من پر خاک ڈال کر 
دیوائه وار پھرۓ لگتا ے ۔ کوچد و دشت کی غاک چھانتا چھالتا وہ پیجانگر 
آ نکیلتا ے ۔ یہاں کا بادشاء ؛ جو شکار پر لکلا تھا ؛ اے دیکھ کر پوچھتا سے کے 
"تو کون ے ؛ کس کا عاشق ے ہ تیری معشوقد کون ہے اور کہاں ے ؟ ایکن 
دیوانہ سپیار کسی بات کا بھی جواب نہیں دیتا ۔ بادشاء اے اپنے ساتھ لے آتا ے 
اور پہلے اپنے حل میں بھیجتا ے کە وہ اپنی دلارام کو پیچان لے م پھر اپنے وزیر کے 
حل میں بھیجتا ے ؛ پھر امبران شر کے اورآخر میں سارے شہر کے ہندو مسلائوں 
کے ہاں بھیجتا ے گر مہیار کسی کی طرف ایک نظر اُٹھا کر بھی نہیں دیکھتا ۔ 
بادشاء سب ے ذریاقت کرتا ے اور پھر ''پیر سیاح “ سے پوچھتا ے جو بتاتا ے 
کم سپیار فلاں راجہ کی بیی چندر بدن پر عاشق ہے ۔ بادشاہ .پیا رکو لے کر راجە 
کی سلطنت میں جاتا ے اور قاصد کے ذریعے پیغام بھیجتا ہے ۔ راج بصد احترام 
یہ جواب دیتا ے : 

لکھیا ے ہارا سو بندو جم سسإان کوں کیوں ہو پندو حرم 

اس واقعے کو ایک سال گزر جاتا ے اور چندر بدن حسب معمول جاترا 
کے لیے آتی ے ۔ مہیار اے دیکھتا ے تو دوڑ کر اس کے قدموں میں جا گرتا 
ے ۔ عشق کی آک چندر بدن کے دل میں بھی روشن ہو جاتی ہے مگر وہ بظاہر غصے 
کا اظہار کرۓ ہوۓ کہی ہے : ع 

جیتا ے دواے ء موائی پٹوز 

سہیار ی۔ الفاظ سنتا سے تو وہیں اُس ى روح پرواز کر جاتی ے ۔ بادشاہ کو سپیاز 
کے سے کی خبر ملتی سے تو وہ بہت افسوس کرتا ے ۔ تبہیز و تکفین کے بعد 


٣جج‎ 


جب لوگ اس کا جنازہ برستان کی طرف لے چلتے ہیں تو جناؤہ سازری کوشش کے 
باوجود آگے نہیں بڑھتا ۔ طے پاتا ے کہ جس طرف یہ جاتا ے جاۓ دیا جاۓ ۔ 
جناہ خوڈ بخود چندر بدن کے عمل کی طرف بڑھنے لگتا ے اور وہاں پہنچ کر ٹھہر 
جاتا ے ۔ چندر بدن کو جب یہ خبر ملتی ے تو وہ بھی چھجے ہر آی ے ۔ بادشاہ 
پیغام بھیجتا ے کە میت کو دفن کرنا ضروری ے ۔ اگر چندربدن کوئی جتن کرے 
تو شابد مشکل آسان ہو ۔ یہ سن کر راج بی کے پاس جاتا ے اور بی کو یم 
سارا ماجرا سناتا ے ۔ پندر ہدن باپ ے کہتی ے کہ جھے اجازت دیجیے کہ میں 
جو چاے کروں ۔ باپ اجازت دے دیتا ے ۔ وہ حل کے ائدر جاتی ے ء ابی 
سب سھیلیوں کو بلانی ے ء انھیں الوداع کبّی ے اور بادشاہ ے کہلواتی ے 
کہ ایک سسلان عالم کو اندر بھیج دیجے ۔ مسلإن عالم چندر بدن کے پاس جاتا 
ے اور وہ کامہ پڑھ کر مسلان ہو جا ے ۔ سب کو رغصت کرق ے ۔ اندر 
جا کر پلنگ پر لیٹ جاتی ہے اور اسی وقت اس کی روح بھی پرواز کر جاق ے ۔ 
اسی کے ساتھ جنازہ قبرستان کی طرف روائه ہو جاتا ے ۔ جب مہپیار کو قبر میں 
ُتارا جانا ے تو لوگ دیکھے ہیں کہ پندر بدن بھی اسی کمن میں موجود ے 
اور دولوں ایک دوسرے کے سیۓے سے لگ کر ایک تن ہو گئۓے ہیں ۔ لوگ اٹھیی 
انگ کرنے کی کوشش کرۓ ہیں مگر ناکام رہتے ہیں اور اسی طرح دنن کر دیتے 
ہیں ۔ یہ منظر دیکھ کر بادشاء اور سارا عالم روتا ہوا رخصت ہوقا ے لیکن عبت 
قی یہ داستان زماۓ کی کتاب میں ہمیشہ ہمیشہ کے لیے حفوظ ہو جاتی ے ۔ 
عشق و عبت کی ایسی عیرت ناک داستانیں ؛ جن میں عاشق و معشرق 

سرے کے بعد یکجا ہوتا دکھایا گیا ے ؛ بہت سی لکھی جا چی ہیں ۔ ہاشمی 
ہیجاپوری ى مشنوی ”'قصٹہ'' میں بھی عاشق و معشوق کا یہی انام دکھایا گیا ے ۔ 
مجر ھی میر کی مشثنوی ''دریاۓ عشق؟' میں بھی غاشق و معشوق ہے کے بعد 
ایک دوسرے میں پیوست ؛ دریا ے برآمد کیے جاتۓے ہیں ۔ بچد باقر آگاہ کی مٹنوی 
''خرقاب, عشق؟“ کا بھی یہی ا جام ے ۔ مصحنی کی مثدوی ”بجر الەحبت؟“ بھی 
”دریاے عشق'“' ے عتاثر ہو کر لکھی کئی ے ۔ سید چد والا کی مشوی 
طالب و موی“ بھی اسی مزاچ کی حامل ہے ۔ شاہ قراب کی شثنوی 
''عشق عصادق؟' کا انام بھی ''چندر بدن و سپیار' ے ملتا جلتا ۓ ۔ ''چندرہدن و 
سپیار'' کا قصہ نہ صرف مقیعی نے لکھا ہے بلکہ اس کے ایک معاصر حکیم آتشی 
ے اسے فارسی میں بھی لکھا ے ۔ ایک آور شاعر عشقىی ۓے بھی ء جس کا حواله 
واقف کی سنوی ''چندر بدن و سہپیار'' میں ملتا ے ؛ اے فارسی میں لکھا ے ۔ 


ش۳۵ 


میرژا قاسم علی بیگ اغگر حیدر آبادی ۓ بھی اس قصے کو اپنی مشنوی کا موضوع 
بنایا ا ے ۔اس طرح اس لوعیت کی شثنوبوں کی ایک طویل فہرست سرتّب یىی 
جا سکتی ہے لیکن اولیت کا سہرا مقیعی ہی کے سر بندھتا ے ۔ 
مقیعی کا سارا زور قعے کو بیان کرۓ پر صرف ہوا ہے ۔ اسی لیے شتوی 
میں کسی ایسے بل وکو نہیں ابھارا گیا ج۔ہاں جذبات و احساسات کے اظہار ی 
شاعرانە صورت پیدا ہوقی ۔ شاعرائم تخیتّل ؛ شاعرائس ارک خیا یل جو غواصی 1ء 
”سیف الملوک و بدیع الجال“ میں نظر آتی ے ''چندر بدن و مپیار“ میں مفقود 
ے ۔ یہاں صرف قصد پیان کیا جا رہا ے اور یہی مقیعی کا مقصد ے ۔ لیکن 
جہاں کہیں مقیعی نے قصے کے قوش آبھارۓ کے لیے اپنے اظہا ر کو سنوارا ے ء 
جذبہ و احساس ۓ شعر میں تاثیر کو ایک حد تک گرا کر دیا ے ؟ مثا9 جہاں 
مقیعی نے عشق کی تعریف کی ے یا جہاں اس نے حسن اور جوائی کا ذکر کیا 
ہے ڑا کا کر دلیکر گناو کی سی 
غلاسے میں سب کے رت ہے اول پرت بن نہیں کوئی دوجا فضل 
پرت بن عشق کئیں ابجتا نہیں کی منا و چینا مجتا ہیں 
پرت پیچ دانا دیواله کرے پرت نے بیگائٹ پگائەه کرے 
پرت کی ندی .لت "بی اے ‏ پرت سو دنیا ہو چتی اے 
برت کی بھی پر کە جس ٹھار ہے ونا کے در کا وو سرکار ے 
لیکن یہ صورت بھی قصے میں کہیں کہیں پیدا ہوق ے ۔ ”'چندر بدن و سپیارۂ' میں 
عیثیت حجہموغی جذیم' عشق کو نغفیٹّل کے ذریمے شعریت کی رچاوٹ ے رنگنے اور 
نکھارۓ کی کوشش نہیں ملی ۔ 
قصے کی بنیاد اس آویزش (؛ء:8دہ٥)‏ ہر رکھی کئی ہے جو چندر بدن کے ہندو 
اور سہبار کے مسلان ہوۓ سے پیدا ہوٹی ے ۔ اپنے ہندو ہوۓ کا چندر بدن ار 
وتت اظہار کرتی ے جب سھپیار پہلی دفعہ اس سے اظہار عشق کرتا ے ۔ دوسری 
دفعب اس بات کا اظہار چندر بدن کا باپ اُس وقت کرتا ے جپ بادشاء سہیار کا 
پیغام قاصد کے ذریعے اس کے پاس بھیجتا ے ۔ اگر دو مذاہب ہ دو کاچروں میں 
یہ آویزش لہ ہوتی تو ''چندر بدن و سپیار“ کا یہ دردناک العيە ہی پیدا نہ ہوتا ۔ 
ثنوی کے اسلوب و طرز ادا پر دو اثرات ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک 


و۔ مغطوطات البن ترق اردو : جلد اول ٤‏ مر کّبہ افسر صدیقی ام‌وہوی ؛ 


یں بجر سے پر ہے 


۱ء 


اثر ہندوی روابت کا نتیجە ے جس کے گہرے نقوش ہم جائم اور جگت گُرو کے 
ہاں دیکھ چکے ہیں اور دوسرا اثر فارسی اسلوب کا ے جو بیجاہور کے اسلوب 
پر تیزی ے حاوی آ رہا ے ۔ بعض اغعار پر ایک اثر مایا ے ؟؛ جیسے : 

'سنگیا باس کئیں اس چنچل کا اوۓ ‏ چنچل ات چھبیلی نپھل کا اوۓ 
بعض جگہ یہ دونوں اثرات ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک صرعے میں ایک اثر اور 
دوسرے میں دوسرا ؛ جیسے یم شعر دیکھیے : 

کتے گہاں رنتان ادذک ےۓ مثال دھرے ایک فرژند صاحب جال 
لیکن حیثیت مجموعی فارسی اسلوب و آپنگ کے اثرات غالب رہتے ہیں جن سے 
مثنوی کے اسلوب کی یہ شکل بنتی ے : 


دوجا کی شہر میں اتھا غت ور 
ولے عشق دل پر تھا حاصل بہت 


ارت میں فاضل وو صاحب ہخر 
فہاحت بلاغت ہیں فامل اتھا 
آاتھا خوب صورت کا مائل ہت 


ابی ؛جے خوْب صورت دکھا ‏ ہرم کا پیا سنا حجه تُکھا 
پکالیک رجات ہؤا سہرباں دیا اس کوں معشوق کا ویں نشاں 
''چندر بدن و سپیار“ دو اسالیب کی آمیزش و آویزش کے عبوری دور ی 
ذرمیانی کڑی ک5 ذرحه رکھی ے- الوب کی سطح پر اس تخلیقی عمل میں آج 
ہمیں کوئی غاص مغنویت نظر نہیں آی لیکن اگر یه لوگ اس دور میں یہ کام نہ 
کرے تو ولى کا ظہور بھی سو سال کے اندو اندر نہیں ہو سکتا تھا ۔ اس دور میں 
یہ ایک یا اور سشکل کام تھا ۔ جس طرح اعلی تعلیم حال کر لین کے بعد 
چھوٹی جاعت کی کتاب ببارے اندر معنوھت کا جذبب پیدا نہیں کرق ء اسی طرح 
با و بیان کے ارتقا کی اس منزل پر پہنچ کر آج ہمیں مقیعی کے اسلوب کا 
”نیا پن“ بھی صاف دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن ارتقا کے راستے پر نظر جاۓ چلیے 
تو اُس دور میں مقیمی کا یہ دعویل بامعنی نظر آۓ لگتا ے : 
زباں کا اتا ہوں سچا جوہری کروں ‏ نت سخن سوں گہر گستری 
س ڑا مقیم اور مقیمی کی مشنویوں کے ساتھ.بیجاپوری اسلوب ؛ فارسی اسلوب کے 
زیر اثر آ کر گولکنڈا کے اسلوب ے قریب تر ہوۓ لگتا ے اور بھی وہ رجحان 
ہے جو آگے چل کر زبان و بیان کے ختلف علاقائی معیاروں کو ایک کر دیتا ے ۔ 
ا احمد غاجز اسی رجحان کو آگہ بڑھاتا ے ۔ غاجز کی دو بثنویاں 
''یوسف زلیخا'' (مص.ے۰+ھ/م۱۹۳ع) اور ”یی مجنوں“ (۹م۰ھ/م۱۹ع)ہم تک 
نی یں ۔ 


کو تر لی 

”یوسف زلیخاٴ میں عاجز نے اپنے اور اہی کتاب کے بارے میں مفید مالب 
معلومات فراہم کر دی ہیں ۔ وہ ایک جگء لکھتا سے : 
کہا ہو قصا جوت اآپروپ ہے ہوۓے دکھتی سوں تو ہووت غوب ےے 
بی بعد ہجرٹٴ ہز یک ہزازٴ چہل :چار پر جا کیا ہر تطار 
سپ کی دٗیت۔ “ادا پاز١ا‏ خَاس نی غاجز ہوا سروٍر 
ید بن احمد عاجز ؛ شیخ احمد گجراتی کا بیٹا تھا ۔ یہ وہی شیخ احمد ہیں جنھوں 
ۓ بد لی ثطب شاہ کے درہار میں اہی دو طویل شنویاں بوسف زلیخا اور 
لیٹی عبنون بیش کی تھیں ۔ بیٹے ے بھی اپنے باپ کے نقش قدم پر چل کر اس 
دور کے رلگ سخن گے مطابق یہی دو شنویاں لکھیں ۔ ”یوسف زلیخاٴ میں سلطان 
چد عادل شاہ کی باح ے معلوم ہوتٹا ے کہ یه ذربہار میں پیش ی کی تس 
لیکن لیلٰی مجنوں میں ء جو یوسف زلیخا کے دو سال بعد لکھی گئی ؛ کسی بادشاء 
پا ادیر کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا ۔ احمد ہے نظامی کی ثنوی یوسف ڑایخا 
کو اپنی مشنوی کی بنیاد بناھا تھا لیکن احمد اور 8 کی مشنویوں کے تقابلی مطالعے 
ے معلوم ہوتا ے کہ مچد عاجز نے احمد ىی ثنوی کو اپ مثنوی کی بنیاد بنایا 
ے ۔ عاجز کی مثنوی یوسف زلیخا کی ترقیب وبی ے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ 
احمد ے اپٔی مشنوی میں تفصیل اور جزثیات نگاری ہے رنگ بھرا ے اور عجد عاجز 
ے آے ختصر کرکے ؛ قصے کے بیان میں تیزی پیدا کر دی ے ۔ بیجاہوری 
مثنوبوں کی یہ ایک عام غصومیت سے کہ ان میں زور قعے پر دیا جاتا ہے اور 
جزیات نگاری کو زیادہ ے زیادہ ترک کیا جاتا ے ۔ 'چندر بدن و سپیار' میں ھی 
چیز موجود ے ۔ عاجزی یوسف زلیخا میں انس منظر نگاری ء بزم کے نقئے : 
خوابوں کا بیانْ.تفصیل ے آۓ ہس اور نہ شادی کا رنگ ؛: احوالر سفر ؛ یوسف یق 
نیلامی ء معبائبِ زنداں ء بھائیوں کی سایق ء؛ سراپا اور دایہ کے حالات و کوائف 
تفصیل ے بیان ہوۓ ہیں ۔ سارا زور ء جیسا کس ہم کپە چکے ہیں ؛ تصے کو 
تیزی ے ییان کر دھنے پر ے ۔ اسی لیے احمد کی مثنوی کے مقابلے میں چد عاجز 
کی مثنوی مختصر ے اور فی اعتبار ہے گمزور بھی ہے ۔ احمد نے ید قلى قطب 
شاء کی مدح میں بہت تفصیل ہے کام لیا ے اورحق مدح ہوری طرح ادا کیا 
ے لیکن عاجز نے ملح میں بھی اغختصار ہے کام لیا ے اور سارا زور سخاوت و 
عدل پر دیا ے ۔ ساتھ ساتھ مصطفی خاں وزیر اعظم اور اندولہ خاں سوہ سالار 


و۔ بوسف زلیخا : از مچد بن احعد عاجز ء (قلمی) اغہمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ھ ۷۳۳ 


کی سخاوت و شجاعت کی بھی تعریف کی ے ٠‏ 
تو سلطاں ید سو عادل ہے خاء تو حاکم ہے سلام کا 
توں خوش خلق ہے لا اتا لسم ىا سہثإا د ۰ 
بزرگی سلیاں کوں حتم تھی تھا سخاوت منۓے شم حاتم تھی تة 
ری شجاعت کت کی ٹر بزرگق توں دھرتا ہے ٰ 
سخاوت منے مصطای خاں تام شجاعت من ُرندلا سا غلام 
مدق جا سی ے_ تو ئقی میر -۔دتان ہیں کہارے تد کی کم 
چے تعریف کرے ہیں عاجز زباں ‏ ہو عاجز زہاں تھی نہوسی ہیاں 
زبان و بیان کی سطح پر مد کی شثنوی احمد کی مثنوی ے کہیں زیادہ 
عصاف اور فارسی اسلوب ے قریب تر ہے ۔ بجاس سال کے اندر اندر اسلوب بیان 
کی یم تبدیل اس بات کی علامت ے کہ اردو زبان ؛ تیزی کے ساتھ فارسی 
زبانػ کے زیر اثر 'دھل 'منجھ کر ایک نۓ ادی معیار کی طرف بڑھ رہی ے ۔ 
احمد کی زژبان پر گُجری کا اثر گہرا ہے ۔ وہ فارسی و عری کے الفاظ کو کم 
کی استمال کرۓے پر زور دیتا ہے جس کا اظہار اس ۓۓے خود ”'یوسف زلیخا٢‏ 
میں کیا ے ٠‏ 
عرب الفاظ اس قصے میں کم لیاؤں ‏ لب عرى فارسی بھوتیک بہلاؤں 
لیکن چد بن احمد عاجز کے ہان فارسی الفاظ نہ صرف کثرت ہے استعال میں آ رۓ ہیں 
زی ان٭ہر بیان کو ایک نۓے رلگر ادا سے آشنا کر رے ہیں ۔ ان ذونوں مثنویوں 
زبان و بیان اور اسلوب کے مزاج کو سمجھنے کے لیے احمد اور چد بن احمد 
ھاجز کی بثنویوں کے اس مقام ے بب چند اشعار دیکھے جہاں حضرت زلیخا ؛ 
عزیز مسر کو لی بار دیکھ کر اپٹی دای ے کہتی ہیں کم یہ وہ شخص تو 
نہیں ہے جسے الھوں نے خواب ہیں دیکھا تھا مگر اب کیا ہو سکتا تھا؟ 
شادی ہو چى تھی ۔ یہ دیکھ کر زلیخا رو پڑنی ہیں اور گڑگڑا گڑکڑا کر غدا ے 
دعا مانگی ہیں ۔ اس بات کو مد بن احمد عاجز یوں بیان کرتا ے : 
زلیخا کری رو رو زاری چوت ندا حق کا آیا ملۓ کا “ٴفثرت 
لکر غم توں یوں آج اس بار تھی بویگی تو غوش حال دیدار تھی 
عزیز مصر تھی نم کچد کام ے اے کام ہیاے دلارام ہے 
اچھے موم کی کیلی جس فل کوںں او 'درجک امانت رے درز توں 





١۔‏ وسف زلیخا : (قلمی) ؛ انمن ترق اردو پاکستان ) کرای ۔ 


۴۳۹ 
کش یرگ سرج کوں ذرا دیکھے جب 
سی حق تھی یو بات ہوئی مہربان 


توںٹ غاطر اپنا جح سو ہے 
پاۓ دل کی متقصود وٹ ... 


احمد پہلے تفصیل کے ساتھ اس صورتِ حال پر پندرہ بیس اشعار میں روشنی ڈالتا 
ے ء جذبات کی تصویر ابھارٹا ے اور پھر یہ چند اشعار لکھتا ے : 


۔ دی آواز غیبی ید بشارت 
عزیز مصر پر جے دل نہیں بج 
عزیز مصر تھی من بھاؤ ے جج 
نہیں کچ پر تے اس سنگ راہن 
ہیں فولاد کی اس پاس کملی 
تری دھن درجک اس تھی کیوں کھلےک 
زلیخا غیب تھی یہ خوش خبر پائی 


جو خ بپؤ تی رکھیا کرتار امالت 
بن اس مقصود بھی حاصل نہیں جج 
سمت سائیں کت ى چاؤ ہے ٌجٌ 
ارتا اض ا کو کا من 
دھرے جوں موم کیلی نرم ں_ڈھملی 
کلف الاس پر وہ کیوں چلے کی 
دھرت سر دھر کے ٹشکرائے منے آئی 


و ھ۷۴ 


ے استفادہ گیا ہو ؟ مثاڑ عاجز ے ھن ہی ے لیلٔی اور مجنوں کے غاندائوں میں 
تعلقات دکھاۓے ہیں ۔ باتفی نے لیائی جنوں کی ملاقات پہلىی بار مکنب میں 
دکھائی سے ۔ ہاتفی کے ہاں جنوں کے ایک غواب کو بیان کیا گیا ے ۔ عاجڑ 
ے اس خواب کو ترک کر دیا ہے ۔ لیکن اس اغتصار اور قبدیلی کے باوجود 
عاجز کی مثنوی کے اکثر اشعار ہاتفغی کی مثاوی کا لفظی ترجہ ہیں! ۔ 

یوسف زلیخا کی طرح ؛ لیلبی مجاوں میں بھی ؛ شنوی کی ذیبی تضا غالص 
ہندوستانی ہے اور لیائی بھی زلیخا کی طرح اسی ہر عظم کی ایک عورت معلوم 
ہوق ے ۔ اندازؤ عشق ءکیفیتِ ہجر و فراق ء معوار حسن اور جذبات و احساسعات 
بھی اسی برعظم کی روایت ہے وابستد ہیں ۔ عاجز لیلٹی کا سراپا بیان کرتا ے 
تو اس سراپا کو پڑھ کر لیابٔی کسی عرب قبیلے کی لڑکی معلوم نہیں ہوتی ؟ مثا 


مچد کی شنوی کی حر رواں اور فارسی اسلوب کے زیر اثر جدید اساوب سے زبادہ 
قریب ے ۔ ھی وہ تبدیلی ے جو اس دور میں مد بن احمد عاجز کو تاوبخ_ ادب 
میں قابل_ ذکر بناق ہے ۔ 

اس ژساۓ میں جامی ء نظامی ؛ پاتقی اور غسرو کی پیروی میں یە رواج 
تھا کہ شاعر اپنی صلاحیتوں کے جوہر دکھاۓ کے لیے ہر رلگ کی بثنویاں لکھتے 
تھے ۔ رژمیہ و بزىیہ بھی اور عاشقائه بھی ۔ عاشقائم موذوعات میں یوسف ولیخا 
کے ساتھ لیلٰی جنوں کا قصہ بھی بہت مقبول تھا ۔ یوسف ژلیخا طربیہ تھا اور 
لیلٰی مجنوں المید ۔ احمد گجراتی نے مشثندوی بوسف زلیخا لکھی اور اس کے بعد 
قصہ لیالی جنوں کو بھی اپنی ایک شنوی کا موضوع بنایا ۔ احمد کی پیروی میں 
چد عاجز ۓ بھی ان دونوں قصوں پر طبع آزمائی کی ۔ یوسف زلیخا مم. مھ 
٦۶‏ ا"ئع کی تصنیف ے اور لیابٔی جنوں وم۰ھ/ مع ک ۔ مزاج کے اعتبار 
ے دونوں شثنویوں میں یہ بات مشترک ے کم قعصہ تیژڑی کے ساتھ بیان کیا 
جاتا ے اور سارا زور صرف قصے پر ے ۔ 

بچد بن احمد عاجز نے اپٌی شثنوی لیلبی مجنوں کی بنیاد ہاتقی ى شوی پر 
رکھی ے لیکن اس کا شعر بہ شعر لفظی ترجعد نہیں کیا ۔ پاتغی ے فارسی مثنوی 
کی روایت کے مطابق تفصیل ہے کام لیا ے ۔ جزثیات نکگاری ہ منفار کشی : 
اکات و یل ہر زور دیا ے اور اس عمل ہے ىثنوی کا فی اثر گہرا ہو گیا 
ے : لیکن عاجز ۓ اہے تر کر دیا ے ۔ عاجز ۓ حسبِ ضرورت قعے میں 


ایالی کے سزایا ید :چنا اشعار ۴ درکھی:: 


نیم ہبال ‏ سحختول عتبر فنشاں 
لن دو مولے دیسی چھند بھرے 
چندر اپیے 'مکھ میں ے عیسی بچن 
اے دی حیرلۓ سٹثر اسکناری 
سو تس میں عجاہب ہیں یاقوت لب 
زانداں مور ے مہتاب سا 
سنے کا برە اوٹھ سو کی سیر 
ے ازک کمر اس ى جیوں عنکبوت 
ہے شسقاف اقم اس ج لاد ٢‏ 
ہوئی اس کی چودہ برس کی عمر 


غتن میں اے 'ٴہشک جس کا نًاں 
جسے _ سگ دیکھے سو پھاندے پرے 
زلفکه اگ رکھوال کرۓے جتن 
حسی کے سمندر میں ... زری 
کے ہیں غجل دانت پیرے کے چھب 
دیے ٴنکھ پانی میں گرداب سا 
جوین دو نے نور کے آس اوہر 
مگر اس میں مجنوں رہیا کر سکوت 
سو بمجنوں کے كکعے ہے تها کا 
سہویں دونس جوین کے جیول دو چٹاز 


اس برعظم کی تذھبی چھاپ کے علاوہ ؛ جو چیز عاجز کے کلام کو اہم 
بناتی ے ء؛ یہ ےکم یہاں زبان و بیان اور اسلوب و آپنگ کا رخ اُسی ”'معیار ریفتہ'' 
کی طرف سے جو تقریباً بچاس ساٹھ سال بعد وی دکنی کے ہاں سورج بن کر چعکتا 


رج۔ قدیم آردو: جلد دوم ؛ لیابی جنوں ء از عاجزء ساػّبد ڈاکٹر غلام عمر غاں ء 


پ۔,ع۔ 


لیلبی مجنوں : از مچد بن احمد عاجز ؛ (قلمی) ا بمن. لرق اردو پاکستان ہ 


کرای ۔ 


6۹ 


ے ۔ اِسی رجحان کی وجد ے جب ہم جائم ؛ جگت گُرو اور عبدل کا کلام بڑھ 
کر عاجز کے کلام کو پڑھتے ہیں تو حسوس ہوتا ے کہ سخت گرہی سے ہم 
کھلے میدان میں آ گئے ہیں ۔ سر ڑا مق ء مقیعی اور عاجز کی شنویوں کے بعد 
زبان و بیان کا رخ مقرر ہو جاتا ے اور یجاہوری اسلوب اب شعوری طور ہر 
فارسی اسلوب سے وابست ہو جاتا ے جس کی واضح شکل ہم ملک خشنود یق 
”جنت ستگار“' ء صانعتّی کے ''قصہٴ ے نظیر“ اور وستمی کے ''غاور امہ“ میں 
نظر آتی ے ۔ حسن شوق بھی اسی زماۓ میں نظام شاہی سلطنت کے خاتمے کے 
بعد بیجاہور آ جاتا ے اور عادل شاہی سلطنت کے سفغعر کی عیثیت ہے قطب شاہی 
سلطنت میں بھیجا جاتا ے ۔ یم ہم, رھ کے غّرۂ شوال کا واقعہ' ے ۔ حسن شوق 
ایک کہنہ مشق شاعر تھا جس نے جنگ قالیکوٹ کے موقع پر ۰ء ۹ھ/م ۱۵ع 
میں ''فتح نامم نظام شاہ“' کے نام ے ایک طریل ثنوی لکھی تھی اور سلطان 
مچد عادل شاہ کی ثواب مظفر غاں کی سی ہے شادی کے موقعے پر ایک اور مثنوی 
”میزبانی نامہ'' کے نام ہے تهربر کی تھی ۔ حسن شوق ۓ غصوصیت کے ساتھ اُردو 
غزل کی روایت کو اتنا آگر بڑھایا کہ وی دکئی اسی روایت کا گل سرسبد ہے ۔ 


کو لو 


١۔‏ حدیقۃ السلاطین ؛ مؤلفہٴ مزا نظام الدین احمد ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدرآباد 
دکن : ہو رع کے الفاظ یہ ہیں : ''در غّرۂ شوال ملا حسن شوق ام حاجے 
از جانب عادل شاہ اہ“ سرہر سلطنت معییر آمد و یادگار گزرائید و ہہ تشریف 
و اسپ سرافراز شد ۔“' ضس مم ۔ 


چوتھا ہاب 


فارسی روایت کا رواج 
۱٦٢١(‏ ع-۵٦۱ع)‏ 


سلطان هد عادل شاہ کا دور سلطنت بیجاھور اور گولکنڈا کے مذاق سخن کا 
سنگم بن جاتا ے ۔ ایک طرف بادشاہ کی علم پؤوری اور دوسری طرف ملکہ 
خدیجہ سلطان کی سخن سنجی نے مل کر سوۓ پر سپاگر کا کام کیا ۔ غدعجہ سلطان کی 
شادی کے موتم پر ے حساب جہیز کہ علاوہ بہت ہے غلام بھی ساتھ آۓ تھے ۔ 
آلھی غلاہوں میں ملک ٴ٭غشنود نامی ایک غلام بھی تھا جس ے بیجاپور آ کر 
اپنے حسن انتظام ؛ وناداری اور شاعرائه صلاحیت کے سپارے اتی ترق کی کم 
چد عادل شاہ نے ...ھن ےہرع میں اے سغیر بنا کر گولکنڈا بھیجا ۔ 
ملک غثنود اس دور کا ایک متاز شاعر ہے جس نے قصائد ؛ غزلیں اور مرثے 
بھی لکھے اور چد عادل شاہ کی فربائش پر اہر غسرو کی ''یوسف زلیخاۂ' اور 
''ہشت بہشت؟ کو بھی دکتئی ُردو میں سستقل کیا ۔ ملک عشنود کی پیشٹر 
چیزیں آج دستیاب نہیں ہیں ۔ ''یوسف زلیخا'' لابید ے ۔ ”جنت سٹگار'' جو 
امیر غسرو کی شنوی ”'ہشت بہشت“ کا آزاد ترجعەه ے ؛ اور چند غزلوں ؛ ایک 
ہجو اور ایک سے ئثیے کے علاوہ آور کچھ نہی ملتا ۔ 

””جنت سنگار'““ ء جس میں آٹھ جنٹّتیں بعی آٹھ محفلیں سجائق گئی ہیں : 
ٹف بط مومع میں مکمل ہوئی جس کا ذکر ملک غشنود ۓ خود مثنوی 
میں کیا کے : 

کہای ات بولیا. سختور کت جیوں ے آٹھ جنت آٹھ کوثر 





ر۔ ڈاکٹر زور ۓ (اردو شہ بارے : سض ہوم ۔ دکی ادب ک تارج : ص پرم) 
ملک خشنود کی ایک مثنوی کا نام ”بازار حسن؟' لکھا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا 


(ہقی۔ حاشید اگلے مصفے ہر) 


آ۲۲ 


۲۵۳ 


بہشت تیوں پریکس کا ایک نام ے ملک ہور حور کوثر سب عام ہے 
امولک ۓے بدل جیوں زر انار ے 
”ملک خشنود“' موق صاف رولیا ‏ اپس کے ناؤں کا تارج بوئیا 
جیسا کہ آخری مصرعے میں اشارہ کیا ے ء 'مفک خشنود“' ے اس کا سنہ تصٹیف 
دش. ,ھ نکلتا ے ۔ خشنود نے امیر خسرو کی ”ہشت بہشت'' کو اُردو کا جامم 
پہنانۓ کا کام سلطان مد عادل شاہ کے حکم پر کیا : 
کے جب عکم عادل شاہ منجە کؤں ا کی رارسا 
یىی ایسی یاد کار شار کرتا ے 


جم اس کا اؤں سو جنت سنکار ے 


اس مثٹنوی پر عشنود بر بار فخر کرتا ہے اور ا ے 

جس ے اس کا نام روشن رے کا : 

ہندے عشنوذ 2 نادر جن سے جکوی سعجا او عے جا نو رآن کت 
”در غاعهٴ کتاب جنت ستگار“' میں بھی اہی اس عظم کوشش ہر روشی 





(بقید حالحیہ صفحہٴ گزشتہ) 
ے کے '””جنت سنگر' کے اقص مغطوطے ؛ مخزونہٴ برٹش میوزم ؛ کے اس شعر 
کو دیکھ کر : 
عجب یک تھار میں گلزار دیکھا خنبھل چوں حسن کا بازار دیکھا 
زور سحوم کو یہ غیال ہوا کہ اس ثوی کا ام ''بازار حمن“ ہو سکتا ہے 
حالائنک. غشۂ:ود ۓ اہی مثٹنوی کا نام بار بار ''جنت ستگار“ لکھا ے ۔ 
”جنت سنگار'' کے کے ذو قلمی:لسشہ این ترق' اُردو پاکستان کراچی کے 
گکتب خانهٴ غاسص میں سر یں ۔ برٹش میوزم کا لخد ناقصں ے جس میں 
صرف ایک پزار افعار ہیں ۔ انی ک ایک لسخۓ میں .ڈوم شعر ہیں ۔ 
ملک اشینودا ے کیا و یچ اع ا ا ''جنت سنکار'' کے 
اشعار گی تعداد جس بتائی کا اہ 
کیا یوں بیت کا .لادر شار ہے جو ے دو سو بیس ہور تین ہزار ۔ے 
ا ۴ انی عطر بج کریا سیا چار صفحات درمیان میں خالی ہیں ۔ معلوم ہوتا 
اک کات ا ےی ا یی ات جو ران میں ید حقحات یا کو خرآپب 
ہوں کےر یا پڑے ئ جا سکے ہوں کے ۔ یہ صفحات اس ے اس لیے غالی چھوڑ 
دے کہ کسی آور نسخے ے پورا کر دے کا ۔ ان خالى صفحات میں ٦-۵‏ 
شعر ق صفحمہ ےۓ حساب ہے خہ شعرہورے چاپیی جو ا من کے دوسرے 
لاقص نسخے میں موجود ہیں ۔ اس طرح 'اجنت سنگکار“' کا نے خم مکمل ہو جاتا 
ے اور افعار کی تعداد .۹ ,۳+ یہ ےن ہو جای ے ۔ (ج ۔ج) 


انا سے ؛ 
دی ہوے۔ عطارد جم ت- کوں 
غدا منج فہم کوں ات بل ديیا ے 
عجب گلزار ے سار بن کا 
ستارے جیوں نجھل اسان میں ہی 
اے ناذر ورق میں عوب گفتار 
اگر عارف کے سن کو ناو جھاکا 
اگر عارف ہوس اس پر کرے کا 
رکھیا جن ناؤں نیػی کا جہاں میں 
جکچں جگ میں بشر کا ے ندافئی 
پر اونی جے سوں کھول کہنا 
لکھیا ہوں عقل سوں تاڈر ہووت غوب 


٣ عق‎ 


پون کھولیا محبت کے علم کوں 
ےی تر خر ا ہیا کت 
ٹپھل فردوس کے نادر چەن گا 
امولک او رتن اس کھان میں ہیں 
کک جوں امسکندری دربن میں جھلکار 
ولیکن عاقلاں کے سن کوں بھاگا 
نظر جنت ستگار اوبر دھرے کا 
سنج جیتا ے او دونوں جہاں میں 
سواے نیکی وابعضے سب ہے ای 
جن آوے بھوت دت ناؤں رہنا 
ہوا ہے تو کتاب پو آج عبہوب 


''جنت ستگار“ میں مثنوی کی زوابی بت کے مطابق حمد باری تعالّی؛ لعترِ 
رسالت پناە ء؛ صفت معراج ء منقبت چہپاریار اور مدح مر مومن (م۔م۳. ٤م‏ 
۰۰۶۳ )ا کے بعد داستان کا آغاز کیا گیا ے ۔ آغاز میں ان قصہاۓ عیش و عشرت 
کے لے زمین ہعوار کی گی ے جو مشنوی میں بیان کے جاۓ والے ہیں ۔ بادشاو 
سکندر سپاہ ابوظفر سلطان مد عادل شاہ کی ماح کے بعد اصل قصہ شروع ہوتا ے ۔ 
شاہ بہرام کے لیے سات ملکوں ہے سات حسین و جمیل دوشیزائیں منگئی جاقی ہیں اور 
عات رتنگ کے عافافل گار گے جابچ) بل زانفامی رو ارک عو کی کت 
دودیزہ کے ساتھ داد عیش دیتا ے اور ایک قص. سنتا ے ۔ پہلی جلس مل گلناری 
میں معشوقهٴ تاناری کے ساتھ سم شلبيه کو شروع وق ے ۔ چپار نیە کو عحل, بنفش 
میں یه عفل جمی ہے ۔ پنجشئبہ کو صندل میں اور جمعد کو مل کافوری میں 
بزم عیش سرب ہوتی ہے ۔ دو شنبه کو مل سبز میں ؛ شنبد کو حل, 'مشکیں 
میں اور یک شنبہ کو مل زعفرانی ہیں ۔ اس طرح پر رات نی معشوقہ کے ساتھ 
جلس ترتیب دی گی ے اور ایک نی داستات عنا گئی ہے ۔ دامتالی دلچہپ 
اور عیرت انگیز ہیں ۔ جب سات دن گزر جاۓ ہیں اور ید محفلیں برغاعت ہو 
جاتی ہیں تو شاہ ہہرام شکار کے لے جاے ہیں اور ایے غائب ہوے ہیں کس آج 
تک معلوم نہیں کہ شاہ کو زین کھا گئی یا آسان ۔ 
بحیثیتر جموعی مختاف قصوں کا یہ مجموعد ؛ جن کا سص کزی کردار شاہ ہہرام 
ے ؛ دلچسپ ے ۔ لیکن ملک مثنود اپنے ترجے میں وہ دلچسپی پیدا ند کر سکا 


۲۵ 


جو آسیر غخسرو کی اصل فارسی شنوی میں زبان و ببان اور فی غضنقى کی وجد ے 
پیدا ہوگئی ے ۔ ''جنت کے سنگار'' کو پڑھتے وقت یہ عسوس ہوتا ے کم خشنود میں 
ثنروی لکھۓے کی طرف فطری رجحان نہ ے ۔ وہ ترق جو شاہی غلام ے سفم 
کے عبہدے تک خشنود ۓ کی اور جو عزت و احترام اے ذربار شاپی ہیں ملا 
وہ اس مخغصوص مزاج ہی کی بدولت مل سکتا تھا جو بادشاہوں کے دربار میں ترق 
کے لیے ضروری تھا اور جس مزاج کا اظہار قصیدے جیسی صنف کے ذریعے ہی 
وو سکتا تھا ۔ 'جنت سنگار'' میں احمد ؛ نعت ء منقبت ء مدح مبر موسن اور مدح 
چد عادل شاہ میں جو جوش اور اظہار کی قوت حسوس ہوق ے وہ مثتوی کے بقيه 
حصے میں غال غال دکھائی دہتی ے۔ غشنود کی یہ شاعرائہ صلاحیت ایسے موتعوں 
پر بھی جم کر اأبھرقی ے جہاں وہ غود انی تعریف کرتا پا شاعرائ تعتل ے 
کام لیتا ے ۔ تنّوتِ اظہار کے اس فرق کی وجم یہ بھی ہو سکئی ے کم ان عصوں 
ہے 7 با سار و ہاو کاب 
"ہشت بہشت؟' چولکہ غود امیر غسرو کی مشنویوں میں شاہکار کا درجم رکھی ے 

لە صرف ”خمسہ“ یی آغری بلکەه غود اسبر غسرو ى بھی آغخری جس تن 
”سیر غسرو کی شاغری بفتگی اور ٭پرکاری کی آاغیر حد تک پہنچ گئی ہے اور اس 
خصوصیت کے لحاظ ہے فارسی زبان کی کوئی مثنوی اس کا مقاہله نہیں کر سکتی+ 
اس لیے اس تا قدیم آردو میں ترجعد کرنا غود ایک بڑا تجربہ اور امتحان تھا ۔ 
'ہشت بہشت“ کے الداز ییان ء اغتعار زسندی ؛ واتعه نڈری ء تسلسل و ربط ء 
روانی اور تی توازن کا وزن اٹھانا ملک خشنود کی شاعرائہ صلاحیت سے باہر تھا ۔ 
''جنت سٹگار“'' کے ابتدائی حصے میں غشنود نے بیت ہس بیت قرجعەهہ کرۓ کی 
گوئش کی لیکن جلد ہی اے احساس ہو گیا کم پر شعر کا ایک شعر میں ترجعە 
سشکل ہے اس لیے اس نے ترجے کے مزاج کو اہی سہولت کے مطابق بدل دیا ۔ 
ہشت چہشت اور جنت سنگاز کے تقابلل مطالعے ے ععلوم ہوتا ے کب یب ترجءعم 
مسلسل اور بیت ہد بیت نہیں ے ۔ کہیں اشعار چھوڑ دے گئۓے ہیں ۔ کہیں بڑھا 
دۓے گئے ہیں ۔ کہیں سفہوم کو لے کر اہی زبان میں ادا کر دیا گیا ے ۔ کہں 
لرجے کو لفظیٰ رکھا ے ۔ اکثر اشعار میں ردیف و قافیم کو بدل دیا ے ۔ 
کہ معنی میں تبدبلی کر دی ے ۔ کہی رمزیات و قلمیعات کو بدل دیا ے ۔ 
کور ام یکا 

وہ شعرالعجم : شبلی نعائی ء حصبد دوم ء ص سہم ء مطبوعه دارالءمہنفین 


اعظم گڑھ ۔ 


ھ۲ 


اس عمل ے اصل شنوی کی اثر انگیزی کو بری طرح مجروح کیا ے اور غسرو اوز 
خشنود کے مزاج ایک دوسرے میں جذب نہیں ہو سکے ۔ آئیے اس بات کو چند 


مثالوں سے دیکھی : 
ہشت بہشت! از اسر غسرو حنت سنگار؟ از خشنود 


سخن آں بی کب بعد حمد قعداق کہا ہوں. حەعد اول مف غدا کا 
بوذ اڑ نصھىہ خواعہٴ دو سراق کہا ہوں تعت بعد از مصطفئی کا 
احمد آں مرسل خلاصہٴ کون ید مصطنی۶ عبوب رب کا 
پرٹە پیوشر امم بدامن عون کہہے سارے ئہبی توں تاج سب کا 
ہم احمد کی در احد غرق است گی احسد احد میں پاتدیا کر بند 
کر خدمہت از ے قرق استص ‏ جوبو ببندا ے او صاحب خداوند 
اف ائترز اعد کیربتد ‏ اعت نی کا حق حہبیب ال دیا ناؤں 
یکا چھوئیں یوکوئی دیکھیا نہیں چھاؤں 
نمت شروع میں ے اس لے ملک عۂدود اصل ہے قریب تر رہئے ک کوشش 
کرتا ے ہ: لیکن جب داستان پر آتا ے اور زبان و بیان کے سرے تار و پود ے 
ایک نتش بناے چاو وھ جھد وواع می و ا ہہ 
اور زور بیان کی وہ قوت جو ”'ہشت بہشت“ میں محسوس ہوق ے ''جنت سنگار'' 
ہے غالب ہوۓ لگتی ے ۔ مثلا رہوت بہثڈت' کی داستان_ ومقتم کا تقابله 
”'عحاس آرا۔تن شاہ ۔ہرام ووژ جععت در عل انوزی', .,// ے کجے تو 7جنے ى 
نوعیت ہدل جائی ے اور اثر و تاثر کا فی عمل کمزور پڑتا محسوس ہوتا ے ۔ 


سی ایں بندهہ آں عداوند است 


وشت بہشت جنت سنگار 
روز آدینصه کز خزانمٴ نور عجب کچت روز جععم تھا نورانی 
سر بروں زد اہ" کافور گیا برام اس دن خادمای 
کرد چرام با ہزار اد پیل اس روز کا تھا لو جیو سور 
جانہ کےفور خام چوں اید اچنبا ہےبدل جیوں صاف کافوز 
لب "پراز خلم چوں گل سوری ‏ برت رام میں تھا دل ہری کا 
ند بکتبد سراۓ کانوری کیا کسوت عحایب سخۃی کا 





درف کےا سس سرت کا و 
إم جنت سنگھار : ایض ۔ 


ہلطانت گان غوارزؤی 
کرد ترتیب رونق لزمی 
غدمت غخاص را مياں ہر ہمت 
ہمچو_ ہندوی آفتابہ پرست 
از لب جام و جام لب 'پر ے 
کا بیداد اہ کی کرارؤ سے 
شا با ایں پچار دید فروڑ 
باد. میخورد تا بغر روز 
شب چوں خورشید بست پردۂ ٹار 
شد ملک ”پر ز عد ہزار ثکار 
گفتے پا آفتاب سیمع برانں 
تا الد فسائه چوں دگراں 
ازنیں چشمہاۓ ناز آلود 
در کفب پاے شا عالم سود 
گفت کاے خسرو زین و زماں 
زی فرىانر تو ہمین ەٴّ ہاں 
تام سر بلند ہرپابسمت 
لور خورشید عالم آرابست 
چس ہبود تحفەه مور ے جاں را 
کی کند پیش کش سلیاں را 
لیک چوں دست من ہنیل عطامت 
کرم شاہ پردهہ ہویش خطا است 
نقد کیم سکهپ را ىیار نہم 
ئاسدی را رواج کر نہم 


ےق ۳ 


کیا کافور مندھر میں نول شال 
اچنبالاة کھن اوہپر کا ےبدل مال 
چر جاویدہ مد دھن حورائى 
درس جیوں سور سارا جگ مکفی 
کگرے خدمت چثر شهہ دھور کا یوں 
کرے پوجا برہمن خور کا جوں 
پرت دھن کا کیا من میں اولا ی 
لگا شە جھیلنے مد کی پیا یف 
ال مست پیارے مست ہررام 
سنجاری لک تھا بن عشق برام 
ہوا جب رین زہرہ جگ بگّابا 
کرٹ کی کیس جب ہندر دکھایا 
کہیا تو شاہ اس پچندر بدن کوں 
چٹر چنچل سی عبوب دھن کوں 
اول ہولیا کہانیاں چون جو ناریاں 
سہیلیاں ے۔بدل منج کیاں ساریانں 
کپائی بول منج توں بھی سگھڑ نار 
جو ہوۓ بخت سوۓ آج ہوشیار 
اتی دونین میں دھن ک خاری 
مگر جاگے ہیں پہو سنگ رین ساری 
کرے تسلم شہکوں دھوں سو جائی 
دھرے ثشم کے قدم اوہر _ِپشانی 
کے توں بادذشهہ جگ کا جہاں گیر 
سدا تب دھاک سوں دشعن ہیں دل گیر 


ترجے میں اصل ے دور ہو جاۓے کی وج ے ”'جنت ستگار“ کا وہ نی اثر 
کمزورپڑ گیا ے جس کی امید اصل کے مطابق رہنے ہے کی جا سکنی تھی ۔ ساری 
مثنوی میں کم و بیش ترجے کا بی رلگ ہے ۔ لیکن ترجے کے اس نقص کے 


ذظ ۴ 


باوجود ملک خشنود قدیج اردو کے ان محسنوں میں شر ہونا چاہیے جنھوں نے 
فارسی زبان کے ساتھ دکئی اردو کو مانجھا اور اس میں وہ زور ء وہ کس بل پیدا 
کرۓے کی کوشش کی جس ہے زبان کا دریا پاٹ دار ہو کر زیادہ روائی کے ساتھ 
بہنے لگا ۔ 
اس مثنوی کے زبان و بیان کا وپی رنگ ے جو عام طور پر اس دور کی اردو 
میں ملتا ے ۔ لیکن ”'ہشت بہشت۶ کے تخلیقی اثرکی وج ے خود ا جنت بنگار؛؟ 
پر فارسی اسلوب کا اثر گہرا ے ۔ اس کی ایک وجم یہ بھی تھی کم غشنودء 
ہیجاپور میں رہنے کے باوجود ہ بنیادی طور پر گولکنڈا کی فارسی اسلوب و آپنگ 
والی روایت کا تربیت یافتہ تھا ۔ اور اس دور میں جب اس نۓ اپنی مخلیقی قوتوں کا 
اظہار کیا ء خود بیجاوور پر فارسی طرز_ احساس اپنے خصوص اسلوب و آپنگ کے 
ساتھ غالب آ رہا تھا اور دکن کی بندوی تہذیب فارسی تہذیب کے آگے سپر ڈال 
رہی تھی ۔ 
ملک خشنود کی شعری ملاحیتوں کا اندازہ '”'جنت سنگار'“ کے حەد ؛ نعت ء 
منقیت اور مدح کے اشعار ے ہوتا ے ۔ یہاں ایک زور ء ایک گوى ؛ ایک جھٹکار 
کیا احساس ہوتا ے ۔ لہجے ىىی بلند آہنگی ہمیں اپنی طرف کھینچی ے اور یہاں 
تصیدے کے نقوش دے دے ے ابھرےٴ دکھائی دیتے ہیں ۔ عشدود ۓ ؛ 
جیسا کہ ہم نے پہلے کہا ے ء قصبائد بھی لکھے اور غزلیں اور سرثیے بھی لکھے 
لیک اب تک یء سب چیزیں ؛ اس کے حالات زندگ کی طرح ء پردۂ تاریّػق میں 
ہیں ۔ قدیج بیاضوں میں تلاش کرۓے ے ہمیں غشنود کا ایک سرثید ؛ ایک ہجو 
اور چار غزلیں ملىی ہیں جن ہے اس کے شعری مزاج اور تخلیقی صلاحیتوں کا کچھ 
اندازہ ہوتا ے ۔ 
خشنود کے ہاں ء اُس دور کے دوسرے شاعروں کی طرح ؛ غزل کا موضوع 
عوزترں سے باتیں کرۓے تک عدود ے ۔ عشق کی دیوائگ ؛ آنموؤں کے موق ء _ہرہ 
کی آگ ؛ غم کا ذریا.ء ۓ وفائی ء وعدہ فراموشی اور رقیب ھی ملک خشنود کے 
موضوعات ہیں ۔ غزل کا مقصد صرف عورت (جو عبوب ے) کا ذکر اور اس کی 
اداؤں ؛ وناؤں اور جفاؤں کا بیان ہے ۔ ساتھ ساتھ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ 
نارسیي اصناف و بحور ۓے ہندوی اصٹاف و بحورکی جگہ لے ل ے اور اظہار کے 
سانھوں کے ساتھ معاشرے کا طرزے احساس بھی بدل گیا ے۔ اب جانم ؛ جگمتگُرو 


ود ٣‏ 
ٰ فی تا یں گج دیراۓ ہیں 
اور عبدل کا رنگرسخن بھیکا پڑ گیا ے ۔ خشنود کی یہ غزل! دیکھیے : عو اٹ و 0 سو بے کے 
اچپل چک سی کوں ہار شلام ےہ اس غزل میں بھی یہی رنگ ہ یہی اثر جاری و ساری ے ۔ ایک غزل میں لاصحالہ 
جس کے آدھر میں شید نے میٹھا کلام سے انداز اغتیار کیا گیا ے جس کا ایک شعر یہ ہے : 
جاو جوں چکور ہوا نے دیکہت وائوج مکی اگر دنیا میں رکھنا ے تو رکھ ایمان سوں یا رب 
منج من میں اشتیاق جو تقیرا مدام ہے غزاا دے محبت کا : رہوں تجھ دھیان سوں یا رب 
تج باج کیوں جیووں کہ جگت دیک مم کہیں ایک غزل نما نظم میں ہارون اہی گھوڑے کی بدغصلتتی پر ہجویە انداز میں شعر 
و باج ےن جا اے ا 7 پے کے گے ہیں ۔ یہاں بھی خشنود کی صلاحیت شعرکوئی ابھرتی ے اور زور دکھاتی 
ول کر لے تر اي دق می توں ہے سو برق 
جوں برہعن کے من میں مدا رام رام سے ہارون گھوڑا اولکہن کھیکال ہے یک بار کا 
گر پیارا یس و سد ود ات ول اوس کی بری غصلت سی سینا پھوٹیا سے سار کا 
قربان تج بب میں ہے مرا جثٹو تمام ہے 


نگ میں حرامی ہور ے موں کا بڑا سر زور 
۱ ت و اض کرس و 1 کہ وہ آویزش اور وہ کشمکش ؛ ٍ یت کیا ۱ 7 
جو ہندوی اور فارعی طرزے و ذرمیاںٹ و عتے فی ز 8 عم غوبی ئه اوس میں باترا کھوٹا بورا 7 ڈذائت را 
ہوۓے کے قریب ہے اور فارسی طرز احساس کار غالب رہا ے ۔ يہ اثر اس 


۱ جاما چراغان لاترا دل جوں پر گفتار ك 
کے سارے کلام میں رنگ بھرتا دکھائی دیتا ے ۔ ایک اور غزل دیکھے : مارے اگر چابک کیل ٭٭چی کوں رکھتا ے چگل 


تھی مجھ ہر میا پیاری تو جھوٹیں جثو لگاے گۓ کھہنچے تو نیں آنی نکل سے وقت استغفار کا 
لین کے حاجباں بھج کر اشارت سوں ہلاے گئۓے انگے تسو چلتا نہیں آبھار میں ملتا ئیں 
بہونت قولاں کے وعدے دے کشر بجھ سوں دغا بازی جوں کانڈ کچھ ہلتا نہیں کھلکا ے اودو ہار کا 
تس اویر ں یرہ کی آگ میں سندر کیوں جلاتے گئے غشنود توں گمبیز ہے نبرا انب کچ تقصیر ے 
دو تن کی بات سن سن کر کیٹ دل پر تو دھرے ہیں کھوۓ سوں کیا تدبیر ے نیں ے گنہ اس سار کا 
اتا سب بوج کر جھ کوں پرم مدہ بھی پلاۓ گۓے اسی طرح غزل کی پیثت میں قیرہ اشعار پر مشتمل ایک سربع سرثیم ملتا ہے 
برہ کے بس کھٹے مجھ دے سکیاں کا ڈنڈ نیارے ئیں جس میں غم کے جذبات کو آہ و زاری کی سطح تک ابھارۓ کی شعوری کوٹش کا 


ُدھر کا بجب للا است سیحا ہو جلاے گۓ 


احساس ہوتا ے ۔ اس سرئثیے کی خصوصیت یہ ےکم یہ سرصّع ے ۔ اس کا لہجه 
چنچل سکیاں سوں مل مل کر پٹا اغیار ہوے تھے 


و آہنگ بلند اور زور ے اوتچی آواز میں بولتا ہوا محسوس ہوتا ے ۔ پر شعر میں 


عجب سعلوم ہوتا ے جھوٹی جھکڑا لے گئے تین ہم قافیہ الفاظ اور چوتھا قافید مطلع کی مناسبت سے لایا گیا ے : 
پر هو عشق شخثکل ے حققت ہور ازی کا 


١‏ سام محترم کا لیچچ ترجگ مئے آپا عجب 
پرت ہوروں کوں لا جھ سوں سواں جوتیاں ت وکھاۓ گے دغری گگن پاثال سی پھر آگ سلگایا عجب 


ٹوٹا قلم ترغیا زباں کیوف کر لکھوں غم کا بیاں 
؛۔ بیاضر قلمی ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ سای سوک ات 


۱ 


فردوس کا سب "بھولن روتا ے نرگس یاسعن 

بھاڑے ے لالہ پیرہن لہو میں جمن نہایا عجب 

مارے ے شہ تہ کربلا سوے ے دکہ لک لک بلا 

س‌تا ے عاام تّلا گھر گھر سو دکھ دھایا عجب 

سینا لبی کا چاک ے مارا ملک غمٹاک ہے 

عالم اُڑاتا خشاک ے کیا غلق دکھ پایا ھجب 

شہ کا کئے جب سر جدا سن فاطب روویں سدا 

انصافه کر ہسرے خدا تیرا مجھے ایا عجب 

سارے عب زاری کریں سعدور یئا کا بھریں 

باطن عسیتا ے ہو پھریں ہام غم لیایا عجب 

گب کا بندا خشنود ے ٹیگهھن چرن مقصود ے 

شاہد میرا معبود ے جن چگ کو پرچایا عجب 
ملک خشنود کے ہاں تی شعور ء شعرگوئی میں ابتام اور فی سنگھار ے 
شاعری کو سنوارۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ غشنود کا کلام اس بات کا 
بھی احساس دلاتا ے کہ اب زان و بیان کے دھہارے کا وخ متعیسن ہو گیا ہے 
اور اب وہ وی دکئی کی طرف بڑھ رہا ے ۔ ملک خشنود ایک “ھرگو شاعر تھا ۔ 
تصیدہ ؛ ہجو ؛ غزل و سہثیە بمقابله مشتوی کے اس کے مزاج ے زیادہ مناہت 
رکھتے تھے ۔ اس ۓے فارسی روابیت و اسالیب کو قدیم اُردو زبان میں پیوست 
کرۓ اور اس رجعان کو واضح شکل دینے میں قابل_ قدر غدمات الام دی ہیں ۔ 
آردو زبان کا یں دور فارسی اسلوب و آہنگ کے پھیلئے اور جذب ہوۓے کا 
دور ے ۔ اس دور میں قصہ کہائیاں بھی فارسی ے أُردو میں ترجعد ہو رہی ہیں ۔ 
اظہہار کے ساتچے اور خیالات و اشارات بھی اُردو کا جاسم ہن رے ہیں اور اسی 
تہذیی رجعحان کے ساتھ معاشرے کا طرز احساس ء پسند و اپسند کا معیار اور 
اس کا باطن اندر ے بدل رہا ے ۔ ہندوی ؾذیب اور اسالیب و اسٹاف ٹکسال 
باہر ہو رے ہیں ۔ اسی کے ساتھ ایک داچسپ بات یں ے کہ خود فارسی زبان 
کا عام رواج معاشرے ہیں روژ بروڑ کم سے کم تر ہوتا جا ربا ہے اور رفته 
رفتہ اُردو زبان فارسی کی جگہ لے رہی ے ۔ لیکن فارسی کے عام رواج کے کم 
ہوۓے کے باوجود یہ معاشرہ فارسی زبان کی چذببی و تخلیقی روح کو ء اس کے تمام 
اصٹاف ؛ علامات ء رمزیات ؛ تلیحات اور اسالیب کو اہی زبان میں جذب کرۓ 
گی ہوری کوٹش کر رہا ہے تا کہ اُردو ژبان بھی فارسی زبان کی سطح ہر آ جاۓ۔ 


"2۳-۳ 


اس دور کا یں ایک غالب رجحان ے ۔ دوسرا رجحان طوبل نظموں کی طرف سے 
جو قصائد اور مثنویوں کی ثشکل میں نظر آتا ے ۔ سلطان مچد عادل شاہ کے ٹیس 
ساله دور میں جتبی طویل نظمیں اور مشثنویاں لکھی گئیں کسی اور دور میں مٹکل 
سے نظر آئں گی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی کے زیر: اثر اردو زبان کے ىیلیقی 
سوۓ پھوٹ لکلے ہیں ۔ 

اسی دور میں مقومی کی ''چندر بدن و سپیار؟“؟ کی پیروی ہیں اہین امی ایک 
شاعر ےۓے ؛'ہھرام و حسن بائو“ٴ' کے ام ے ''مقیعی مثال“ ایک ثنوی لکھئٹی 
شرؤوع ي : ۱ 

یکایک مہرے دل پر آھا غیال تصہ یک لکھوں میں مقیعی مثال 
لیکن ابھی اسین کی بہ ثنوی پوری بھی ئہ ہوئی' تھی که موت کا نقارہ باج گیا 
اور اے ےئیل سرام یہاں سے کوچ کرنا پڑا ۔ امین ؛ شاہ عالم کے سہید' اور 
ایک صوق منش السان تھے ۔ وہ کسی دربار ے وابستد نہیں تھے ۔ یه امام 
مشنوی بھی اور بہت سی لاتعداد تخلیقات کی طرح غائم ہو جاتی اگر اُس دور کے 
ایک اور صوف شاعر دولت شاہ کو اے پایۃٴ تکمیل تک پہنچاۓ کا خیال ئہ آتا ۔ 
موجودہ شکل میں ؛ شنوی ”'بہرام و حسن ہانو““ کے سطالعے ے بس بتا نہ چٹتا 
کس اسین ۓے اے کہاں تک لکھا تھا اور دولت شاہء ۓ اے کہاں ے آگر 
پڑھایا اور مکمل کیا ۔ دولت شا ۓ صرف ایک جگہ اتا بتایا ے کہ ٠‏ 

ہوۓ ہیت صد چار اور اک ہزار بیاں اس کا ذولت کیا آشکار 

امین نے ناتص رکھا تھا لے کہ دولت ے ہورا کیا اب اے 
ایک جگم تار تصنیف بھی دی یے : 

سن ایک ہزار اور پنجاہ میں جععب روڑم, . , ربیع ماہ میں 

بفضل الہی کیا میں نظم بتاریچ چہاروم کیتا حم 
برلشی میوزیج میں ایک فارسی قصہ٢‏ بھی اىین کا لکھا ہوا موجود ے ء اور انْ 
دونوں کے مقابلے ے پتا چلتا ے کہ یں اردو شنوی اسی فارسی مثنوی کا اقریباً 
آترجم“ ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اسی اسین نے ید قصد پہلے فارسی میں لکھا تھا 





و ''ہھرام و حسن بائو““ میں ایک جگہ یم شعر ملتا ے : 
ا شاء عالم ہبارے ہیں پیر ہیں روز سَشسّر میں مرے دستگر 
-٢‏ پورپ میں دکھٹی مخطوطات : از نصبرالدین ہائعی ؛ ص ۹ ند 


بج آرڈدو ٹم پارے : سض ہم۔ 


۰۳ ؟ 


اور اہی آغری عمر میں ء مقیمی کی ''چندر بدن و سہیار“ کی مقبولیت اور فارسی 
زبان کے عام رواج کو کم ہوے دیکھ کر ء اس قصے کو عوام تک پہتچھاۓ ارر 
مقبرول بناۓ کے لے اے اُردو میں لکھنے کا غیال آیا ۔ فارسی اور اُردو مٹنویوں 
کے تقابل ے یہ بات اور واضح ہو جائی ہے : 


بہرام و حسن ہالو ء از امین 
(نارسی) 
کہ بنشیں بیش من اے ۔یو سہتر 
ز استادن لشمت از تو بہ٣ر‏ 
ابا ات ٣ون‏ ہۓغ 
با بنٹی ور ساغر ز دم 
تو پیش سن مور ہے سن ہہ پہشت 
وگرلہ من ہعی آرسم ز لہشت 
نشست آں دیو پیش شلہ وہے را 


بہرام و حسي بائو ؛ از اہین 
(اردو) 
ڈیا شاء ۓ دیو کوں تب یہ جواب 
کە آؤ ابق مل کے پیرویں شراب 
گا شب کے ززدیک سسلم کر 
بٹھایا شہنشاہ اۓے تنظم کر 
دونلوںِ مل بیٹھے ہوےۓ ہم کلام 
کی ماس کل یىی فہشت حا 
کیا شاہ اور دیو لیں ہے کشی 


٢ م۹‎ 


ایک قابل قدر موہ ہے ۔ ”'بہرام و حسن بالو“ عشقيه شنوی کی اس روابت کو ء 
جو مقیعی کی ''چندر بدن* میں نظر آق ے ء آگےر بژعاق ے ؟؛ مثلو ایک مقام ہر 
دکھایا گیا ہے ک٭ دیو بھرام پر عادق ہو جاتا ہے اور أے اٹھا کر باغ میں 
لے آتا ے ۔ بھرام باغ میں سیر کر رہا ے ۔ شہزادی حسن بانو اور اس کی تین 
سہیلیاں حوض میں لہا رہی ہیں اور آپس میں بھرام کا ذکر کر ربی ہیں ۔ چرام 
حسن بالو کو دیکھ کر چپکے سے جاتا ے اور ان سب کے کپڑے چھپا دیتا ے ۔ 
جب یں نما کر حوض ہے باہر آئی ہیں تو کہڑے ند پا کر پریشان ہوق ہیں ۔ 
اس صورتِ حال کو اسین و دوات شاہ خوب صورق ے یوں بیان کرۓ ہیں ٠‏ 

اپس میں وه کر آپ اپنا قرار ‏ چا کر پانی میں آیاں پار 
نہ دیکھا ارس رغخت کوں ٹھار کر اوٹھیاں وه ثرت سینم پر بار کر 
و روۓ لگیاں وہاں نپٹ زار ژار سعر کر گریباں کے ئئیں پھاڑ پھاڑ 
لگیاں ڈھونڈے باغ بھیٹر ممام ‏ ہریک ٹھارگذریاں وہ ہر ایک مقام 
وہاں ڈھونڈیاں بھوت ہہزار ہو اپس میں و سب آپ لاچار ہو 


بخورد و گوش کرد آواز ‏ ۓ زا ہوے آپ میں آپ دونو خوشی 

قعے کے آغاز میں بھی ایک جگە امین ۓ اس طرف اشارہ کیا ے ٠‏ 
نا فارسی سن کے پائی غخعر ‏ خداي جو قدرت میں تھا یک شہر 
کہیں آردو ترجں لفظی ے ؛ کہیں مفہوم لے کر اہنی زبان میں ادا کر دیا 
گیا ہے ۔ کہیں چند اشعار کا اضافه کر دیا گیا ے لیکن قصے کی تقرتیب ؛ 
واقعات ؛ سہات اور جنگوں کا بیان ء عشق ء وعال اور عیش و عشرت کی تفصیل 
کم و بیش فارسی مثنوی کے مطابق ے ۔ ''ہہرام و حسن بانو؟“ کی زبان اور بیان 
صاف ہیں اور فارسی اسلوب کا اثر نمایاں ے ۔ معلوم ہوتا ۓےکە اسین و دولت شاہ 
میں شعرگوئی کی اچھی صلاحیت ہے ۔ مناظر؛ جذبات ؛ جنگوں اور سھات کے 
بیان کا سلیقه سے ۔ شاعری کا معیار ان کے سامنے یه ے کہ لفظوں کو ہر مل 
استمال کرۓے ہے وہ آبدار سوتی بن جاۓ ہیں اور اسی عمل سے شعر کا وفار قائم 
ہوا ےے : 

ژباں پر ہے جس کے موق آہدار اسی کے بجن کا ے اکثٹر وثار 
اس مشنوی میں فارسی و عربں تلمیحات کا عمل دغل بڑھ جاتا ے اور ہندوی تلمہحات 
کم و پیش غائب ہو جاتی ہیں ۔ یم داءتان دلچسپ اور رنگا رنگ ے اور امین 
و دولت شاء ۓ اے سلیقے ہے بیان کیا ے ۔ اسی لے اس دور کی لی شاعری کا 


کھڑیاں ہو اسی ٹھار کیتا آواز 
توں ے آدمی یا فرشتہ مگر 
تو ےچ ؛ اپس ک کہے آ ساد 
وه سن شا واں سبّی آیا ہہار 
ثرت سی ملکر یوں کی عرض 
جر کپڑے ہارے رکھیں ہیں چھپا 
انوںن ساتھ تب ىہ اوٹھا بول کر 
تمارے جو ہے ساتھ بائو حسن 
برا جیو اس ہر ہوا ے غدا 
یہ سن کر پریوں نیں دیا تب جواب 
توں گا ثے خرڈد بنلد روشن ‏ قفیمبر 
ہباری زباں سیں کہیں کیا تجھے 
عبث تم ے ہم سوں کیا ے خیال 
کہاں ہم ہریزاد کہاںف آدمی 
کہا شہ ۓے ہرگز نہ ہوۓ یہ بات 
سے تئیں اسی ساتھ اب کام ے 


که اے ڈرو چھندی و عحیله دراز 
کس ے جن پری دبو یدادگر 
کے نے ای کر 0 مت 
دیکھت کہ یىی خوں گیاں سد ہسار 
کہوں تم کوں ہم ساتھ کیا ے غرض 
جو کچ دل ہیں ہووے سو دیو تم بتا 
چھے راز دل کے سبھی کھول کر 
آأۓے دل میں میرے کیا ے وطن 
خدا اُس سیں مجد کوں ئد راکھے جدا 
اوٹھا شرم کا مکھ سوں اپنجا ثقاب 
توں ہے جگ کے انسان میں ینظبر 
اد ے سب حقیقت ہویدا تجھے 
جی بات ہوفی لبٹ ے مال 
کہاں آساں اور کہاں ہے زم 
سا جی لگیا سے اسی کے سنکات 
سے قل ہیں اب پد دل آرام ے 


اس ثنوی کے زبان و بیان ؛ لہجہ و آہنگ اور انداز فکر میں ایک ایسی 


اش 


تبدبلی کا احساس ہوتا ے کہ خود اس دور گے لیے جائم و عبدل کی زبان اجنبی 
ہو کر رہ جاقی ہے ۔ فارسی ہے ترجعوں کے رواج ۓ اس تبدبلی کو ایک واضح 
شکل دینے میں بہت مدد کی ۔ ہم ے کہیں اس بات کا اظہار کیا تھا کہ جب 
ادیبوں اور شاعروں کو ابی تخلِقی قوتوں کے اظہپار کے لے موجودہ راسٹہ تنگ 
نظر آۓ لگتا ے تو وہ اس زبان و ادب کی طرف رجوع ہوتے ہیں جو ّذیبی 
و سیاسی سطح پر ان ے قریب تر ہو ۔ ابتدائی دور میں جو روایت ان ے 
تریب تھی وہ پندوی زبانوں کی روایت تھی ء اسی لیے اردو ۓ تقریباً پابچ سو سال 
ے زیادہ عرصے تک اس ہے استفادہ کیا اور اپنے بنیادی لہجے ء اسلوب اور 
مزاج کی تشکیل میں دل کھول کر مدد ‏ ی ۔ لیکن جب اس روایت کا سوتا 
سوکھ گیا اور جو کچھ اس روایت ے لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا تو اہل_ علم 
وادب کی ظر فارسی زبان ہر بڑی اور انووں ۓ اس سے نئۓے خون کا اضافہ 
گمر کے خود آردو زبان و اذب کو فارسی کی سطح پر لاۓ کی کوشش کی ۔ 
جیسے جیسے اُردو کا عام رواج بڑھتا گیا ء ان کوششوں میں بھی اغائہ ہوتا گیا ۔ 
اسی احساس اور انداز قکر کے ساتھ اُردو میں ترجەوں کا دور شروع ہوا ۔ 
سلطان ید عادل اہ کا دور فارسی ے اُردو ترجموں کے اعتبار سے بھی غاص 
اہعیت کا حامل ے ۔ زستمی کا ”'غاور نامہ'ٴ بھی اسی غواہش کا نتیج ہے ۔ 
ات ا کے اہ خون کرت ۶ یکن جب ماک حدفت خاطان نے کہا کہ جو 
کوئی غاور اءىہ* فارسی کو اردو کا لباس ہنائۓے گا اسے ئەه صرف انعام و اکرام سے 
نواڑا جاۓ کا بلک اپنے ژُماۓ کے شعرا میں متاز و سرافراز بھی سمجھا جاۓ گا! 
تو کال خاں رستمی ۓ اس کام کا_بیڑا اٹھایا اور ڈبڑھ سال کے عرعے میں فارسی 
'”خاور نامہ؟“' کا کم و پیش بیت ہم بیت ترجمد کر دیا یں ترجعە . ن۱۰۵ھ/. ٭٦۱ع‏ 
میں پایہ' تکمہیل کو پہنچا ۔ 

کال خاں رستعی ء اساعیل خاں کا بیٹا تھا جسے عادل شاہیوں کی طرف سے 
غطاظ خاں کا خطاب ملا تھا ۔ ا۔امیل خان "ا عاندان چھ:پدعزل ے دییر شاہی 
کے عہدے پر فائز تھا ۔ کال خان رستعی لە صرف علوم مروجہ سے رہ ور تھا 
بلک فارسی تعبائد و اُردو غزلیات کی وجہ سے بھی بیجاپور میں شہرت رکھتا تھا ۔ 
خاور امہ" فارسی ایک طوبل شنوی ے جسے اہن سام (ے۸ھ/, 2ء۱۴ع) ے 
۔جدے ]مع میں ”'شابنامم فردوسی““ کی روابت کو سامئے رکھ کر لکھا ۔ 





1 غاور لام : سی ٹیہ شیخ چاند لَ مطہوعہ ترقف ُردو بورڈ کراچی ؛ ۸خ َ‫ 


۲۹1٦ 
اُس وقت تیموری سلطنت پر امیر تیمور کا بیٹا حکمران تھا ۔ دکن میں احمد شاہ‎ 
سی کی سلطنت تھی اور گیسو دراز کے انتقال کو پایچ سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔‎ 
خاور نامهٴ فارسی کے ذوموجود مخطوطوں کے تثقابلی مطالعے ہے معلوم‎ 
ہوتا ے کم ان دواوں کی ترتیب و تدوبن میں بھی فرق ےہ ۔ ایک لسخے میں‎ 
کچھ اشعار زیادہ ہیں جو دوسرے نسخے میں نہیں ہیں ۔ اس بات کے پیش نظر‎ 

جب خاور نابہٴ دکنی ے ان مغطوطوں کا مقابلہ کیا جاتا ے تو معلوم ہوتا ے 

کە ترجمث کرے وقت رستمی کے سام کوئی اور نسخد تھا ۔ غاور ناب' کی 
کے واحد خطوطے میں بجاۓ یم اشعار گر کل وم اشعار ہیں جس کے 
معی ید ہیں کہ یہ نسخہ بھی مکمل نہیں ے ۔ دو ایک مقام پر ے ربطی کا 
احساس بھی اسی لے ہوتا ے ۔ ترجمم' د کی بحیثیت_ جموعی فارسی من کے مطابق 
ے لیکن بعض مقامات پر مطلب کی وغضاحت کے لیے دو چار اشعار کا اضافه کر 
دیا گیا ے اور کہیں کہیں نارسی اشعار ترک کر دے گئۓے ہیں ۔ بعض اشعار 
کو آگے پیچھے ء اوہر نیچے بھی کر دیا گیا ے ۔ جہاں تک ترجے کا تعلق ے 
ترجہ زیادہ تر اصل کے مطابق ے ۔ بجر بھی ایک ے ۔ داستان کی ترتیب اور 
کہپائنی کے تسلسل کو بھی مترجم نے ہوں کا توں برقرار رکھا ے ۔ اکثر 
قافیوں کو بھی اصل کے مطابق رکھا گیا ے ۔ ترجے ىی نوعیت اور مڑاج کو 
سمجھنے کے لے ہم فارسی و اُردو غاور امم ے چند اشعار درج کرۓے ہیں : 

خاؤز لاب فارسی خاوز لاد" اُردو 


ہد پر سر کوه زریں کر رکھے کو زریں کر کے ابر 
گے چتر مشکیں گہے تاج زر کدھیں تلج_ مشکیں کدھیں تاج زر 
برآرندۂ خیبٴ ‏ ےستوں - آچایا ے ٹپ او بن تھائب سوں 
نارندۂٹ ىضر زنار کوں ‏ رنگیا ہے اسان زنکار سوں 
چس میگویم از راز چرخ بلند کہوں راز کیا چرخ کا کھول کر 
نگ کن بریں تیر غخاک نژند ‏ زمیں سات طبقاں رکھیا تول کر 
برآید عروس بہار از چمن عروسر بہار آ کرے اتسمی 
بروید کل ولال × لپ ہہٗنے ‏ زمیں پر اٹھے لالم ہور نسترن 
ہروں آید از غنچه خاتونر گل باہر آۓ غنچہ تھی گل در چمن 
بسرسبزی_ تفت _ سسسمون گل ہرے تخت پر پادشاہاں من 


ے ]۹ ۴ 


ا لور غرد روشنائم ق٘٢0٠6_>ٛ6-سممھے‏ عقل دے تا مجھانوں جے 
زا بیگانق آفنالم بخش صفت آپ زباں سوں ہکھانوں تجے 
ان چند مثالوں ہے یہ بات سامنے آقی ے کت قرجعث کم و بش اصل کے 
مطابق ے ۔ رستمی نے ایک ایسی زبان کی شاعری کا ترجع ؛ جو اہی مضتی کا 
اظہار تقریباً چھ سو سال بهلے ”شاہنامہٴ فردوسی“ میں کر چکی تھی ؛ کی أُردو 
میں کر کے ؛ جو ابھی اپنے ذور تڈُکیل ہے گزر رہی تھی ؛ لہ عصرف اپنے شاعراله 
کال کا ثبوت دیا بلک غود اس زبان کی غیرمععولى صلاحیتوں کو بھی سامے 
لاہا ۔ چوبیس ہزار اشعار کی یہ اُردو مثنوی یقیناً ایک ارسا کارناہہ ے جو رستمی 
کے نام کو پھیشہ روشن رکھے گا ۔ ود رسٹعی بھی اےے ایک معجزہ سمجھتا ے : 
کیا لرجعہ دکھٹی ہور دلہذیر ‏ بولیا معجزہ یو کال غاں دییر 
رستمی کی مشکلات کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جنھوں ےۓے ایک زہان ک 
شاعری کو دوسری زبان میں ترجعہ کرنۓ کا کام کیا ے اور غصوصیت ہے جب 
وہ ژبان دوسری ژبان کے مقاہلے میں ابھی اپنے لڑکین کے دور سے گزر ری ہو ۔ 
”'غاور امہ“ اُردو ژبان کى طویل ترین وی ے جس میں ہ۔ و عنوانات 
قائم کیے گۓے ہیں ۔ یہ ایک فرضی داستان ے جس کے مسکزی کردار حضرت علی 
ہی ۔ سزاج کے اعغتبار ہے یہ قیہ ”داستانِ ایر حمزم“ فارسی ے۔ ملتا جلتا سے ۔ 
”'غاور امہ“ ہیں بھی معرکہ آرائیاں اور جادری و شجاعت کے کارنامے ہیں ۔ کفار 
کی فوجوں ے ملاتوں کی جنگی ہں۔جن ہیں بالآغر سلت نتح یاب ہوۓ ہیں۔ 
یہاں جادوگر بھی ہیں اور ساحر و عیّار بھی ۔ حیرت انگیز واقعات بھی ہیں اور 
جیب و غریب قصے بھی ۔ قدم قدم ہر مشکلات اور دشواریوں کا بیان بھی ے 
لیکن ہمّت و استقلال ء ہہادری و مردائگی ؛ اسلامی جوش و عثیدہ ے آخرکار مسلان 
ان سب پر غالب آ جاۓ ہیں اور کافروں کو ہزاروں لاکھوں ى تعداد میں سسلان 
کر لیتے ہس ۔ 
یہ داستان آفضرت* کی زندگ ہی میں شروع اور عم ہوتی دکوائی گئی ہے ۔ 
مسجد اقصی میں آنحضرت* صحابہٴ کرام کے ساتھ تشریف قفرما ہیں ۔ صحاہہٴ کرام 
انی اہی بہادری کے کارلانے سنا رے ہیں ۔ ععد وتاص اہی بہادری کا ذکر 
کرے ہیں اور ابوالءەعجن ؛ جن کی تربیت حضرت علىی ے کی تھی ؛ ابی 
شجاعت کی داستان سناۓ ہس ۔ کسی بات پر دونوں میں‌تکرار ہو جای ے۔اس 
پر حضرت عمر چراغ پا ہو جاۓ ہیں اور دونوں کو چاہک ہے مارۓے ہیں ۔ 
اس پر ىه لوگ وہاں ے غمے میں اٹھ کر ؛ پٹھیار باندھ کر ؛ اپنے اپنے گھوڑوہ 


۲ ۹٦۸ڈ‎ 


پر سوار ہ وکر ء الگ الگ سمتوں میں ہ جنگل کی طرف چل دیتے ہیں ۔ ایک جگہ 
پھر دوئوں کی ملاقات ہوق ے اور دواوں ایک دوسرے سے ہے بس گے عب تک 
وہ عمر ے بدلہ نہ لیں گے ء چین ے نہ بیٹھیں گے ۔ چاتے چلتے وہ ایک ایسے ملک میں 
پہنچے جس کا بادشاء پلال بن علتمہ تھا ۔ یہاں ان دونوں سورماؤں کی معرکہ آرائیاں 
شروع ہوی ہیں اور خاور ٹاہ مختاف جنگوں ؛ ۔بادری و شجاعت کے کارقاموں کے 
بیان کے ساتھ قدم قدم آگے بڑھتا ے ۔ ادھر آحضرت۶ جب دیکھتے ہیں کہ 
تن دن ہوگئے ہیں اور سعد وقاصس اور ابوالعجن سدینم وابس لہس آۓ تو حکم 
دیتے ہیں کی وہ جہاں ہوں انھیں لایا جاۓے ۔ حضرت علیى اہٹے غلام عنبر ے 
ساتھ ان کی تلاش میں نکلتے ہیں ۔ یہان ے 'خاور ناءمٴ کا سکڑی کردار اور ہرو 
داستان میں داغل ہو جاتا ے اور پیر متلف سراحل سے گڑزتا ؛منزلوں کو سر کرتا 
پھلے سعد وقاص سے ملتا ے اور پور ہزار مشکلّت کے بعد ابوالمعجن ہے ملاقات 
ہوقی ے ۔ داستان میں کئٔی عورتین بھی سامنے آی ہیں جو بادشاہوں کی بیٹیاں 
ہیں یا ہنیں اور جو اعلام قہول کر کے مساانوں کے ساتھ ذاد_ شجاعت دیی ہیں ۔ 
دل افروژ؛ نوادر ىک لی سے جس کی شادی معهد وقاض ے ہو جایق سے ۔ بادڈاء 
حشػّشكکف کی ہی کل چہرہ اور جن پری "رخ بھی داستان می ابھریق ے ۔ صلصبال 
شاہ کی ملکہ گلنار بھی اہم کردار کے طور پر ساسنے آئی ے جو صلصال کی موت 
کے بعد مسلإن ہو جائی ے ۔ صەرو آأمیە حضرت علىی کی فوج میں شامل ہیں اور انی 
عیاری ے ئہ عرف داستان کو دلچسپ پنا دیتے ہی ہلکد حضرت علی ئی ہر وقت مدد 
بھی کرتے ہیں ۔ ”'عاور نامع کے عمرو أمیە مزاجا ذاستان امیر حمزہ کے ععرو عیار 
پی کا ایک روپ ہیں جو داستان میں عمل _حرکت پیدا کرے ہیں ۔ ”غاور نام“ بھی ء 
جیسا کم اُس زسا ےکی ہر داستان میں ملتا ے ء فتح یای'اسلام پر غتّم ہوتا ے اور 
جب حضرت على لاو لشکر اور مال غنیعت کے ۔اتھ مدینہ پہنچتے ہیں تو آنحضرت۶ 
اور دوسرے صحاہٴ کرام ؛ دوست احیاب ؛ عزیز و اقارب ؛ چھوۓ بڑے سب مدینہ 
ے باہر آ کر ان کا ا۔تقبال کرۓ ہیں اور اس طرح غمی خوشی نے بدل جاتی ے ۔ 

”'خاور نابہ“ کی داستان کا مزاج بھی قدج داستانوں کے الداز پر اٹھایا گیا 
ے ۔اس میں مذہبی جذبات ء جوش عمل اوز جڈذیمٴ جبہاد کو أُبھارا گیا ے 
اور محیئّرالعقول واقعات اور مافوق الفطرت عناصر سے دلچ۔پی اور حیرت کے 
عناصر پیدا کے گئے ہیں ۔ انسان کی چھہی ہوئی غواہشیں ذرا سی دھر میں کسی 
غبر معمولی عمل ہے اس طرح پوری ہو جاتی ہی کہ داستان سٹنے والے کے دل 
یَْ کِلی کھل جاقی ے ۔ ٭شکلات ؛ معبائپ اور جنگ و جدال ے داستان کے 


۲3۹ 


مزاج میں تحجسّس کا رنگ بھرا گیا ے ؛ اور جب یہ رنگ بھر جاتا ے تو لتح گی 
خوشی یا وصل کی لذت سے سننے والوں کو ٹھنڈک ہہم پہنچائی جاتی ے ۔ یہاں 
تخیٹل کا عمل تیّز اور قوتِ پرواز ذرا سی دیر میں منزلوں کی سسافت طے کر لی 
ے ۔ ‏ 'غاور امہ“ میں داستان کا سانیا پیچیدہ ے ۔ داستان میں ہے داستان 
تکِتی ے اور پھر یه سب آگے چل کر سکزی کردار سے مل کر ایک وحدت میں 
تبدیل ہو جاتی ہیں اور داستان خوشی اور فتح و کامای کے ساتھ اختتام کو پنچی 
ے ۔ رستمی کا یہ شعر داستانوں کے اسی مزاج کی طرف اشارہ کرتا ے : 
عوتی تت”' الف وق ادلئتاں جو ہولیا ہوں میں قعتث* پا۔تاں 

طویل نظم میں اکثر ترتیب ء ربط ؛ تسلسل اور توازن صحیح طور پر 
برترار ئہ رے اور داع رکو ختلف گکیفیات ء جذبات ؛ مناظر اور نفڈون ى مٹظرکشی 
پر عبور حاصل ئە ہو تو طویل نظم کا پڑعنا دشوار ہو جاتا ے ۔ "غاور لامہ“ میں 
داستان کی ترتیب و تسلسل میں توازن بھی ے اور ساتھ ساتھ دلچسہی و رلگی 
بھی موجود ے ۔ مصل"اف و مرجم دونوں نے شعوری طور پر اس دلچسہی کو 
ہرقرار رکھنے کی کوئش کی ے ۔ ''خاور نامہ““ ایک رزمیە داستان ہے جس میں 
مذبی رنگ کے ۔اتھ ساتھ دلکشی و دلفریبی کے عثاصر کو بھی موقع و حل کے 
مطابق ابھارا گیا ے ۔ چونکہ غاور امہٴ فارسی کے مصنف کے سامئۓے فارسی زبان 
کا شاہکار شاہنامہٴ فردوسی تھا اس لیے اس کا تخلیقی اثر اس مثنوی کے مزاج و 
بیان میں رنگ گھولتا سوس ہوتا ے ۔ بی ائر خاور نامہٴ آُردو میں بھی اپنا 
رنگ جاتا ے ۔ یہ آردو زبان کی خوش قسمی تھی کہ اہی تشکیل کے ابتدائی 
دور ہی میں اس ےۓے خود کو بناۓ ؛ سنوارےۓ اور نکھارے کے لیے سلسل 
موضوعات کو اظہار کا وسیلە پنایا اور ایک ایسی زبان کے ترجموں ہے غود 
کو سانجھا جو اس وقت قرق ہذیر قوتوں کے سہارے بڑھتی پھیانی مَذیبی زبان 
کی عیثیت رکھتی تھی ۔ یں عمل سنسکرت یا کسی ہندوی زبان کہ سہارے اس 
دوز ہیں مکن :نہی تھا ۔ اس تخلیقی عمل سے اردو زبان میں بیان کی قدرت ؛ 
اظہار کی آسانی پیدا ہوگئٔی اور نئے الفاظ ء تراکیپ و بندش ء تلمیحات و رمزیات 
ے اردو زبان کے ذغخیرۂ لغت میں شامل ہوکر ؛ اس تی کایا کپ کر دی ۔ 

ژندہ زبانیں ہعیشء بول چال کی زبان ہے اپنے مزاج ؛ لہجے ؛ آہنگ و اسلوب 
کی تشکیل کرق ہیں ۔ رستعی نے بھی خاور ئامہٴ فارسی کی سادہ و “پرکار زبان 
کا روزےە اور عام ہول چال کی زبان میں ترجمہ کیا ے ۔ رستمی کا ترجمہ 


٭ہ ک آ 


ملک خوشنود کی '"جنت سنگار“ ہے فی اثر کے اعتبار سے کہیں بر ے ۔ اکثر 
اشعار ایسے ہیں جو سہل ممتئع ہیں اور جن میں نظم و نثر کی ترتیب ایک پی 
رہی ے ۔ یہ بات واضح رے کہ یہ عمل آج کا شاعر نہیں کر رہا ے جب که 
زبان "دھل "منجھ کر ایک معیار پر آ چکی سے ۔ بلکه آج ے اقریباً ساڑے تین سو 
سال پہلے کا شاعر یہ کام اس وقت انجام دے رہا ے جب زبان غود معیار ی 
تلاش میں سرگرداں تھی ۔ شاہنامہٴ فردوسی ہے ء اسلوب, بیان و طرز ادا 
سطح پر ء جو کچھ غاور امہ نارسی کو دیا اس کا ایک حصبد ترجے کے ذریعے 
اردو زبان کے مزاج میں بھی شامل ہو گیا ۔ غاور امہٴ اُردو میں سینکڑون الفاظ 
ایسے استعال میں آۓے ہیں جو آج اگرچہ ترک کر دے گۓ ہیں لیکن بنیادی طور ہر 
اسرب بیان ؛ آپنگ و لہجە اور طرز اعساس کی وه قوت اس میں موجود ے 
جو آئندہ دور میں ایک ”'معیار؟“ کے طور پر قبول کر لی جاتی ہے اور جس ہر 
خود جدید اُردو اسلوب کی بئیاد قائم ے ۔ ترق یافتد فارسی زبان کے سہارے 
ترجے ى زبان بھی زور بیان ے آئنا ہو جاتی ے اور اسی وجم ے رستمی کا 
اسلوب بیجاہور کے ادی اسلوب سے الگ ہو جاتا ہے کب ترجمم کرتے وقت 
رستمی کا تعلق برا راست فارسی زبان اور اس کے اسلوب ہے تھا ۔ مثٹاڑ ایک ۔وتع 
پر حضرت ع لی دشن کو لنکارے ہیں اور ابٹی بیادری و سردانگی کا اظہار رجزیہ 
انداز میں اس طرح کرۓ ہیں ؛ 
ہیں او ہوں جو کھہنچتا ہوںپ جب ذوالفقار 
لہو سات بھرتا ہوں سب دثت و غار 
میں اوہوں جو جھگڑے میں جن پلنگ 
بنجے ديیکگھ کر پارتا او فی جنگ 
ہیں آو ہوں جو اندر صفر کًارزار 
ایا ہوں یىی میں سیند' ذوالخار 
میں او ہوں جو جب ہاتھ لیتا ہوں لغ 
آچاتا ہوں آتش ز درنا و بغ 
او ہوں جو از زور بازوۓ من 
ے فلکف ہم آرازوے من 
میں او ہوں جو گردوں ہے میرا کلاہ 
سر سرکشاں ے سی خاکر راہ 


۶ 


ا ے ٣‏ 


ہیں او ہوں جو مجھ تاب اآبروے من 
نہیں دیکھے کوئی آلکھ ہو روے من 

ہیں او سار ہوں جو بھی از پیچ سوے 

نہیں دیکھیا پیٹ جھ کوف روے 
(رزی سپاء_ طیاس ہا سپاء علی عليه السلام) 
یہاں اظہار میں وہ قوت عسوس ہوق ے جو میدان جنگ کی نقشہ کشی 
کے لیے ضروری ے ۔ الفاظ میں تیزی و تندی بھی ے اور لہچے میں درشی 
و افتخار بھی ۔ توازن کے ساتھ ساتھ دشمن کو الکارۓ وا لی شخصیت کے 
بھاری بھ رکم بن کا بھی احساس ہوتا ے ۔ یں تلیمی و شاعرائہ عمل ثنوی میں 
جگہ جگہ ملتا ے اور رستمی کے ترجے کو اُردو ادب کی تارج میں ایک اہم مقام 
دیتا ے ۔ ترجعہ اتنا اچھا اور زوردار ےکہ قدیج زبان و بیان کے معیار ہے دیکھا 
جاۓ تو اصل معلوم ہوا ے ۔ اس اعتبار ہے رستمی اس دور کا ایک بڑا نام ے ۔ 
رستمی نے دکنی میں آور جو کچھ لکھا وہ ہم تک نہیں پہنچا لیکن قدم 
بیاضوں میں اس کی چند غزلیں ہماری نظر ہے ضرور گزری ہیں ۔ غزل ؛ مثنوی کے 
مقابلے میں ء کم اہم سہی لیکن شروع ہی ے ایک صنفر سخن کی حیثیت ے 
دکن کے ادبیات میں متی ے ۔ اس دور یىی غزل کی روایت کے مطابق رستمی یق 
غزل کا موضوع بھی حسن و عشق کا بیان اور عورتوں ہے باتیں کرنا ے ۔ یہاں 
غمزہ ے اور ناز و ادا ہیں ۔ شوخ مست ؛ _ یرہ ؛ حہوبْ کے وغدے اور ۶ےدھ 'پدھ 
ٹنے کا ذکر ے ۔ ید اُردو غزل کی روایت کے وہ اولین نقوش ہیں جن کی مدد 
ے قدیم اردو نخزل کے ارتقا کا مطالعم کر کے اس رجعان کو تلاِش کیا جا سکتا 
ے جس کا نقطہٴ عروج خود وی دکنی کی غزل ہے ۔ اس تارغی اہمیت کے پیش نظر 

رستمی کی یہ غزل دیکھے : ۱ 

سسبی سوں چنچل سیج میں جب مست اوٹھے ہی 

شوغی سوں لین دو میری "سد 'بد کو لوۓ ہیں 

دو لی چہل دیک سو اس لوگ کہیں ہوں 

بااں کے شکاران کوں یو ہرنا جو چھرۓ ہیں 

غمعزرے کیری بھالیاں کا لنت غبر کیا 'بوجے 

عاشق کوں یو پوچھو جو اے دل ہیں بھوۓ ہں 

'رسناں سو بمن موت ے منجہ کہتوں روٹھے پھر 

یو بات تو 'رسنے کے نہیں گو کم روٹھے ہیں 


۷ے ۴ 


ہنسنے چمن عشاق کوں یو لهھوؤ نہ گھٹانا 
برا ۓے دکهاں ے وکهھٹاں ‏ بھوت کھرۓ ہیں 
دل عشق میں "لٹوکڑے ہوا گر حیف لب کرئنا 
ساندے جو عحبت ےۓ جو کوئی دل جو ٹرۓ ہیں 
خوباں کرے وعدے کوں نکو رسمی دل لاؤ 
ضقیق کيے جس سوں وبی جھوٹ ہوے ہیں 
رستكی کے ”'خاور نامہ“ اور اس کی غزلر میں دو الگ الگ اسلوب نظر:آۓ 
ہیں ۔ '”'غاور ٹامى“' میں ''نیا اسلوب““ ٤‏ فارسی زبان ہے ترجے کی وج ے ؛ جم 
کر سامنے آیا ے اور غزل میں وہ ابھی آہستہ آہستہ جذب ہو رہا ےج -- ٍں وہ 
فرق ے جو ''خاور امہ“ اور غزل کو الگ الگ کر رہا ے ۔ 
اس دور میں شنوی کی صنف اتی مقبول ہوئی کہ ہر شاعر کے دل میں یہ غیال 
جاگزیں ہوگیا کم اپنے نام کو بقاے دوام دینے اور ابی شہرت کو چارچائد لکاۓ 
کے لیے یہی اضر سخن بہغران ذریعہ ے ۔ صدەتی ۓ اپنے علم و فضل کے پیش نظر 
جب اپنے کام کا جائزہ لیا تو دیکھا کہ عمر عزیز کا ایک بڑا حصہ گزر گیا ے لیکن 
اس ۓ ابھی تک کوئی ایسا کام نہیں کیا جو یادگار رے ۔ اہی مشنوی ''قصمٴے نظبر“ 
میں اس کا ذکر تفصیل ے کیا ے کس ایک رات وہ !سی خیال میں غلطاں و پیچاں 
تھا اور غیالات فوج ذر فوج آندے چاے ٰ رے تھے ۔ می کے کل چراغ کے مائند 
کھلے تھے کے یہ بات دل میں آئی کہ حجگ میں چینا ناپائدار ے ۔ جچاں دائم عحیات 
کسی کو نہیں ہے مگر وہ انسان زندہ رہتا ے جس سے کچھ یادکر رے ٠‏ 
اگر تج نے کچ نا رہے یادار تو جٹائ جینا ترا ایک سار 
دل ۓ کپا کہ اولاد ے نام روشن رہتا ہے لیکن پھر یہ خیال آیا که سخن ہی 
غس فائی ے+:ع 
اس لگ رتن سو سخن ے سخن 
سخن کی یہ قوت ے کہ وہ ایک پل میں آسمان سے کئی آفتاب لے آتا ے ۔ سخن کا 
بیان حق کا خزائمہ ے ۔ یم غالم الغیب کا گاج ے ۔ اسی کا گلزار سدا سرسبز رہتا 
ے ۔ سخن ایک ایسا امول سو ے جو ہر شخص کے ہاتھ نہیں آتا۔ جیے ہر 
صدفف میں موق ہہی ہوتا ؛ ہر ناقہ خوشہودار نہیں ووتاء سب چیتل شبر ٹر نہیں 
ہوۓ ء سارے پرندے خوش اذا نہیں ہوے ؛ سارے ستارے آفتاب نہیں ہوتۓے ؛ 
اسی طرح ''شعر سلم؟“ بھی بر شخص کے بس کا روگ نہ ے ۔ اس معاشرے میں 
شعر و شاعری بنیادی تدر کا درجہ رکھی تھی اور ٹاعری ہی ے لوگوں کی عظلت 


ت٣‏ ے ۴ 


پرکھی اور ابی جاتی تھی ۔ اس بات کے دل میں آۓ پی صنمتی کی طبیعت میں جوش 
پیدا ہوا اور وہ سوچنے لکا کہ وہ کس قصے کے تراۓ چھیڑے ؟ 5س حکایت 
کے ذریا میں تیرے ؟ کس سن سوہن یا گمبدن کی ایت بیان کرے ؟ کس بادشاہ 
کی جنگ کی داستان سنااۓ ؟ اس معائرے کے جچی دل پسند موضوعات تھے اور 
شعرو ادب میں انھی موضوعات ہے اپنے تخلیقی جورروں کی ذاد۔ ی جاق تھی ۔ وہ ابھی 
اسی ادھیڑ "بن میں تھا کم : 

سو اتنے میں تشملہم ے مہ دل بھیتر کہا میں کہتا ہوں سو یو نظم کر 

تو٢‏ اوس ۔کایت اپر نغام کی نہ ہنّدیا کیے "در سوں توں تغام کر 
جب یہ الہام اس پر ”آثتار“ ہوا تو صنعتّی نے اے فارسی میں لکھتے کا ارادہ 
کیا لیکن عزیزوں اور دوستوں کا اصرار یہ تھا کہ : 

اے فارسی بولنا شوق تھا ولے کے عزبزاں کوں ہوں ذوق تھا 

کہ دکھٹی زباں سوں اسے بولٹا جو سببی تے موق من رولنا 

ان اشعار ے یہ بات سامنے آق ےکہ منعتّی کو فارسی زبان پر قدرت حاصل 
تھی اور وہ اس دور میں فارسی زبان کے عالم و شاعر کی حیثیت ہے مشہور تھا ۔ 
فارسی کی بجاۓ دکھنی میں لکھنے کی وج ؛ جہاں عزیزوں کا اصرار تھا وہاے ذ کھٹی کا 
عام رواج بھی اس بات کا متقاضی تھا کہ اسی زبان کو اظہار کا وسیلے بنایا جاۓ تاکہ 
پر شخص اس سے لطف اندوز ہو سکے ۔ اس طرح اس کا وه متصد بھی کے کوئی 
ایسا کام کیا جاۓ جو یادگار رے ہ؛ پورا ہو سکتا تھا ۔ 
جب زبان کا مسشلد طے ہوگیا تو عصنەتّی کے سامۓے اسلوب کا مسئلہ آیا ۔ اس 

وقت تک فارسی کے اثرات زبان و بیان اور طرز فکر پر گہرے ہو چکے تھے اور 
فارسی اسلوب اس دور کا ”جدید اسلوب'' تھا ۔ ای شنوی لکھتے وآت صنعی ے 
پورے معاشرے کی آسانگی'' (آسائی) کا غیال رکھا اور طے کیا کم وہ٠‏ : بیجا پوری 
اسلوب کے برغلاف / اس میں سنسکرت کے الفاظ کم از کم استعمال کرے گا اور 
اے ایسی غام زبان میں لکھے کا جو آسانی ہے سپ کی سمجھ میں آ سکے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں ہول ‏ ادک بولئے ۓے رکھیا ہوں اہول 
جسے فارسی کا لہ کچب گیان ے سو دکھنی زبان اس کو آسان ہے 
سو اس میں سہنسکرت کا ہے عراد کیا اس نے آسانی کا سواد 
کیا اوس ۓے دکھنی میں آسان کر ہجو ظاہر دسیں اس میں کئی کی ہٹر 
پرندگی اس میں ہے ےحساب کہ تا پندگیراں کوں ہؤوے ثواب 


ے ۷ 


صنمتّی ۓ یہ ساری باتیں ”'قصہءٴ ے نظبر؟' میں بیان کی ہیں ۔ ان سے 
صرف اُس دور کے تخلیقی گوڈوں ؛ انداز فکر و نظر اور شعر و شاعری ى اہمیت 
پر روشنی پڑق ے بلکہ غود اس مثٹتوی کو لکھتے وقت جو اثرات کام کر رے 
تھے اور جو ذۂی و تخلیقی کیفیات صنعتّی پر حاوی تھیں ؛ ان کا بھی پتا چلتا ے ۔ 
اس مثتوی میں گہرے فی شعور ؛ تخلبقی کاوش اور ایک اسنڈے ہوے دریا کا سا 
احساس ہوتا ے ۔ اس میں روائی بھی ے اور شاعرائہ تختّہل کی پرواڑ بھی ۔ اس 
مثنوی میں قدر اول کی تخلیقی شان اور پچ دکھائی دیتی ے ۔ اس دور کے دوسرے 
شعرا کے پرغلاف وہ بہلے ہے طے کر لیتا ے کە ہے کیا کرنا ے اور کیے 
کرنا ے ؛ اور شعوری طور ۔پر اس میں فی ”ہئرمندگ“ پیدا کرتا ے ۔ وہ ان 
غیالات پر بھی رودنی ڈالتا ے جو شاعری کے لیے ضروری ہیں ؟ مثلا وہ یہ بتاتا ے 
کے ٦رپفن“‏ کے لیے تفیّل کی بلند پروازی ؛ بیان کی حلارت و شیر بی اور اغتصار 
و دلپذیری بنیادی شرائط ہیں ۔ سن میں ”'حق کے بیان'' اور عنت ے مک پیدا 
ہوتا ے ۔ە”'حق کا بیان' جذبات و احساسات کا سچائی اور غلوص کے ساتھ انار 
ے۔ اس معیار کو صنعی ؟'شعر سلمم؟“ کا معیار بتاتا ے ۔ تخلیق, ۂعر و ادب کا 
پی وه معیار ے جو آج تک قائم ے ۔ ”'قءٴ ے نظبر“' کو اہی سچی یادڈر 
بنا ۓے کے لیے صنعتّی ےۓ اس میں یہ تمام غخصوصیات پیدا کرےۓے کی کوشش ى ۔ 
شعور کی سطح پر اننے گہرے اور وائح فی احعاس کا اظہار اتی تفصیل و بافاعدی 
ہے صلعتی ے لے کسی شاعر ے نہیں کیا یا کم ا کم ہم تک نہیں پہنچا ۔ 
جب ہم اس دور کی دوسری مثنویوں سے اس کا مقابلہ کرے ہیں تو ہمیں 
'لصہء* ے نظبر“ میں مقیمی کی ”چندر بدن و سپیار؟' ؛ سرڑا مقیم کے ''فتح تامہ 
بکھیری“' ؛ اہین کی '”'برام و حسن ہانو“' ء عشنود کی ” جلّت سنگار* ء حسن شوق 
کے ''میزبائی نامہ“' ے کہی ژیادہ شاعرائہ غصوصیات ؛ لی اہتام ء زور ہ نُّوت 
اور رواتی کا اعساس ہوا ے ۔ یہاں ”'سخن۶ کا ایک یا معیار اپنے نقش د نار 
بناتا ے جو پہلے معیار ے م:از بھی ے اور آلندہ دور کی روایت ہے برا راست 
رت می أُ 

صنعتّی کے حالات زندی کے بارے میں ہاری معلومات اس دور کے دوسرے 
شعرا کی طرح نب ہرے کے براہر ہیں ۔ بس اتٹا معلوم ے کے نعبی ید عادل شاہ 
کے دور کا شاعر ے ۔ اور چونکه اس ۓ ”'قصبٴ ے نظہر؟' میں سلطان هد عادل شاہ 
کی دح میں ایک باب قائم کیا ے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ وہ اس کے ذربار 


نظ ے ٣‏ 


ے واہستم تھا ۔ شثاید یہ وپی ابرارم خان سبعی ے جس کا ذکر ہد لامے! 
(۱.۵:ھ/ ١مہ‏ ۱ع) میں ظہور این ظہوری نے ان الفاظ میں کیا ے ٠‏ 
”در دقرقہ یابی و نکتہ دانی موے است کہ اڑ قلزم_ تفکٹرش برغاستہ و 
از ای بیائش سوسن سیراب ہا آراسنگی زبان خود را آراستد ۔ در یزم کا 
سخن سنجیش شعر فہان, ۔سخن رس را تا مصرع نفس موزوں از اسینە 
بر زلد دم زدن غیال عال است ۔ اندازۂ بلندش کندے است کہ ہر کنگرۂ 
گردوں پیچیدہ و فکر فنک پیوندش عد پنذ ایست کہ سرگرم شکار ملک و 
ملک گردیدہ و قصیدہ و غزل و معنی پیچیدہ و معانی رنگیں بر غجستہ ۔4 
اور جیسا کہ اہل_ تحتیقی ۓے لکھا ے کہ صبعی ”تب کی غاطی ےے بگڑ کر 
متعی ہب کا٢‏ ۔'' وہ خصوصیات جو ظہور نے صبعی کے بارے میں ”'چد تامم؟ٴ؟ 
میں لکھی ہیں ”تصہٴ ے نظیر'“' میں واضح طور پر نظر آتی ہیں ۔ ''قصہ* ے نظیر'' 
سے جہاں اس کی فارسی دائی کا پتا چلتا ے وہاں اس کا تفکٹر ء اس کا شعورء 
عامی گہرائی ؛ فی نکات پر اس کی نظر اس بات کی مزید گواپی دیتے ہیں کہ 
معمولں حیثیت کا کوئی شاعر تخلبتی مسائل کے بارے میں اس طور هر نہیں سوچ 
سکتا تھا ۔ اس لیے جب تک کوئی آور بات٣‏ سامنے نہ آۓ صنعتی اور ابراہم غاں 
صبعی کو ایک مان لینے کے سوا کوئی چارہ نہیں ے ۔ 
صنعی بے قصہٴ' ے نظیر ۱۰۵۵ھ م+ ع۲ ہیں لکھا جس میں حضرت 
مم انصاری صحاىی کے عجیب و غریب اور حیرت انگیز واقعات کو ؛ صحتر 
روایت کے ساتھ ء سر‌بوط و متوازن قصے کی شکل میں ء نی شعور کے ساتھ قلبند 
کیا ۔ حمد ء؛ لعت ء؛ منقبت ء تعریفر سخن ء تعریف ید عادل شاء اور وج تالیف 





١‏ بد اے : (قلمی) ؛ مملوکہ افسر صدیقی اس وبوی ۔ 

ہہ اُردو شے پارے : ض جم ؟ مقدمه قصہٴ ۓ نظبر : سی تشم عبدالقادر سروری ؛ 
ص ب ؛ دکن میں اُردو : کراچی ۔وورع ؛ ص ا1ہم ۔ 

م۔ ایک شثنوی بلعم وقغفور مصلفد شیخ داؤد صنعتی مطبوعہ مطبع حیدری ببئی 
١ھ‏ ہاری نظر سے گزری جس کا سنہ تصنیف ۹ھ ے اور جس میں 
مصنف ے بتایا ے کہ غلدوم حسیی کے نامی غلف ۓے اے ایک کتاب 
لا کر دی اور کہا کہ اسے نظم دکھئی میں کر دو ۔ لیکن یہ وہ صنعتی نہیں 
ہو سکتا جس کا ذکر اوپر آیا ے ۔ (ج ۔ ج) 

مہ ہزار ایک پر سال پنجاہ و پنچ ‏ ہوۓ تب 'ہوا “پر جواہر یو گنج 
۱ (”'قصہ* ے نظبر“ مطبوعہ) ۔ 


لے ۴ 


کہ بعد ء جو نے .مم اشعار پر سشتمل ہیں ء مثٹنوی کو صنعتی ایک ڈرامائی الداز سے 
شرو عکرتا ے ۔ بعد 'ماز فجر جب حضرت عمر وۓظ فرما رے تھے ہ ایک عورت آئی 
اور کہا کہ چار ال ے اس کا شوہر لاپنا ے۔ وہ بھوکی می رہی ے ۔ آے عقد انی 
کی اجازت دی جائۓ ۔ حضرت عمر نے أسے تین سال اور انتظار کرۓے کے لے کہا 
اور اس کے ان و نفقہ کا انتظام کر دیا ۔ جب تین سال گزر گے اور اس کا شوہر 
پھر بھی ئہ آیا ء وہ پھر حضرت عمر کے سامنے حاضر ہوئی ۔ اس بار عمر ۓ ا ے 
صرف چار ماہ انتظار کرۓۓ کے لیۓ کہا ۔ جب چار ماہ بھی گزر گے تو وہ پھر 
حاضر ہوئی ۔ اس بار حضرت عمر ۓ آے عقد ثانی کی اجازت دے دی اور ایک 
نوجوان ے اس کا نکاح پڑھوا دیا ۔ وہ نوجوان اُس عورت کے گھر گیا اور ساری رات 
عبادت میں گزارے کا ارادہ کیا ۔ وہ عورت جب وضو کرۓے کے لے آنگن میں آی تو 
اے ایک نحیف و نزار شخص کھڑا ملا ۔ اس ے عورت سے خاطب ہو کر کہا کس 
میرا نام عم انصاری ے ۔ غورت کو یقین نہیں آیا ۔ وہ أے کوئی جن سەجھی ۔ 
صبح کو یب مقدمب حضرت عمر کے سامنے پیش ہوا ۔ حضرت عەر ے حضرت علىی 
کو و رات رقاق تر تھوں وت کے وت گے بک اہ کے کہ وت 
پھر مم انصاری ۓ حضرت علىی ے سب واقعات بیان کے ػه کس طرح ایک 
دیو اُنھیں اٹھا کر لے گیا اور پائچھویں طبق پر جا بھینکا ۔ وہ کن کن مصائب اور 
مشکلات ے گزرے اور طرح طرح کے آفات و بلیات کا مقابلہ کرے ؛ حضرت الیاس 
و حضرت غضر کی مدد ے سات سال چار ماہ میں مدینہ واپس چنچے ہیں ۔ حضرت علی 
ۓ ىد واقعات سن کر فرہایا کہ یں صحیح ہیں ۔ نبی* ۓے جھے ان ى خبر دی 
تھی ۔ اس کے بعد حضرت ہم انعہاری کو غسل کرایا گیا اور وہ عورت ان کو 
دے دی کی ۔ 

صنعتّی ےۓے عجیب روایت اور مائوق الفطرت واتعات کو حضرت تم انصاری 
کے قصے سے اس طور پر مم بوط کر دیا ے کم پڑھنے والے کو یقین آ جاۓ . اس 
کی تصدیق حضرت علل کی زبائی تبی* کے حخوالے ے کرائی گی سے تاکۂ بڑھۓ 
والے پر اچ ہت راشدات یئ ت52 ۔ ۔مہان تک کہ وہ دغعا بھی ء 
جس کو پڑھ کر مم انصاری بلاؤں کا مقابلہ کامیای سے کرتے ہیں ؛ مقام دوم 
سے پہلے دے دی گی ے تا کہ پڑھنے والا اس قصے کے پیچ و خم اور حیرت ناک 
باتوں کو مذہبی عقیدت مندی کے ساتھ قبول کر لے . شروع پی ے صنعتّی شہوری 
طور پر یہ کوشش کرتا ے کہ قصے کی صداقت اور واقعات کی صحت کے سلسلے 


٣ کے‎ 


میں یقین کا احساس پیدا کیا جا سکے ۔ مثنوی میں جو جو کردار مثل5 دجتّال ؛ 
حضرت الیاس٣‏ ء حضرت عضرء حضرت عر ء حضرت علی اور مم :انصاری۸* 
آۓ ہیں ان کی تفصیل بھی عام روایت ے ہوری مطابقت رکھی ے ۔ مثنوی میں 
دلھے کو غروغ ہے آغر اٹک برقرار : زکھا: گیا نے ۔مزاج کا اعتیار سے یہ 
مثنوی دامتائی عتاصر نے صسکتپ سے ۔ اس میں قصء در قصہ بھی بیان کیا گیا ے اور 
مافوق الفطرت عناصر سے بھی مدد لی گئی ے ۔ غیر معمولی واقعات بھی روابت 
کے سہارے قابل_ یقین بن جاۓ ہیں ۔ پھر جیسا کہ داستانوں میں طویل ہجر کے 
بعد وصال کی ۔نزل آئی ے ء قصہٴ ے اظمر میں بھی مم انصاری سات سال چار ماء 
لاپتا رہنے اور طرح طرح کی مشکلات ے گزرۓ کے بعد آغرکر اہی بری سے 
آ ملتے ہیں ۔ استعجاب ء ڈرامائی انداز اور ناقابل_ بقین باتوں کو قابلِ یتین بتا کر 
فطری طریقے ے پیش کرتا اس مثٹتوی کی وہ خوبیاں ہیں جو ہمیں اس دورکی کسی 
دوسری ثنوی میں نہیں ملتیں ۔ 

زور بیان کے اعتبار ے بھی ید مشنوی اُس دور میں متاز حیثیت کی مااک 
ے ۔ پوری مثتوی کے مزاج پرء اس کے اسلوب و آپنگ ہر ؛ ذععرۂ الفاظ و 
تراکیب پر فارسی اساوب کا اثر غالب ے ۔ جاں ہمیں حسوس ہوتا ے کم ایک 
یا اعلوب نیا معیار_ سخن بن کر تخلیق کی راہوں کو کشادہ کر رہا ے ۔ ”نورس" 
کے بعد جب ہم عبدل کے ''ایراہیم نامہ“' کا مطالعہ کرے ہیں تو ہمی۔ انداز فکر 
اور طرز ادا میں ایک تیدیلی کا اعساس ہوتا ے ۔ مقیعی کے ہاں یہ آور کھل کر 
سامنے آتا ے ۔ ید علی بن عاجز کی دونوں مثنویوں میں اس کے غد و خال آور 
اجاگر ہوۓ ہس ۔ ملک عثنود کے ہاں اس کی ایک دی دی سی کل بی سے ۔ 
ا" بر وی را نی س سے آ جااے۔ 
فی اعتبار ے بھی یم شنوی ایک نی بلندی کو "چھو لی ے ۔ صنعی کہ ہاں 
اکٹر و بیشتر عری فارسی الفاظ صحیح قلفَّظ کے ساتھ مثر میں استعال کے آجر 
ہیں ۔ یہاں غن اور اسلوب کے لحاظ سے وہی مزاج و معیار نظر آتا ے جو اچھی 
فارسی مثٹنویوں کی غصوصیت ے ۔ اسی لیے اس مثنوی کی ۓ ساختگی ؛ برجستی 
اور روائی ہمیں متاثرکرق ے ۔ یہ شنوی بیجاپور کی ادبی روابت میں ایک تبدبلی ء 
ایک موڑ کا درجم رکھی ے غصوصیت کے ساتھ حمد سے لے کر آغاز قصه تک 
کا حصےء شاعرائه اعتبار نے وقیع ے ۔ یہاں صنعتّی کا اشہب فکر آزادی کے ساتھ 
دوڑتا ے اور اس کے تضیدّل ؛ فکر اور تحلیعی و تقیدی صاژءیتوں کو سعامتے لاتا 
ے ۔ مثنوی کا یہ حصہ آج بھی اُردو کے معیاری اسلوب ہے بہت قریب ہے ؟؛ مثا7 


ذظ ے ۴ 


حمد کے ہم چند شعر دیکھے : 
ٹا بول ارول توں سبحان کم جو لاق ہے جن و السان کا 
اپس عشق سوں اس کو پیدا کیا سو انی عبت سوں شیدا کیا 
زمیں پر شیاطین کوں خوار کر رکھیا نسل آدم کوں گلذار کر 
توں پیدا کیا ے سو موسی کویون کیا غرق پافنی میں فرعون جوں 
ہوا جب رض سخت ایوب کوں ‏ غفا دے کیا ہل میں اس غوب کوں 
دکھا بوفر حسن کا یک جلا ‏ زلیخا کے دل کوں کیا نتلاً 
توں "گر ضر و ایا کوں یک ندد ا" دیا :ان کوں ٹف ات بد 
توں یوں دوستاںنں کا مندکار ے بجز شرک سب کوں توں غفتّار ے 
سخن کی تعریف میں یں چند شعر دیکھے جن ہے صنعتی کی فکر اور اسلوب 
دولوں پر روشّی پڑیق ے ؛: 
سخن گنج ے عالمالغیب کا سخن موج زن ہلک لاریب کا 
سخن بادشام جہاں کیر ہے سخن مس کے عالم کوں اکسیر ے 
سخن کا عجب کچە توی باز ہے _ ازل تا ابد جس کوں پرواؤ ے 
عجب ے سخن کا شجر سربلند ‏ عجب ے سخن کا سبند ارجمند 
سخن کا عجب مرد ہے ؾالیقی سدا دار دیدار اوس ہے لمیں 
سخن گر نہوتا تو اے لیک ذات ‏ بہوقا کدہی شش جہت ثش جہات 
سخن فیض سے عالم الغیب کا سخن نقش ہے جیب کے جیب کا 
سخن کا سدا سبز گلزار ہے سخن کا سدا گرم بازار سے 
یہ وہی انداز بیان ے چو فارسی شاعری میں نظر آتا ے ۔ ہوری شثنوی کے 
زبان و بیات پر چی طرز ؛ ی لپجہ اور جی انداز بیان غالب ے ۔ پھر جس طرح 
صنعتّی نے دبو ء پری ء جنگل ؛ میدان ء دشت ء محرا ء دن ء رات ء باغ و گلزار 
کے نقشے کھینچے ہیی ان ے زندگی کا احساس ہوتا ے اور ایک تصوبر نظروں کے 
سامنے آ جاتی ے ۔ حضرت ئمم الصاری صبح کو جب اس جگه ے روائہ ہوۓ 
جہاں رات انھول ۓے گزاری تھی تو احساس_ تنہائی انھیں بہت پریشان کرتا ے ۔ 
اس کا اظہار صنعتّی اس طرح کرتا ے : 
دو رستا درختاں سگل سایہ دار دے پاٹ سرسبز جوں نوبار 
جتا دشت صحرا ‏ وتا باغ تھا ولے مجکوں تہائی کا داغ تھا 
اتھا بوسٹانں پر لم تھے دوستان و ژندان ےچ ے دوستان ہوستان 


٣ ۹ے‎ 


لہ کس سات صحبت لہ کس سات ہات لە تھا جز غدا کوئی میرہے سنگات 
لہ ہم جنس واں کوئی ییکوں ملے پندر سور ہعراہ میرے پل 
چندر ہور "مرج عال مج دیک کر گلاوے جلاوۓ گگن کے اوہر 
غرض کہ قصے کی ترتیپ ء خارجی مناظر اور جذبات و احساسات کی تصویر 
کشی ء حسن ادا اور زور بیِاٌ کے اعتبار ہے صنعتی کی یہ ثنوی آج ے تقرباً 
۔وا تین سو سال پہلے .کے قدیم اُردو ادب میں گوپر شب چراغ کی عیثیت رکھتی 
ے اور یس واقعی ایک ایسی یادگار ے جو اس کا نام تار اذب میں ہحیڈس زندہ 
رکھے گی ۔ صنعتی کی اس مشنوی کی حیثیت اس "پل ک سی ے جس بر ے گزر کر 
قدیم ادب طرز احساس و اسلوب ى لی روایت کی طرف بڑھنے لگتا ے ۔ قد اُردو 
ىى روایت میں حسن شوق کی حیثیت بھی ایک ایسے ہی درمیای "پل ک ے جس ہر 
سے گزرے بغیر ول کی روایت تک نہیں پہنچا جا سکتا ۔ 


٭ کہ کل 


پانہراں باب 


غزل کی روایت کا سراغ 
(حسن شوق م --٣١٦۱ع‏ ؟) 


اس دور میں فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات صرف عادل شاہی اور 
قطب شاہی سلطنتوں کے حدود ہی میں آہستہ آہستہ جنب ہوکر اردو زبان کے 
راگ رنگ کو نہیں بدل رے ہیں بلکە پوری سرژمین دکن ہیں یہ ذیہی عمل اور 
لسانی تبدیلیاں جاری ہیں ۔ حسن شوق! کے کلام میں ء جو نظام شاہی ے واہسته 
تھا ء یہ رلگ و آہنگ اُردو شاعری کو ایک غاص ۓکل دیتا ہوا سامنے آتا ے ۔ 
حسن شوق اپنے دور کا مسلتم الثبوت آستاد تھا ۔ اس کی زندی کا زیادہ حمدء 
نظام شاہی سلطنت میں گزرا لیکن جب مغلوں نے . .و وع میں نظام شاہی سلطنت کو 
فتح کیا اور بالآخر چم.ھ/م مع میں شاہجہاں کے سید سالار سہابت خاں ۓے 
ذولت آباد اور کھڑی کے قلعے فتح کر کے حسین نام شامزر برع ےم ۱ 
کو گوالیار کے قلعے میں نظر بند کر دیا تو اس سسکی اور دم توڑیق سلطنت کا 
ہىیشہ ہمیشہ کے لیے خا مہ ہو گیا ۔ سلطنت کے آغری دنوں میں جب انتشار نے 
نظام شاہی سلطنت کو چاروں طرف ے گھیر لیا تو بوڑھا حسن شوق بھی عادل شابی 
سلطنت ہین آ گیا ۔ حدیقۃ السلاطین٢‏ ے معلوم ہوتا ے کہ وہ ۳م+٠۱۰ھ/‏ ٦۱ع‏ 
میں عادل شاہی سفیر کی حیثیت ے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ اُس وقت عادل شاہی 
سلطت ہیں سلطان چد کا دور حکومت تھا ۔ شعر و شاعری اور عام و ادب ک 
فضا ے ہُر اسن سلطنت مٹّور تھی اور لیک دل بادشاہ ى علم پروری ے بیجاہور 





ر۔ دبوان_ حسن شوقی : صتتّیم' جمیل جالبی ؛ مطبوعہ' ائبمن ترق اُردو پاکستان ہ 
کراچی ؛ رے ؛ع ۔ 

ہے حدیقۃ السلاطین : ملا“ نظامالدین احمد ص ہم ر ء مطبوعہ ادارۂ ادبیات ارد 
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٣ گر‎ 


۱ 


جگےکا رہا تھا ۔ 
حان شوق کی صرف دو مثنویاں اور رم غزلیں ہمیں ملی ہیں ۔ ایک شنوی 
افتع تام نظام شاء؟ٴ" سے حنگِ تالیکوٹ ( ۹م /م۱۵۹ع) ک فتح کے 
۱ ن و کا ا وو و سواہ 8 - اھ 
موتع پر لکھی گی اور دوسری مثنوی 'یزبای نامہ جو نواب وت سا 
لڑق ے ۔لطان ید عادل شاہ کی شادی کے موثع پر لکھی گی ۔ ایک قدیج بیاض 
ہے معلوم ہوا کہ ححین شوقف ۓے شاہ حیربپ الہ (م ۔ ۰۱دھ/ ۱۱۳ع) کے .انتقال 
پر ۶ قطبز آغرالزماں/“ کے الفاظ ہے تاریخ وفات کال تھی ۔ جیسا کە گزر چکا 
سے ؛ احدیقۃ السلاؤژن“ ہے ‌ّْہ بھی سعلوم ہوتا ے کہ ۳م۰ھ/ مع میں وہ 
عادل شاہی سفعم يک حیثیت سے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ گویا جم , ۱ء٣‏ ۱ع 
میں حسن شوق زنده تھا ۔ بے ۹ھ/مپوںع اور ۱.۲۳ھم٦؛عخ‏ کے ڈذرمیاں 
لی جاۓ تو مم . رھ میں اس کی عمرےو سال کے قریب بٹی ہے اور اس عمر 
تک کسی کا زندہ رہ جانا قاریج کا کوئی عجیب و غریب واقعد ہرز نہیں ہے ۔ 
حضرت گیسو دراز ۓے ے, ‏ سال کی عمر پائی:۔ شاہ باجن کے والا کپ ۰ سال 
کی غجر میں وفات پائی اور ود شاہ باجن مور سال کی عمر تک زندہ رے ۔ 
این نشاطی ۓ آٹی منتوی'”بُھولت“ (وہ۔ رھ) کے ایک شعر ہیں حسن شوق 
کو اس طرح یاد کیا سے : ٰ 
عسن شوق اگر ہوۓے تو ف الحال ہزاراں بییجے رحمت مھ اآبرال 
گوہا: حب ”'بُھولین؟' لکھی گی اس وقت حسن شوق وفات ہا چکے تھے ۔ اس طرح 
ہم حسن شوق کا سد ولاذت پر رھ اور سال وفات جمم۔جھ اوفر ٢۳۵ھ‏ ہے 
درمیان متعّین کر سکتے ہیں ۔ ۱ 
موجودہ مواد کی رودنی میں حسن شوق ایک نوا نگار اور ی 

حرثیت سے ہارے سامنے آتا ے ۔ ؟'فتح امہ نظام شاء کی کے دی ہیس 
ےہ اشعار پر مشتەل ہے ؛ دکن کی مشہور جنگ لایجوۃ 0 2 
فتح پر حسن شوق ے سلّب کیا تھا جس میں اپنے رق" حسین نظام شاہ کو فاعخ. 
تالیکوٹ قرار دیا ۔ ی۔ جنگ وجیانگر کے راجە رام راج اور ابراہم قطب شا ء 
غلی عادل شا ارل عم مض نظام یشاء اور برید ٹاہ يٌِ بعھلء افواج کے درمیانِ 


ہو جس میں زام راج کو شکستر فاش ہوئی اور وجیانگر کی ۔لطنت ہمیشہ ہمیشہ 





١۔‏ با انمن ٹرق اردو پاکستان : کراچی (قلمی) ۔ 


٣۳۸ھ۲۳‎ 


کے لیے غتم ہو گئی ۔ رام راج کو حسین نظام شاہ اے ء جیسا کم شثنوی ے معلوم 
ہوا ے ؛ سخت نئرت اور دشمنی تھی ۔ وہ کسی نہ کسی بہاۓ نظام شاہی سلطنت 
پر حمله کرتا رہتا تھا ۔ دکن کی مسلم سلطتٹوں میں آپس میں تنفاق تھا ۔ تج یں 
ہوا کہ وہ دکن کے بڑے حمے پر قابض ہوگیا اور طاقت ہ دولت و ثروت کے نۓے 
میں ایسا چُور ہوا کہ مسلانوں کی ہے عزتی کرنا اس کا شیوہ بن گیا ۔ مارح فرشتہ' 
میں لکھا ے کے ''بندو نسجدوں میں گھس آۓے اور غدا کے گھر میں باجے 
جاۓ اور "بتوں کی پرستش کرے ۔رام راج مذہبِ اسلام کو اس قدر عتبر 
سمجھۓ لگا تھا کہ مسلان ایلچیوں کو دربار میں آاۓ نمیں دیتا تھا اور اگر کبھی 
عنایت کر کے ان ہے سلاقات کرتا تو ان کو بیٹھنے کی اجاڑت نہیں دیتا تھا اور 
جب کبھی سوار ہوتا تو بڑے تکبر و غرور کے ساتھ مسلان او'چیوں کو بت 
دور تک بیادہ پا ابی سواری کے ساتھ دوڑاتا ۔“' دکن کی مسلم علطنتوں کے لے 
رام راج ایک مستقل غطرہ بن گیا تھا ۔ کبھی ایک کا ملک دبا لیتا اور کبھی 
دوسرے کا ۔ مسلسل ذلّت اور غعطرے نے ان چاروں بادغاہوں کو عحہور کیا کے 
وہ آپس میں متتحد ہو کر رام راج کا زور توڑ دیں ۔ مصطفیل غاں اردستائی کی 
کوششوں ے پاروں بادشاہوں کے درسیان عہد و پیان انم ہوۓ ؛ آپسی میں 
شادی بیاە کے رشتے استوار ہوۓ اور جنگ کی زبردست تیاریاں شروع ہوگئیں ۔ 
جنگ میں حسین نظام شاہ قلب میں تھا ۔ میمت پر علی عادل شاہ اور بیسرہ پر 
ابراہیم قطب شاء و على برید شاہ تھے ۔ وام راج نے اپنے آدنیوں کو حکم دیا کے 
حسین نظام شاہ کا سر کاٹ کر لائیں اور علی عادل شاہ و ارام قطب شاہ کو 
زندہ پکڑ کر لائیں تاکہ وہ اُنھیں ان کی بقیہ عمر تک لوہے کے پنجروں میں قد 
ھے۲۔ ای ٹھمسان کی لڑائی ہوی اور متحدہ افواج کے "پیر اکھڑتۓے لگے لیکن 
حسین نظام شاہ کی ببادری و جرأت نے رن کھم گڑ دے ۔ رام راج قتل ہوا اور 
متحدہ انواج نۓے وجیانگر کی اینٹ ے اھنٹ با دی ۔ فتح کے جشن منائۓ گے اور 
حسن شوق ے منظظوم فتح نام حسین نظام شاہ کے حضور میں پیش کیا ۔ 

ا نظام شاہ میں حسن ۶ہ قیق نۓ حسین نظام شاہ کو ایل ناخ دکھاہا 
ت اس اعتبار ے احمد لگر کا نقطہٴ نظر ؛ جنگ تیاریاں ؛ رام راج ے دشنی 
اور دوسرے حالات و کوالف ک بوری تصویر نظروں کے سام آ جاتی ے ۔ 





١۔‏ تارب فرشتہ : جلد چہارم ضس و ء دارالطیع جامعد عثالیہ ۱۹۴۲ء ۔ 


+۔ تار وجہانگر : بشبرالدین احمد ؛ ضس ہرم پم۔ 


۰۳ ؟ 


مشنوی کے ابتدائی حصے میں اس اتماد کی طرف اشارہ کیا ے جو چاروں سلطنتون 
کے درمیان ہوا تھا اور اس کے بعد نظم کے تیور ؛ بیانْ اور تفصیل اس طور ہر 
سام آتے ہیں کہ باق سارے بادشاہ غائب ہو جاے ہیں اور مٹنوی پڑھ کر یوں 
حسوس ہوتا ے کم یہ جنگ صرف حسین نظام شاہ بحری اور رام راج کے درمیان ہی 
لی کی تھی 

فتح نامہ' نظام شاء ی بئت وبی ے جو عام طور پر ثتوبوں میں ملی 
ے ۔ حعد اور نعت کے بعد بختاف عنوالات ھا م کیے گئے ہیں جو سب کے سب ؛ 
جیسا کہ اُس زساۓ میں اور بعد تک دسٹور رپا ء فارسی میں ہیں ۔ مشثنوی میں 
دکن کے سیاسی عالات کا س منظر بیان نہیں کیا گیا ہے مثنوی کے صرف سات 
اشعار میں اس اتحاد کا ذکر کیا ے جو سلاطین دکن کے ذرمیان ہو گیا تھا اور 
اس کے بعد جنگ کے اسہاب کا بیان شروع ہو نات ے ۔ حسین نظام اہ اور 
رام راج کے ذفربار دکھاۓ گئۓے ہیں ۔ قاصد پیغام لاتے اور لے جاے دکھاۓ 
ۓے ہیں ۔ حسن شوق نے لفظوں ے ایسا نقشہ جیا ے کہ تصویر آنکھوں کے 
سامنے آ جاق ے ۔ جوش اور جذبات کو توازن کے ساتھ ء آہستہ آہستہ ؛ ابھارا گیا 
ے . رام راج اپنے وزیروں ے مشورے کے بعد حسین نظام شاە کو لکھراتا ہے 
کہ وہ فلاں فلاں چیڑیں بطور غخراج کے بھیج دے ۔ اس فہرست میں نە صرف وہ 
اشیا شامل تھیں جو حسین کی خاندای روایت کا حصہ تھیں بلک اس میں اس کے 
وزیر اور سپ سالار رومی غاں ء علدوم غواجہ جہاں اور اسد غان وغیرہ کے ام 

بھی شامل تھے ۔ ید بھی لکھا تھا کە اپپٔی ملک غونزا ہایوں ی پائل بھی بھیجے ۔ 
ساتھ ساتھ گاۓ کا گوشت کھانا چھوڑ دے اور مکّہ کی جگہ جنکاں ی پوجا 
کیا کرے ۔ اگر یہ چیڑیں ایک ایک کر کے ند بھیجی گئیں تو ء 
ئ 'تریاں کو چھوڑوں نی 'تری کاں اگر گیو رسم ہو حاضر ناد 
لے آبر بھنور تا اہر ترہدا لغ چھوڑوں تولگر لہ چھوڑوں گدا 
نہ چھوڑوں کدھیں کدغدایان پند ئە چھوڑوں کدھیں ددغدایان سند 
ئه چھوڑوں "ملا پور تم چھوڑوں تقر ۰ نب بڑکا لب لڑکا لب برنا نی پیر 
کروں دور بیاد اسلام کی جو ماےۓے "دراے جگت رام ی 
ہری داس قاعمد یم پیغام لے کر نظام شاہ کے پاس گیا تو جاں حسن شوق تے 
حسین نظام شاء کی 'بردہاری : بہادری اور بلندی' کردار کو صرف ایک شعر ے 
بڑی خوب صورق ے ابھارا ے 

سوفرمانض جب آن عاجب ديیا تے شاہ سن تب ٹبسّم کیا 


۴۳۴ 


اس کے بعد جنگ کی تیاری ؛ فوجوں کے کوچ کا لے پیش کیا گیا ے ۔ جنگ کا 
بیان بھی داچسپ اور واتعاق ے ۔ گومسان کا رن پڑا ۔ نظام شاء ے ایسی شجاعت 
دکھائی کے ُشتوں کے پشتے لگا دے ۔ رام راج زندہ پکڑ کر نظام شاہء کے ہسامے 
لایا گیا اور اس کے حکم ے اس کا سرٹن سے جدا کیا گیا ۔ اس کے بعد متحدہ افواج 
وحیانگر میں داغل ہوئیں اور شھر کی ایگ ے این عبا دی ۔ اس کے بعد دعائيه 
اشعار کے ساتی مٹنوی خم ہو جانی سے ۔ 
”تح ناہں“ زقظام شاء“ آج سے قرینا ف چار سو سال پرائی اردو کا تھوئه ے ۔ 
: ا بربان الین جاتمع کے ۶ ارشاد ٹابم“ک و وھ یر یع ء ابراہم ۔ عادل شاہ 
جگت گرو یىی آەبر نورس““ ..ھےو ن وخ اور عبڈل کے 'ابرازم لامه“ 
۳- ھت ۰ع ہے بھی قد آر سے اس ے اندازه* ہوتقا ے کہ مد قلی قطب شاہ 
ور جگت گٹرو جاتم ہے پہلے نظام شابی سلطنت میں ارد و کتی ترق کر چی 
تھی اور اس کا کینڈا اور رنگ روپ کیا تھا ؟ اس شنوی کے سرع اور اسلوب 
پر فارسی اثر 'مایاں ے جس کے سەئی یم ہیں کہ قعاب شاہی کی طرح نظام شاہی 
علافے کی زبان پر بھی دسویں صدی ہجری میں فارسی اثرات اچھی طرح اپنا رنکف 
جا چکے تھے اور ”دم واؤ ہدم راؤ“ وا ی ہندوی روایت دم توڑ چک تھی ۔ صرف 
ہیجاہور کی زبان اور اسلوب ہر ہندوی روایت ى چھاپ باق تھی ۔ 
حسن شوق کے ”'فتح امہ“ میں شاعرالہ اظہار بیان بھی ہے اور موقع وعل 
کہ طابق تشیہات بھی ا۔تمال ی گئی ہیں ۔ زور بیان بھی ے اور گرم و ترم لہج 
بھی ۔ اس قدرتِ بیان ۓ شوق کے اسلوب میں ایک ایسی روائی پیدا کر دی 
ے کہ آج إتنا زسائہ گزر جائےۓ اور ے حساب الفاظ کہ مٹروک ہو جائے کے 
باو۔ود ذاعرانہ اثر انگیزی اور جذبات کا اثار چڑھاؤٴ عسوس ہوا ہے ۔ مشنوی کے 
مطالعے ے نم صرف وق کی قادر الکلاسی ك پتا چلٹا ے بلکم وہ بھی معلوم ہوتا 
ے کہ غود اُردو زبان میں ء بڑے موضوعات کو ء طویل نظەوں کے ذریعے یان 
کرۓ کی صلادیت بھی پیدا ہو چی تھی ۔ 
مشنوی یت دو کردار غصوصیت کے ساتھ آبورے بس ے ایک حدعت نظام شاہ 
کا اور دوسرا رام راج کا ۔ عدین نظام شاء ایک یادر ؛ جری سورماء اعدٔی مثتفام 
اور عادل و عاتل بادشثاہه گے ررپ میں سادتے آتا ے جس میں رواداری 1ئ ےے 
اور شرافت بھی ۔ رام راج ایک ایسا شخص نظر آتا ے جس میں ”'نودولئیا پن'' 
حوجھوررا بن اور گنگ ے ؛ جس ہی دوات و طاقت کا ایسا لہ سے کھ وہ کسی 


کی غاطر پسیص عرخف لاتا ۔ جو اتہای غاالم ۲ سفڈاکے ا متام ز سخشت متعصس اب ٦‏ 


٢ 


ؿا ۸ ٣‏ 
ٹنگ نظر ء ہد تہذیب اور غصیل ے ؛ جس کے ہاں سم فریہ اور عدل لآغر ہے ۔ ہار بار استال ہوتا کہ ان حروف کيی آوازوں ی ٹکراز اور لکراؤ ے ایک ایا 
موی پڑھے والے کو حسین نظام شاہ ہے عبت اور رام راج ے نفرت کا شدید آپنگ و لہچ پیدا ہو جو کشاعرانہه ضا کو اثر انگیڑ با دے ۔ نثاااد 
اعتَائ:پیدا ہوتا ے ۔ جب رام راج قتل گیا جاتا ے اور اُس کا سر نیڑے پر چڑ ھایا نظامیاں کوں فرنان یو لیکھ توں حیتے تاعڈدے بندوی سیکھ توٹت 
جات کے تو پڑھے والے کو ایسا سکوت ضسوس ہوا سے جیسے اس کے مرنے تد سو گوبند جگ دیو گوبال ہے _.۔ورکھ پال کربال دیبال ہے 
اق پاکگ ا کے اقم کے وت کا نقکے موی کے ایک ایسے مقام پر ایا ایک اور گے *٠‏ 
جاتا ے جب بڑھے والے کے دل میں راع راج کے خلاف نفرت کی آگ پری طرح ہلے ذھرت گرور چلے پایدل گرج گھن گوٹا میگ ماۓ جنگل 
ودک رر ہے عو نام ناع سنگھاسن میں بٹیاء اشرفیوں اور سوتے کے کرڑ ایک پایک ملیا کاسکار نپنور ڈھال ڈھولے ڈھلے ٹامدار 
ڈھر رکھے نظر آقا_ ے تھے ثتوی نکار کے بیان ہے پڑھنے والے ۓے اندر یب حذہد ای طرح یس چثق مصرعے دیکھے : 
ابھر چکا ہوتا سے کہ وہ اؤاس سے سخت نفرت 5 اظہار کرے اور جب جنگ ہاتھی ا حکا جوت جمگ جھااپ عگ )اوڑا 
ا ابی کو یں وا تر رر اص چا ینا نے تو اس کے ڈدل کی کی ع : سومنگل متنگل سو جنگل کے جو 
کھل جائی ے ۔ سوتع ول کے مطابق حسن شوق شعوری طور ہر ایسے اغعار لکھتا ع: سونادنگ بیدنگ بر دنگ میں 
ے کی جو از پہدا ہو جو وہ پیدا کرنا چاپتا ے ۔ یہ شعوری فی عمل پوری اس مشثنوی کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کس حسن شوق کو رزم و بزم 
ری ہیں کا انائے۔ دونوں پر عبور حاصل ے ۔وه ىوتع و عل کے مطابق اسلوب و لہجہ اغثیار کرتا 
حسین نظام شاہ کے دربار کا نفشہ؛ٴ جب وہ زام زاج کا چلا غخط پڑھ کر ے ۔ پھر جیسا کردار ے ؛ زان وییان بھی اسی کی منامبت ے استعال کرتا ے ۔ 
اپنے وزیروں کو دخورے کے لیے ظاب کرقا ے۶ جس طور پر جایا گیا ے اور رام راج کے زبان و بان <سین نظام شاہ ے غتلف ہیں ۔ شثنوی ہے دولوں ىک 
جس انداز ے تےیں کھاتا رکھایا گیا ے ء عرش و فرش بنتے عسوس ہوۓ ہیں اور طرز معاشرت کا فرق بھی واضح ىاور پر محسوس ہوتا ے ۔ رام راج مسلانوں سے 
پڑھنے والے میں جوش و جذبہ ]بھرتا ہے ۔ یہ جوش ىیان ساری ثنوی میں ملتا نفرت دلا کر ؛ اسلام کے غلاف جذبات أُبھار کر وزبروں اور لشکریرں میں جوش 
ے ۔ جب فوعیں مدان گی لے ”رج کر ہیں تو حم شوق تی کال پیدا کرتا ے ۔ نظام شاہ اسلام کا نام لے کر اپٹی فوجوں میں ئی روح پھونکتا 
کے ساتھ اس منظر کو یوں پیش کرتا ے : ے۔ شثنوی ہے بندو اور مسلم تہذیب کے مزاج کا فرق بھی سامٹے آنا ے ۔ تم 
چو خر و کشور نے غازی چلے 'چغخٹے ؛ ٭مغل ؛ "ترک و تازی چلے بھی معلوم ہوتا ے کہ دونوں کے درمیانِ قہذیب ؤ طرز ا۔ساس کی کون سی 
ہس ىر پش مین لے تاولے جپ ؤ راہمت انغانَ رت باولے دیوار حائل تھی ؟ 
طبل ٹھوک ا ا اک سی ات جن >اڑکراے - جات تارضغی حیثیت سے بھی اس بشثنوی کے واقعات کم و بیش وہی ہیں جو ہمیں اس 
آنکتی بند ء ٹرکٹی ء منڈاسا سو غول ٹہ دکتی ئب رونی لی سمکے مغول دور کی مستند تاریخوں ہیں ملتے ہیں لیکن نظام شاہ ی جنگ تیاریوں اور حالات و 
چیا کوچ پر کوچ مور ات وی سای یت عوامل کی وہ تفصیلات ء جو ٹارعخوں میں نہیں ماتیں ؛ اس مشاوی ے سامنے آ جائی 
پوری مثنوی میں ایک روٴف ؛ ایک ؟یز بہاؤ کا اعساس ہوتا ہے اور ید اسی ہیں ۔ آج جب ہم اس شنوی کو پڑھتے ہس تو حیثیت مجموعی ایسا نقش : اسلوب و 
رو وی کیا جا مکنا سے لے اپڑھتے وت لاد ثنفتظ اورسائن و متحٹرک کا طرز کا ایسا رنگ نہیں ججتا جو ادبی اظہار کے بختہ ہوۓ کے بعد ممکن ہوتا سے ۔ 
غیال لہ رکھا جاےۓے ۔ اس روائی میں ایک ایسے آپنکػا احساس ہوتا ے جیے پب مثشنوی زبان کا جنگل کال ؛ بیان کے "پر غار راستوں کو صاف کرےۓے ؛ صحراؤں 
تائے بج رے ہوں ۔ حسن شوق لفظوں کے ا۔تعال پر ہوری قدرت رکھتا ے اور اور دلدلوں میں راستہ بناۓ کی ایک انتھائی کامیاب کوشش ے ۔ ایک ایسے دور 
آپنگ کا '۔اس اس کی شاعری کا بنیادی وف ے ؛ مثلا اس فی عمل کے لیے میں جب بیجاپور میں جائم کا ادھی اسلوب راع ے ؛ دسویں صدی ہجری کی نظام شاہی 
وہ ایے الفاظ ایک ایسی ترلہب ے اذتعال کرتا سے جس میں ایک پی حرف کا سلطنت کے حسن شوق کا اساب قدیم دور میں ''جدید اسلوب“ کا ۰ائندہ ے جس 


ے۸ ۴ 


میں نارسی رنگ و آہنگ ے نیا پن پیدا کیا ے ۔ 
قدیم دور کا ہی جدید الوب حسن شوق کی دوسری ثنوی "میڑبائی ثامہ“ 
میں آور زیادہ نکھر کر آبھرا ے ۔ اس شثتوی میں ؛ یسا کہ ہم ے لکھا ہے ؛ 
سلطانِ ٭د عادل شاہ (ےم, رھ-ےہ۔ ھلےءو رع-۱۹۵۹ع) کی اُس شادی کو 
موضوخ_ سخن بنایا گیا ہے جو واپ بظفر خاں یىی اڑی ے ہوئی تھی۔ ”میزہانی نامم؟“ 
۳ اشعار پر مشتمل ے اور آے چار حصود میں تقسم کیا گیا ے ۔ شروع میں 
”حمد' اور ابداح ساطان مچد' ملی ہے اور باق تن عصوں کے عنوانات یہ ہی : 
وہ مجلس آراستن و ضشش کردن سلطان چد مردمان را در میزباو_ خود۔ 
ہے ڈز بیان غشسہر گشت سوار شدن سلطان مد عادل شاہ ۔ 
٭۔ در بیان سہانیٰ کردن سلطان ید عادل شاہ راو دادنِ جپیز دغمر 
نواب مظفر خان ۔ 
''میڑیائی نامہ“ میں حعد صرف پہلے شعر کے پہلے مصرعے میں لکھی گئی ے 
اور دوسرے مصرعے ۔۔ سلطان ٭د کی ندح شروع کر دی کئی نا 
آول یاد کر پاک پروردگار ‏ ھویں شاد کر شا عا ی تبار 
اس کے بعد بادشاء کی شجاعت ء سرفرازی ؛ گردن فرازی ؛ جوانوں کے عاتھ 
عیش و عشرت میں مشغول ہوتے اور ہع_ دانا ہے مشورہ کرۓ کا بیان سے ۔ اس 
کے بعد آرائش اور ساز و سامان کا شاعرانه انداز میں بیان کیا گیا ے ۔ ان سب 
چیڑوں کو ایسی ترتیب اؤر سلیقے نے بیأن کیا گیا ے کہ جگہ ء سجاوٹ اور 
سامان کی تصویر آنکھوں کے سامئے آ جاق ہے ۔ جب حسن شوق آرائش ى اس 
تصوبر کو لفظوں ےے بنا چکتا ہے تو پھر بادشاء کی آمد اور میزبانی کا بیان کرتا 
نے ۔ اس کے بعد بادشاہ کی سواری كلّی ے ۔ اس بیان میں احساسر خوشی وخّرمی 
ابلتا اچھاتا دکھائی دیتا ے ۔ جب یم جلوس تواب منافر غاں کے گھر ہنچتا ے 
تو وہاں کی سیزبائی کا نقشہ جایا جاتا ے اور پور جہیز اور رغصی یىی آتصویر کشی 
ىق جای ے ۔ 
اس شنوی کی ایک خصوصیت یہ ہے کم امر. ہے اُس زماۓۓ کے رسم و رواج ء 
عادات و اطوار ء؛ طور طریقے ؛ ادب آداب ؛ تکھاۓ پینے ء پیننے اوڑھنے کے 
طزیقے ؛ اشیاے ا۔تعال ی ایک تصویر ابھرق سے اور آج سے کی عدیاں لے ى 
معاشرت و ہذیب نظروں کے سامنے آ جاق ے ۔ اس تصویر میں ”'پند مسام ثقاقفت'“ 
کے وہ نقوش نظر آتے ہیں جو مغليه دور میں ملک گہر سطح پر اپنے عروج کو 
پہنچے ۔ یہ وہ عناصر ہیں جن میں ہندوی مزاج و ہذیب ء سسلانوں کے رنک میں 


9ھ ۴ 


رلگ کر ایک نئے نقش ونگار اور نہذیبی قڈوت کے سًاتھ ؛ ابھرے تھے ۔ جن می 
اُس زساے ّٗۓ کاچر ی معبت قدریں بھی تھیں اور ٭سلانوں کی ترق پذھر تہذیی 
قگوت بھی ۔ 

دوسری غصوصوت اس مثنوی کی یب ے کہ یہاں شوف کا قلم زیادہ جا اور 
روائی کے ساتھ چلتا نظر آتا ے ۔ اس میں شعریت بھی زیادہ ے اور ھیٹّل کی پرواز 
بھی ۔ پوری شنوی میں ایک چلت پھرت ؛ ایک پنگاہے ؛ ایک ذھوم دھام کا 
احساس ہوتا ے اور پڑھنے والے کو حسوس ہو؟ا ے کہ وہ غود بھی اس شادی 
میں شریک ے ۔ مثنوی کے لہجے اور آپنگ میں شادمانی ء سرمستی اور غوشی کا 
احساس ہوتا ے ۔ ساری فضا رنگین اور بھییق ہوف ے اور چاروں طرف رنگ ہی 
رنگ بکھرے ہوۓ ہیں ۔ 

تدم زبان کا مزاج اور روایت یہاں بھی موجود ے ء لیکن فارسی اسلوب کا 
رنگ و آپنگ ؛'فتح نامہ کے مقابلے میں زیادہ واضح ہو گیا ے ۔ فارسی عربی 
الفاظ کی تعداد بھی بڑھ گی ے ؛ مثاا شنگرف ء لاجورد ء ارژنگ ء مشبٹک : 
میناے سیٹو ء نیٹ ربی” ء سر عرفرازانں ؛ عیسیٴ سم ؛ زرلیخ ژرد ء جدول ؛ گل 
ارغوانی و لالا نفیس ؛ مشک اذفر ء فلک کارکاہ : سیخ_ سیمیں و زریں طناب ء بارکلو 
رنگ آءیڑٌ ٭اء عالم ؛ مٹجٹر سطبَّق ء غلامان حائه بگوش ؛ کخیزان زرہفت پوش ؛ 
ملانک فروب ء؛ ملالک ثکار قسم کی تراکیب عام طور پر استعال میں آئی ہیں ۔ 
''فتح نامہ'' پر بھی فارسی اسلوب کا اثر ء اُس دور کی دوسری تحریروں کو دیکھتے 
ہوۓ ء گہرا ے لیکن ''ءیزبانی نامہ؛' بڑی حد تک فارسی اثر کے رنگ میں رنگ 
جاتا ے ۔ دونرں ۔شنویوں کے پہلے شعر پی ے زبان و ٭زاج کا یہ فرق سامتے آ جاتا 
ہے ۔ ”'فتح امدٴ نظام شاہ“ کا پہلا شعمر ہے : 

اہی کرم کا کرن بار توں ‏ ے اول و آخر رہن بار توں 
اول یاد کر پا ک پروردکار _جھی شاد کر شاہء عالىی تبار 
'.یڑبائی نامہ'“ میں قاقیے بھی زیادہ صحت کے ساتھ باندے گۓ ہیں ۔ تلفَّػّظ و اىلا 
بھی ”'فتح امم“ کے مقاہلے میں ٹکھر سور گیا ے ۔ ''میزبائی نامہ““ میں شاعری 
اور تخیّل نے مل کر مشنوی کے حسن میں اضافس کیا ے ۔ ایک جگم حسن شوق پ 
دکھاتا ے کہ قیسَّی پتھروں ے بی ہوئی حوضیں ہیں اور ان میں نّوارے چھوٹ 
رے ہیں ۔ اس بات کو شاعرالہ انداز میں ہوں بیان کرتا ے : 
جیتے حوض خاۓے روۓے یشم کے ُپھبارے سو “عشتاق کی چشم کے 


٣ ۹ھ‎ 


آتش بازی 'چھوٹ رہی ے ۔ ”ہوائی؟' ے چنکاریاں ساری فضا میں بکھر رہے ہیں ۔ 
اس منظر کو ہوں ادا کرتا ے : 

ہواہاں نٹھیاں وو اآتھيیاں ناگتیاں ہوا ہکے اوبر جا ستپولے جئیاں 

(ہوائیاں نہیں تھیں بلک وہ ناگنیاں تھیں جنہوں ے ہوا میں اوہر جا کر 

سنہولے جنے) 
ایک آور جگە دھواں کہکشاں بن جاتا ے : 
تلا کہینچ کر قیز آتش نشاں دھواں جا گگن میں ہوا کپکشاں 
جب برات نواب مظفر غاں کے ہاں چنچتی ے تو دولها ذلھن کے بارے میں بد 
خوب صورت پیرایہ اغتیار کرتا ے : 
یٹھا شور جب ور کا تاج کر بٹھی رات کوہ قاف میں لاج کر 
نان کوں ١افت‏ ےب مان کا عجائب ء غرالب ہوت کچہ دیا 
ديا چالد کوں۔ سور کے سات کر دیا تور کوں نور کے سات کر 
حسین ؤ جمیل دوشیزاؤں کے رنگ روپ کو کی غوب صورق سے پیش 
کرتا ے : 
سنگل دیپ کیاں پدہئیاں ببیشار سيه نشکر قد و جوبن انار 
نہن گنگ ء ئرم انگ: باریک تر شب قدفر ہے پہال تاریکے ٹر 

ایک آور غصوصیت ء؛ جو ''فتح امہ“ میں بھی نظر آی ے ء ''یزبائی اہم“ 
میں ایک انفرادیت بن کر ابھرقی ے ۔ یہ خصوصیت خیال و احساس کو لفظوں 
کی نی جھنکار اور یکساں حروف والے الفاظ کی تکرار ے ابھارے کا شعور و سلیقم 
ے ۔ بی وجد ے کہ ''سیزبائی ثاہ“' میں طرح طرح کی آوازیں سنائی دیی ہیں 
جن سے شثنوی کی فضا بٹنے میں بڑی مدد مالی ے ؛ مثالل5 چھپا چھپ ؛ لبالب ؛ 
شباشب ء ثگاراں نگار ء ہزاراں ہزار ء قطاران قطار ء طہیلے طہیلے ؛ جھکجھکاٹ ؛ 
(کا۔ کاٹ : رواروء دوادو ء ہٹ تٹ ؛ کھٹ پٹ وغعہ الفاظ ے وہ ان رنگا رنگ 
آوازوں کو ؟بھارتا ے ۔ یہی احساس موسیٹقی شثنوی کی فضا میں پھوار ى سی لرمی 
پیدا کر دیتا ے ۔ عابل کی آواز سنیے : ع 
طبل ڈھول جم جم کریں دھمدہفاٹ 
رقاصاؤں کی تیزی اور سرعت رفتاری دیکھے 
بھپریاں بھمیں یوں ئ پھرکیاں پھریں 
پا 
الاہپی و ناچی سو بیدنگ میں سو نادنگ ہر دنگ بیدلنگ میں 


۲۹٦٢ 


لوجوان لڑکیوں کو دیکھے : 
ساونیاں سلکھن سگند زاس آڈیاں کنور کال ًیاں بھنور چال کیاں 
اگر إِنْ ثعارکی شعریت کو؛ شاعرائہ تشبیم اور حسن بیان کئوء تل 
کی کرش مہ سازی کو قدیم زبان کی اجنبیت کے پردے پٹا کر دیکھا جاۓ کو ایک 
عتیقی شاعر اپنی قادر الکلامی کے ساتھ شەر کے ساز چھیڑتا نظر آتا ے جو اپے 
زبان و بیان اور اسلوب ے اس دور کو ایک نیا رنگ روپ دے رہا ے ۔ جی 
شعریت حسن شوق کی غزلوں میں آور نکھر سور کو ساسنے آوم نے ۔ 
حسن وق کی غزلیں اسی روابت کا ایک حصد ہیں جس کے راز بر 
ول دکنی کی غزل کھڑی ے۔۔ یہ غزلیں اپنے مزاج کے اعتبار ہے جدید غزل 
کی ابتدائی روایت اور رنگ روپ کا حصہ ہین ۔ حدن شوق کے ذبن میں غزل تا 
وائح تعبٌور ے ۔ وہ غزل کو عورنوں ے بائیں کرئے اور عورتوں ى بائیں 
کرۓے کا ذریعہٴ اظہار سمجھتا ے ۔ اس کی غزاوں کا بئیادی تعّور جی ے ۔ 
وہ غزل میں جذبات عشق کا اظہار کرتا ے ۔ محبوب کے حسن و جال ى تعربیف 
کرتا ے اور عثقید ۔قیات کے مختلف رنگوں اور کیفیات کو غزلٴ کے مزاج 
مس گھلاتا ملانا نار آنا ۓ ۔ اس کی غزل عیال ء اسلوب:ء لہجے اور طرز اذا 
میں فارسی غزل کی ہبروی کرق ہے ۔ وق اس اثر کا ود اعتراف کرتا ے اور 
ان شاعروں کا ذ کر بھی کرتا ے جن ے وہ معاثر ے ۔ یہاں ےسرو بلالی بھی ملتے 
ہی اور انوری و عنصری ہی : 
جب عاشقاں کی مصف میں شوق غزل بڑے تو 
کوئی غسروی بلال کوئی انوری کتے ہیں 
ہارا حسن ہے شوق سسلٹم ذہن کوں تیرے 
سبقی تچ ری ىا یا دەرسص گج انوری کت ہے 
دوسری ہز سی پر سنق تارق 'ارین' غرل عون زور دنا ک7 عڑھائ !اور 
گ یلدرٹ ے ۔ غزل ي ررات ي' اتا قالكت او انی غاب اوران 27 
کُھردرے ان (آج کے لحاظ ے) کے باؤجود مٹھاس اور شبریئی اس کی غزل کے 
ومف ہیں ۔ ایک مقطم میں غیریی کی ضصنت بیان کر کے غزل ى روایت کے اسی 
وف کو واضح ٹرتا ے : 
وق شکر غرل کی کو؛ڈیاں ۔وں پالٹتا ے 


طُوطی را گرں مخرےٹ یک سس کر پا بھیحا 


کش 


عشقیہ جذبات کا ء مٹھاس اور گھلاوٹ کے ساتھ ء اظہار آج تک اُردو غزل گی 
روایت کا عصە ے ۔ لیکن اسی کے ساتھ جذبات کے انا۔ہار کو مؤثر بناۓ کے 
لیے اُردو غزل نے سوز و ساز کو بھی اپنے مزاج میں سبو کر ایک ثیا رنگ 
دیا ے ۔ حسن شوق نے فارسی غزل کے اتػّباع میں سوز و ساز کو اُردو غزل کے 
مزاج میں داغل گیا اور آج ےا سیا چار سو سال بہلے ایک ايسا روپ دبا کہ 
لہ صرف اس کے ہمعصر اس یىی غول ہے مٹاثر ہو بلکد ا5 والے وساے کے 
شعرا بھی اسی روادِت ہر چلتے رے ۔ غود ولں کی غزل روایت کے اسی ارتقائی عمل 
کا نتجہ ہے : 

اگر اس شغعر میرے گوں کوئ چا کر گنا دیوے 

تو اوس کے سوز کوں من کر دیکھو شوق عسن لرڑے 
”لرڑنا“ اثر کا انتہائی عمل ے اور حسن شوق شعوری طور ہر اس عمل کو اھّی 
غزل کے مزاج میں شامل کرتا ہے ۔ 

اس کی غزل : قد زبان کے باوجود ؛ آج بھی ےکیف و سے ائر نہیں سے 

ہلک سوژ و شبرینی کے سلے جلے اثرات دل کے تاروں کو آج بھی مرتعش کرتے 
یں ۔ اہی غزلوں میں اس اثر کو پیدا کرتۓے کے لی شوق عام عاور پر رواں محروں 
کا انتخاب کرتا ے ۔ مثلاٌ ختلف غزلوں کے یم چند اشعار دیکھے ٠‏ 

عجب کیا 3 جو پاوے تروں بقا توشث فنا کا لے 

اثر تیرے دین کا کچب اگر رار عدم پکڑے 

اگر مجنوں کی تربت پر گذر جاؤن دیوالئه ہو 

کہ جنوں حال میرے کوں جو دیکھے درکفن لرڑے 

اے ترکر شوخ سرکش بی لب سرکشی کر 

میں با لیاز تج سوں ؛ مج سوں تو ے نیازی 

یا ری پر وریز ×× و ام بافافک نز ےے 

یا سحر کی زنخچبیر ہے جگ کی پربشائی سبب 

نرسل ببدف ‏ نوراف : ے لیلد البدر ہے 

جگ میں ہوا اندھارا جس زافر شب قدر تے 

جەه زلفپ کے رین میں جھمکے مرنگ عدذارا 

کوئی چاند کورف زبرا کوقی شٹری کتے ہں 

شوق ی غزل میں تمّور عشق نمجازی ے ۔ اس کا اظہاروہ بار ہار مختلف 

انداز ے اہی غزل میں کرتا ے ۔ یہاں ناصح اور نصیحت کی روایت بھی اور 


۲۲۳!؟ 


مذہبر عشق اختیار کر کے اسلام و کفر کے ذرمیان کافری پر فخر کرۓ کی 
روارت بھی ؛ ُردو غزل میں داغل ہو جاق سے ۔ کل +پن ؛ شمع و پروالہ ؛ 
گل و بلبل ء گلزار و یاسمن ء پشیار و دیوانہ ء ژاہد و اصح ء وامق و عذراء 
لیلی منوں ء غسرو شیریں فرہاد ء زلفر پیچان اور رتیہی کے اشارات و قلمیحات 
نھی غزل کی روابت میں جال ما 'ہتے لظطی آۓ ہی سن شوق کر یا ےہ 
اشعار دیکھے : 

نہر ناصح نصیحت محب بجز عاشق رفاداری 

ہمیں کچہ اور سمجھے ہیں نمازی ہور نیازی میں 

اگر عشقر حقیقی ہیں نہیں صادق ہوا شوق 

ولے مقصود غود حاصل کیا ے عشق بازی میں 

عشاق در حقیقت ەوے بھی کھرے ہیں کائر 

بہی علم ہوا ہوںٹ _ در سپا عبازی 

جے زازد ککر کیتے جتے اس شہر کے عالیم 

ولے مج میں نہیں سے کے نکتا کافری کا سے 

شوق ہارے عق ہیں کئی زاہداں مشرک ہوۓ 

اس متہب کفدار میں قیری ہلا کدر 

عاشق گری نذہب نے قبلم مجازی یں روا 

لص حقبیقت کا بجی دلدار تبیہ دیدار کا 

تج زلفپ ے پیچاں اگر مشرک ہوا تو کیا عجب 

اسلام میں جی ے زبوں اور کفر میں بل کھٹ ہوا 

کہیں وامق کہیں عذرا کہیں مجنوں کہیں لیلی 

کسہیں غسرو نہیں شبریں کہیں فرباد ہو ے سے 

بن ہل کیا ے بلبل او گل بدن کہاں ے 

جن من پريیا ہارا سو من ہرن کہاں ہے 

کے افسوںگراں جہ کوں نم کام افسوں کری کا ے 

نہیں ہوشیار ئن ہوسی دیوائہ کس پری کا ے 

پذر ہزم یاہ رویاں خورشید ے سرن 

میں شمع ہوں جلوں کی وہ ان کہاں ہے 

اے باد نبہاری: گر توں گزر کرے گا 

گلزار ے خبر لیا آو باسن کہاں ہے 


۲ ۳ 


شمم کے سوز میں سکھ ئیں ولے آرام ے دن کوں 
گھٹی ے عمر سب میری سو نسدن جانگدازی میں 
إِن اشعار میں فارسی روایت : اس کے رمزیات و صنمیات ؛ غزل کے مزاج پر 
چھا گے ہیں اور جتٰی غزلیں اب تک تختلف شاعروں کی ہم ۓ پڑھیں ؛ حسن شوق 
گی غزّل ان سب سے الگ دکھائی ذیٹی ے ۔ ہی موموعات : ہی کنایات ؛ 
اوزان و مور ؛ قافیہ و ردیف کا التزام آگے چل کر ؛ پھیل کر لکھر کر ؛ وف ىق 
غزل میں ایک نۓ معیار کو چھوتا ے ۔ 
حسن شوق کی غزل ہیں ''جسم* کا احساس شدت سے ہوتا ے ۔ ومال کى 
خوش بو آڑی ہوئی حسوس ہوق ے ۔ حبوب اور اس کی ادائیں ء حسن و جال ک 
دلریائیاں ء آنکھوں کا ٹیکھا پن ء خد وخال کا ہانکین ؛ موی ے ذانت ء کلیوں جسے 
را ا یا تق رو فی ؛ من نوک دویا ٤‏ دلر خاحق کو 
پھونک دینے والا ۔راپا اُس کی غزل کے مخصوص ہوضوعات ہیں ۔ یہاں غزل میں 
جذبات کا اظہار بھی ارانگیز ہو جاتا ے : 
نین سو پھول نرگس کے کلی ناسکھ سو چمہی کی 
گلالاں موز گلشن میں سریین کوئی لجائی میں 
نین کے پانو کر جاؤں سجن جب گھر بلاوے جد 
نہ جاگوں گی قیامت لگ اگر کل لگ سلاوے مہ 
نہ کر تعریف مجنوں کی کم الاضی ولا یذکر 
بارا عشق مسقبل ہوا ہے کارسازی میں 
از بد تا خراسان خوشبو کیا ے عالم 
تس شاہ مشکبو کا گل ْنن کہاں ےے 
خرباں کی افبسن میں لالن ہرے ہیں ساق 
لرمل شراب کا یک جام بھر نہ بھمجا 
شریت اپس ادھر کا گر حەه پلاۂ پیارے 
ے سد ہوا ہے شوق تج عشق کے اثر نے 
لاس غسروانىی کر چھندوں ہے سم تر ئکلے 
سراسر از کا لشکر برابر بھار کر لے 
حسن شوق کو احساس ے کہ وہ غزل کی روایت کو لیا رنگ دے کر 
آگ بڑھا رہا ے ۔ یبی احساسص شاعرائہ تعسّلی کے پیراے میں اس کے مقطعوں ہیں 
ظاہر ہوتا ے ۔ اُس کے مقطعے اس اعتبار ے خاص اہعیت رکھتے ہیں کے وو ان 


'؟)۹۳۴ى٢‎ 


میں اپنے الدازز فگر ء معمار سخن اور انفرادیت پر رودنی ڈالتا ے ۔ چند مقطعے 
اس ہے پہلے مثالوں میں دے جا چکے ہیں ا۔ااب دو مقطعمے اور دیکھھے : 
جن ہو غزل سنایا جلتیاں کوں پھر جلایا 
وع رند لاابال یق شوق حسن کہاں ہے 
شوق کى ے پیاری ہنس پنس کے سو تاری 
انضل غزل مماری “جوں ۔ور ہے گگن میں 
''افضل غزل“ کے ان اشعار ے ائدازہ ہو سکتا ے کہ یہ آُردو “غزل کی 
روایت کے وہ ابتدائی نقوش ہیں جہاں غود غزل کی روایت جم کر ہ پھیل کر ء 
گھل کر لی بار اس انداز میں اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ شوق کے ہاں قافیه اور 
ردیف دونوں غزل کا جزو و کر آے ہیں ۔ یہاں عمغعائع بدائم کا اہتام بھی ملتا ے ۶ 
بی انقی اور علق تل بھی سور مکری فا کی غزل, سال 
بھی ملّی ے ۔ بی سب خصوصیات یکجا ہو کر اور ایک باقاعدہ شکل بنا کر 
اُردو تحزا, کی روابت میں عسن شوق کو ایک انفرادیت عطا کر ہیں ۔ 
شوق کی غزل میں عبوب مہں ہے سرد اپنے عائقائ جذبات کا اظپار 
کرتا ے ء لیکن ہندوی روایت کے مطابق دو چار جک عورت بھی اپنے جذبات کا 
اظہار کریقی ے ۔ 
آج حسن شوق کی تشببہات اس لے پاءال معلوم ہوقی ہیں کے غود حسن شوق 
کے وساۓ میں ہ اور پھر اس کے بعد ء سیٹنکڑوں شاعروں ۓے انھیں استمال کرے 
پامال کر دیا ے ۔ لیکن جب آج ے تقریباً چار سو سال پیلے اُردو غزل میں حسن 
شوق ۓ بھووں کو عراب ؛ نیٹوں کو دیا ؛ زالف کو شب تاریک ؛ چہرے کو 
چاند ؛ ُمکھ کو نور کا دریا ء زلف کو محریر ء دام_ عالمگیر ؛ سحر کی زنضیر کہا 
پا دسن موق ء ادھر کلیاں ؛ نیلم دل ؛ تل کٹھن برا کہا ؛ ڈل کو سنگر سس 
ہے تشےە دی یا آنکھوں کو چاندی ىيی دوات کہا جن میں سیاہی بھری ے تو 
اُس وقت یہ تفلہقی عمل غزل ہیں ایک لی چیز تھا اور یہ تشیہیں نادر اور اچھوتق 
اور یہ انداز بیان ء یہ اعلوب ء لہج و آپنگ ء یم رچاوٹ غزل میں ایک منفرد 
چیز تھی ۔ اس نے لئی نی زمینیں ٹکالیں ۔ خوب صورت جروں میں قافیہ و ردیف 
کو معنوی رشتے میں پہوست کیا ۔ غزل کی بیئت کو غارجی و داخلانداز_ نظر ے 
اعتادائہ طربقے پر استعال کیا ۔ اسی لئے بن اور انفرادیت کی وجہ ہے نظام شاہی 
دربار کے اس ناغر کی شپرت سارے دگن میں بھیل کی اوراشوق کا لی ععل 
اس وقت کی شاعری میں ایک اثر بن کر قائم ہو گیا اور وہ سارے شعراے دکن 


۲۹۵" 
سے لے غزل کے ”جدید اسلوب'' کا ممالندہ بن گیا ۔ 
اسی لے حسن شوق کی غزل کو عیثیت مجموعی سارے دکن کے ان غعرا 
کی غزل کے ساتھ رکھ کر دیکھۓ کی ضرورت ے جنھوں ۓ آردو غزل کی روایت کو 
بڑھایا ے ۔ اس مطالعے کے لیے جب ہم مد قلی قطب شاہ ے علے کے شعرا 
حمود ؛ نیردز اور خیال ی کے کلام کے ساتھ حسن شوق کا کلام بڑھتے ہیں تو حسوس 
ہوتا ے کہ ایک کی آواز دودرے کی آواز میں ہے آ رہی ے ۔اگران سب کے 
کلام کو ء مقطمع کال کر ؛ ملا دیا جاۓ تو آج اٹھی الگ الگ کرنا اور چُچانٹا 
مشکل ہوگا ۔ سن شوق ایگ طرف آے اپٹے بزرگ معاعر اور اسلاف شعرا ى آوازوں 
ے اہی آواز اتا ے اور دوسری طرف أے اتی واضح ونفرد بھی بنا دیتا ے 
کہ اس کے فوجوان معاصر اور بعد میں آۓ والے شعرا اپناۓ کے لے اس کی طرف 
لپکتے ہں ۔ وہ دبا دہا پن جو محمود ء نیروژ اور خیال یىی کے ہاںن دکھائی دیتا ے ؛ 
حسن شوق کے راں کُّھلتا اور شوخ ہوتا د کھائی دیتا ے ۔ یں قدیع اُردو غزل ک 
روایت کا وہ الگ دھارا ے جس میں مود ء فیروزہ خیالی ء حسن شوق ؛ مد قلی قطب 
فاء ادر یھ خایء تصرق ڈ رای اور ان کے بعد آن گت :شبراے غزل ‏ اپتا 
غون جگر شامل کر کے اس روایت کو وی دکنٔی تک بہیٹھا دیتے ہیں۔ اور واں کی 
ان سب آوازوں کو اپنے الدر جذب گر کے ابی الگ آواز بنا لیٹا ے ۔ اس روایت 
کے راستے میں حسن شوق ایک *پل کی حیثیت رکھٹا ے ۔ 
نوجوان عاصر اور آۓ والے شعرا نے حسن شوق کو خراج تحمین بش 
کر سے اس اثر کو تسم کیا سے ۔ اگز اہن نشاطی ؛حسن شوق کی داعری اور اس 
کے اثر کو منفرد لہ سمجھتا تو وہ اپنے اسلاف شەرا کے ساتھ حسن شوق کا ذکرو 
کہوں کرتا ؟ 
حسن شوق اگر ہوتے تو الحال ہزاراں بھیجتے رحمت مھ اہرال 
سید اعظم بیجاہوری ے ''داسٹاذر فتح جنگ؟۶! (ےے ۹۹/*۱۰٦۱1ع)‏ میں اس یی 
سلاست کی تعریف کی اور کہا : 
سلاست میں جیوں شعر شوق حسن ‏ ہپئر فن منیں نصری کے بیجن 
خود نصرق جب اہی شاعری کی عظمت کا قد ء حسن شوق کی شاھری کے قد سن 





ر۔ بیاضش_ قلمی البمن ترق اُردو ؛ گراچی ۔ 


۲٦ 
: ابتا ے تو ''علی امہ“ کے اھک قصیدے میں کہہ اُٹھتا ے‎ 
دس پاچ بیت اس دھات میں کے“ ہیں تو شری کیا ہوا‎ 
لے معاری در خر پر ےو اس بستار کا‎ 
اشعراسی ھر اور ردیف و قافیہ بر ے جس میں حسن شوق نے پوری ابک‎ 
و کے مہ جو سے بت حسن شوق نے ہوری ایک‎ 
دل جام جم ے شاہ کا شوق ٹکر اظہار توں‎ 
عانں کے عاق ہیں کنا کی‎  ۔ےرام‎ 7 
اس اعتراف کے علاوەحسن شوق کے ائر'کو تلا‌ش کرتےۓ کا طریقہ یہ بھی‎ 
ہے کس آیا آئندہ نسل کے شعرا ۓے اس کے خیالات ء لہجہ ء انداز اور ت راکیب‎ 
کو اپنایا ے ؟ کیا انھوں نۓۓے اس کی زمٍن میں غزلیں کی ہیں ؟ کیا انھوں ے‎ 
ار کر مراو یق مین یا ےن فی ا ا ا ا ا‎ 
ور قدیم ییانیں ٹٹولتے ہیں تو ہمیں یہ اثرات بہت واضح نظر آے ہیں ۔ شابہی ک‎ 
کلام ار اس ۲ اتر واشح ے ۔ اشرف ء تالب ہ رحیعی ہ قریشی اور یوسف پر‎ 
حسن شوق کے اثرات گہرے ہیں ۔ یہ سب شعرا اس کی غزلوں پر غزلی کہ‎ 
رے ہت ' اس کی غزلوں یق تضمین کر رے ہیں ؛ اس کی غزلوں کے جواب میں‎ 
دو غزلء کہہ رے ہیں ۔ جب اشرف شاعرائہ تعلّی کے انداز میں ابی غزل کی‎ 
الفرادیت کی طرف توجہ دلاتا ے تو ید راستہ وہ | کیلے طے نہ کرتا بلکہ استاد‎ 
: شوق کی شاعرائم شہرت کا سپارا لے کر بوں کہتا ے‎ 
سارے لوکاںن کے ہیں اشرف کا شعر سن کر‎ 
کیا پھر جیا ے وق یاراں مگر دکن میں‎ 
تائب ؛ جو شوق کی غزل ''انوری کے ہیں ؛ مشتری کّے ہیں“ وا یل غزل کی‎ 
ٰ تضمین کرتا ے تو حسن شوق کو اتاد کہ کر پکارتا ے :ع‎ 
ا استاد کے ھن سوں غورشید ہو پڑیا یو‎ 
یوسف (''در جوابِ شوق'') کے دو غزلد اور اس کے دوسرے کلام میں ؛ شوق‎ 
کے اثر و رنگ کے ساتھ ساتھ ء ایک بات یه بھی حسوس ہوق ے کہ یہ رنگ‎ 
کچھ بدل رہا ے اور یہاں بیک وقت ہاکی ہی اور دی دب سی وہ آواز بھی سنائی‎ 
دیتی ہے جو ولی کے ہاں بہت واضح طور پر یا شا ی ہند میں فائز دہلوی کے ہاں‎ 


وہ اس پر تفصیل کر ہما ۓے ”دیوان حمن شوق' “کے مقدے زص ےم تاض رم) 
میں مث کی ہے ۔ مطبوعہ انبمن ترق اُردو ؛ کراچی ۱ے ۱۹ع ء 


ےۓے۲۹ 


سنائی دیٹی ے ۔ جب یوسف کہتا ہے کہ : 
بجی جھلک نسک کر پاتال تل رے جا 
دیکھے جو غوش أُجالا نجھ ور کے جھلک کا 
تو دوسرے مصرعے میں دو آوازیں ۔ شوق اور ولیىی کی - ایک دوسرے کو 
کاٹ رہی ہیں اور جاں حسن شوق کی آواز دومری آواز میں جذب ہو ربہی ے ۔ 
اثرات ساۓ کی طرح چلے ہیں ۔ کبھی ساۓ کی طرح یە اثرات نظر آے ہیں اور 
کبھی موجود ہوۓ کے باوجود چھپ جاے ہیں ۔ پوری گیارھویں دی ہجری 
کی غزل ہر حسن شوق کا اثر کسی نە کسی شکل میں نظر آتا ے اور رفتد رفتد 
اپنا رنگ دوسرے رنگوں میں .٭ا کر غود ہاری نظروں ے اوجھل ہو جاتا ے ۔ 
وی ء اپنے سے پہلے کے شعرا کی ؛ صدیوں کی اس کاوش اور امکانات کو سمیٹ کر 
انھیں شا ی پند کی زبان ے ہلا دیتا ے اور اردو غزل کو ایک لۓے اسان ے 
آشنا کرتا ے ۔ اور جب ولی کے ہاں یہ روایت اۂی شکل و صورت بنا لی ے تو 
و بھی نصرق ک طرح اہی شاعری کا مقابلہ اپنے سے لے کے اُس' شاعر سے کرتا 
ے جس کی روایت کو اس تۓ بنا سنوار کر نیا رنگ و نور دیا ے : 
برجا ے اگر جگ میں ولى پھر کے ٴدجے پار 
رکھ شوق میرےے شعر کا شوق حسن آوے 
۔ روایت ہوں ہی بی اور بدلٌی ے اور جب سیٹکڑوں شاعر برسوں تک اپنے 
خونِ جگر ہے روایت کے درغت کی آبیاری کرے ہیں تب کہیں ”'تخلیق““ کا 
ایک سدا بہار پھول کھھلتا ے جسے کوئی ولی کہتا ے ؛ کوئی حافظ ؛ سعدیں ؛: 
میر ء غالب ؛ اقبال کہتا ہے ۔ کوئی دانتے ؛ چوسر کے نام ے یاد کرتا ے اور 
ہم حسن شوق جسے شاعروں کو بھول جاتۓ ہیں -- لیکن تاریحچ کا کمپیوٹر أن 
کی یاد اور أن کے احسان کو ہعیشہ عفوظ رکھتا ے ۔ 
دکن پر ابھی سلطان ید عادل شاہ کی بادشاہی ے ۔ بئرعظم پر غشاہجہاں 

حکومت کر رہا ے اور سرزمین یجاہور پر برہان الدین جانم کے بیۓ ؛ امین الدین 
اعلٰی اپنے دادا کی جلائی ہوئی شمم_ معرفت ہے روحانیت کا أُجالا پھیلا رے ہیں ۔ 


گا کہ 


چھٹا با 


مذہبی تصانیف پر فارسی اثرات 
(۰٢٦۱ع--‏ ۱۹4۵ع) 


جب تک ادی تصانیف کی باقاعدہ روایت شروع نہیں ہوٹی تھی ء بذہبی رسالے 
اور تعبانیف ؛ صوفیاے گرام کے سلفوظات اور اقوال ہارے لے ایک لمت 
یر مرقبە کا درحہ رکھتے تھے ۔ لیکن جب ادبی تصاایف کا سلسلہ شروع ہوا تو یم 
مذہبی رسالے اپنے غیر ادی اسلوب کی وجب ے ادب کے دائرے سے غارچ ہو گئے 
اور صرف انھی تحریروں اور تصائیف کو اہمیت دی گی جو ادیی لحاظ ے 
دلچسپ تھی ۔ سی لے شاہ ہرہان الدین جائم (مم ہے ۸۰۰۹ٌ) کے بعد ے 
اب تک ہم نے کسی غبر ادبی تصئیف کا ذکر نہیں کیا ۔ اگر میرانجی یا جائم 
اس 'دور میں ہوے تو ان کی وہ ابعیت لەه ہویق جو زمائی اعتبار ہے تارع اذب 
میں آج انھیں حاصل ے ۔ روحای مطالب کی ترویچ و اشاعت کے ہے تصنیف و 
تالیف کی وہ روایت ء جو سیرانجی نے قائم کی تھی ء ان کے بعد بھی قائم رہی اور ان 
کے سر قدوں اوز اولاذ ےۓے صدیوں تک نے پہلے ے زیاد روشن رکھا ۔ برہان الدییخ 
جانم کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ اب اس باب میں ہم ان کے دو مریدوں -- 
شیخ داول اور شیخ محمود خوش دہاں ۔- اور اُن کے ہوۓ شاہ اىین الدین اعلٰی 
کی تصائیف اور خدمات کا جائزہ لیں گر ۔ 

شیخ داول ء شیخ مود خرش دہاں اور اىین الدین اعلٔی کے ہاں موضوعات 
کم و پیش ایک جیسے ہیں ۔ انداز فکر اور بیان کا مزاج بھی ایک سا ے حتی کم 
پیثت و اصناف بھی وہی ہی جو ہعیں جائنم کے ہاں ملّی ہیں ۔ کچھ فرق ے تو وہ 
زبان و بیان کا سے ۔ مبراغجی کے اسلوب پر گػُجری و بندوی کا اثر گہرا ے ۔ 
جانم کے ہاں فارسی اثرات بڑھ جاۓے ہے بیان میں ذرا نرسی آ گئی ے ۔ شمخ داول ؛ 
خوش دہاں اور اعللٔی کا اسلوب فارسی ے متاثر ہو کر اور صاف ہو گیا ے ۔ یم 


۲۹۶ 


۲۹۹ 


تینوں بزرگ اس دور میں فارسی کے زیبرائر بدلے ہوۓ بیجاہوری اسلوب کے 
مابندء ہی ے 

شی غلام ٭د داول (م ۔ ہ۹, بھ/ےەہرع) صوف اور شاعر تھے اور 
انھوں ے اپنے سلسلمٴ تصّوف کے اُنٹھی موڈوعات کو اہی شاعری کے ذریعے 
پیش کیا ے جو ہمیں مپرائجی اور خص,وصیت سے شاہ جائم کے ہاں ملتے ہیں ۔شخٔ 
داول ء؛ شاہ جائغ کے سرید تھے جس کا اظہار انھوں ےۓ ”چہار شہادت“ کے ایک 
شعر میں بھی کیا ے : 

حق تھی بولوں چہار شہادت سانجی کر کا گیا 
ساچا کر پر و مرشد میرا حضرت. شاء برہان 

ان کے سن وفات کے سلسلے میں تارخ اور تذکرے خانوش ہیں لیکن قدج 
مخطوطات اور بیاضوں کے مطالعے کے دوران میں ”'شرح تمہید ہعدای''٠‏ (فارسی) کا 
ایک غطوطہ نظر ے گزار جس کے آخر میں ”مرتٹب شد بفرمانِ الہ تعالی 
بتاریج بیسعت و دوم ماہ رجب ےہ, 8ھ کاتب الحروف شیخ داول' کے الفاظ 
تحریر تھے ۔ کچھ عرصے کے بعد ایک اور غخطوطد ''رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوریٴ٢٢‏ 
نظر ہے گزرا جس کے آخر میں ”کاتب الحروف ققیرالحقبر فتح بد ابن شاہ داول 
قادری کے الفاظ تحریر تھے ۔ ید غطوطہ و,.كھ کا لکھا ہوا ے ۔ ان ذو حوالوں 
ے دو ہاتوں کا پتا چلا ۔ ایک تو یں کہ کتابت شاہ داول کا پیشہ تھا جسے ان کے 
بیٹے فتح چد ے بھی اختیار کیا ۔ دوسرے یہ کہ شاہ داول ےں , رھ تک زادہ 
تھے ۔ اسی عرصے میں رو وھ کا لکھا ہوا ایک مخطواء نظر ہے گزرا جس میں 
سرا جی شمس العشاق ء جام اعالٰی اور شاہ داول وغیرہ کا کلام شامل ے ۔ اس 
میں شاء داول کی نظم ” کشف الانوارۂ“ کے اوہر یه الفاظ ذرج ہس ۔ ؛۶ کشف الانوار 
از تصمنیف شیخ داول رحمۃ اللہ علیہ“ ۔ اسی مخطوطے میں ایک اور ہگہ ”'غیال گفتار 
شیخ داول رحمۃ اللہ علیہ“ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں لیکن ”'چہار شہادت“ ہر ؛ 
جواسی بیاض کے شروع میں لکھی ہوئی سای ے ؛ نام کے ساتھ ”'زحمۃ اللہ علیہ“ 





وہ شرح مہید ہعدانی : (فارسی ء قلمی) ؛کتب خائہ" خاص انجمن قرق اردو پاکسٹان ؛ 
اچی ۔ ۔ 

إ۔ رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوری : (قلمی) ؛ ایضا ۔ ٰ 

پ۔ غس العشاق : (بیاض قلمی) ء ۹, وھ ء انبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کرٴچی ۔ 


٣ یج‎ 


کے الفاظ درج نہیں ہیں ۔ اس کے معنّی یہ ہوۓے کء شاہ داول ۓ ۹۸, ,ھ میں وفات 
پائی جب کہ یہ پیاض لکھی جا رہی تھی ۔ 
شاہ داول کی چار نظمیں : چہار شہادت ؛ کشف الانوار ؛ کشف الوجود اور 
ناری اسم اور کئی ''غخیال“ ہعیں دستیاب ہوۓ ۔ مطالعے کے دوران می یہ 
چیو بار ہار متوجہ کرق ہے کہ داول ئہ صرف برہان الدین جائم کے رید ہیں بلکه 
فکر و اظہار میں بھی اپنے سرشد کی بیروی کر رہے ہیں ۔ جائم کی طرح داول کے 
اوزان بھی ہندوی ہی ۔ ان کے ہاں عرںی و فارسی الفاظ کی تعداد ضرور بڑھ گی ہے 
لیکن اسلوب کے مزاج پر بندوی اثر غالب ے ۔ داول کر کلام کو جال سے کلام 
میں ملا دیا جاۓ تو اے آسانی ے الگ کرنا دشوار ہوگا ۔ ایک بات جو داول کے 
کلام کو جائم کے کلام ہے ذرا سا الگ کرتی ہے وہ یء ے کے داول کے کلام میں 
لوج اور مٹھاس زیادہ ے ۔ 
“'چپار شہادت “۶ میں چار تن (وجود) کے سشلے اور عینی و رسعی کے فرق 

کو بیان کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ جو شخص عشق کی غاطر اپنے چاروں آن 
پر قابو پا لیتا ے وہ حق کى شہادت حق ے پا لیتا ے ۔ اس ہات کو وہ شاعری 
کی زبان میں اس لیے بیان کر رے ہیں تا کہ طالبوں اور مریدوں کے اچھی طرح 
ذہن نشین ہو جاۓ : 

چاروں تن پر چار شہادت چارو تن تھی مرنا 

سٹھو غازی حق کی شہدت عشتوں جھگڑا کرنا 

رسمی عبی پر یک لن پر بوجھ لینا دو دھات 

جے کوئی سپنا دل کا دالا اس اے سمجھے بات 

پا ہوا سوں پل تن باندھی پائھو وار 

غاق تن کا فعل موا تو رمی دبیکم هار 

تن پر دکھ سکھ دیکھن ہارا اچھکر دل کے ٹھائوں 

تن سوں بھوک ابھوکی ہونا عیی اس کا نانوں 

دوۓ تن کے ہوجھ شهھدت لئ سن ػاآ یاد ‏ ہساری 

رسی ممکن خطرا مارے دکھ میں سکھ لے تھاری 

عبی دکھ سکھ من پر لاوے شاہد ہو کر دیکھے 

دکھ سکھ پر ہو 'دیکھن ہارا دکھ سکھ ہن پر لیکھے 


ر۔ چہار شہادت : بیاض قلمی انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 


1ء۴ 


تسری تن میں غائب ہوئیى اب نہی کر ہوجھے 
دیکھت وہاں کچھ بِظر پرنیا کر بن کیونکر سوجھے 
رسم شہادت اسکوں کہنا غائب پچھوڑ ژالا 
غائب میں تھی گھر اہسکوں دیکھے جیو جالا 
چارو تن سوب جیتے اچھکر موت کا پالا پینا 
حق کی مارگ دے سیس اپنا حق میں حق ہو جنا 
داول اپنے چارو تن پر یيوں جن پر چت بوجھا 
حق کی شہادت حق تھی پایا عشقوں جھگڑا بوجھیا 
یہاں فگر کی سطح وہی ہے جو جائم کے ہاں ملی ے ۔ داول صرف اس ىک 
مزید تشرح کر رے ہیں ۔ یه ضرور ے کہ زبان و بیان جائم کے مقابلے میں صاف 
ہو گئۓے ہیں ۔ وہ ا کھڑا اکھڑا کھردرا پن ء جو جاغ کے کلام میں نظر آتا ے ء 
داول کے ہاں کم و بیش غائب ہو جاتا ے ۔ یہاں کڑے سے کڑے کو بجاۓ والی 
موسیقی کا احساس ؛ لوچ اور مٹھاس پیدا کر رہا ے اور اظہار بیان قدرے جدید اسلوب 
ے قریب تر ہ وگیا ے۔ لیکن جانم کے مزاج اور فکرکی بنیادی ممائُلث اسی طرح باق 
ری ہے ؟ ملا "مشوی شاہ برہان الدین <اغك““' کے یہ چند اشعار دیکھے : 
ایک تھا نانا عاقل سذ اس کے دل میں آیا درد 
مےشد کوں او پوچھیا بات دکھلڑ دیو ُج حق ذات 
ہوت ہوا میں سرگرداں ُمچ کوں اس کا کہو نشاں 
غ بو مرشد ماگل ڈات غلاسصی مری تمارے ہات 
حب بم سنیا مرشد ہول اس کے دل میں آئی کلول 
اور اب شاء داول کی نظم ” کشف الانوارٴ۴ کے یم چند شعر دیکھے : 


٦و‏ خ 


یہاں داول اور جائم کی آوازیں سل جات ہیں اور فکر ء بیان ؛ لہجم اور مجموعی مزاج 
تتریباً اہک ہو جاتا ہے ۔ اس کے بعد جائم و ذاول دونوں اپنے سلسلدہٴ تصّوف کے 
موضوعات طالب صرید کے سامتے بیان کرے ہیں ۔ جائم نے اہی شنوی میں پابچ 
عناصر اور تن ء روح اور عرفان کی تشریج ى ے ۔ داول قے نور لبی۴* کی اہعیت و 
لطافت پر روشئی ڈال کر چار ان کے موضوع کی تشریج کی ہے ۔ اس نظم کے شروع 
میں امین الدین اعلىی کی نظم ”'رسوز السالکن'' کے ''جو ال پ*اک مٹّزہ ذات؟“ 
سے شروع ہوق ے ء چند اشعار بھی دے گئۓے ہیں اور پھر اپنے اغعار ی روشنی 
میں تور ظپور ؛ جسم ء روح اور عرفان کی تشرج کی گئی ے ۔ 
ٰ فکر و اسلوب ى جچی سناسبت ہمیں شاہ داول کی دو۔۔ری نظم 
کل و یر۱ بی ال آن ہے ۔ یہاں بھی محر ؛ موضوع اور اس کی ترتیب 
وی ے جو ''سنفعت الا مان٢۲‏ ہیں ملّی ے ۔ دولوں نظموں کا پہلا مصرع نا 
واحد سرجن پار“ ایک ہے ۔ دونوں میں حمد و لعت کے بعد کم و بیش ایک پی 
سوضوع کی تشریج کی گی ہے ۔فرق ہے تواسلوب کا۔ جانم کے اسلوب پر پندوی رنگ 
غااب ے ؛ داول لے ہاں یہ رنگ نارسی کے زیر اثر ذرا کھل گیا ے ۔ اسی لے 
داول کے ہاں جائم کے مقابلے میں زیادہ روانی کا اعساس ہوتا سے ۔ پہلے جائم کی 
”''منفغت الا عان'' کے یہ اشعار پڑھے : 

اھ واعے سرن ہار ×وو لی انار اتی 

مکل عالم "کیا طہیں ”ای اہن کی لی 

چس کیتا برذا آڑ_ سب بگ لیتااس میں 'کاڑ 

بھوتوں خلق کیا بار بھولا سب جگ غقت مار 
اور اب شاہ داول ى نظم ۶ کشف الوجود““ ے یب چند اشعار دیکھے 

ا۴ اعد" جو کٹ پار چوں جگ عالم جس تھی بار 


یک تھا طالب صلاق سد 
پوچھیا شید کوں پیک سوال 
حق کا واصل کال ذات 
اتنا سن کر مرثید خاسص 
کہیا سن اے طالب پاک 


داناج! عاقل اہلر درد 
گذریا آج رات "منج ہر حال 
برو اڑا نج حا 
نععت بھریا جس کے پاس 
تج دھیر اس کا بولوں ساک 


ظاہر باطن اپناا روپ 
کہنے اوے کچد مثال 
نہ تصتّور عقل گان 


7 ہے 
ژّات سْسرڑھ سب ے پا ک 


ذات منٹّزہ سہج سروپ 
جو اپنگڑے ہور ماں باپ 
قیاس گے نادر گان 
وہ اآوے کی ادرااگ 





- غطوطہ* اغہمن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ کشف الانوار : مطوطہ' افیمن ؛ کراچی ۔ 


١۔‏ کشف انوجود : مخطوطہ' انجمن ترق اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


م۔ منفعت الا مان : غطوطمٴ امن ء ابضاً ۔ 


۴۶۴ 


جائم اور داول کے کلام کے تقابلی مطالعے ے یہ غسوس ہوا ے کہ سربد 
لب صرف مرشد کے نقش قدم پر جل رہا ے بلکہ وہ اپّی شعری صلاحیت کو بھی ؛ 
اہی ذاتِ گی انفرادیت ق طرح اپتی مرش4 کی علاحیت می عفذب کر رہا ے ۔ 
وہ اہنے غیالات کو صرف اُٹتھی موعُوعات تک غیدود کے ہوۓ ہے جن کا اظپاز 
''مرشد جائم“ پہلے کر چکے ہیں ۔ سید کا کام یه ہے کہ وہ ان کی تشریج کرے 
اور عام طالب تکگ پہنچاے ج 

اتھی غیالات کو شیخ داول ۓ اپنے ”'خیال“' میں پیش کیا ے ۔ داول 
ے پان ۶ 'غیال“' اور غزل کی ہیثت ایک ے ۔ غزل کی طرح اس میں بھی سللع 
ہوتا ے اور آغری شعر میں تغاص لایا جاتا ے ۔ اس دور میں غزل صرف عورتوں 
ے باتی کرے ہ ان کے حسن و جال ک تعریف کرۓ اور ازی عشقیہ جذبات 
کے اظہار کے لے اعتمال یىی جا رہی تھی ۔ داول ۓے غزل کی بئت کو صوفائہ 
خیالات ۷ اعلاق''موموعات .اور عشق حثفی کے اظہار کا ذڈریس ینایا اور اے 
خپال؟' کا نام دیا ۔ ”'خیال“'عفل, حال و قال میں گائۓ کے لیے ہوتا تھا ۔ اسی لیے 
اکثر ٭غیال“ مخصوص راک واگنیوں کے مطابق ترتیب دے گئے ہیں ۔ شاء داول 


کی لعبال+؛ میں ترک ھثیا ؛ ے ثباقِ دہر ؛ دئیاے دوں ؛ خوفر غدا ء خیال_ 


عاقت ؛: احدیت اور خدا ؛ روح ؛ نور کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ شاء داول 
چ ؛ٴغیال“ کو '٭غوزلیہ گیت؟/ کا نام دیا جا سکتا ے ۔ اس میں غزل کی ہیٹثت 
گیت کا مزاج بھی ؛ مثا یہ ایک ''غیال“ دیکھے : 

سب چھوڑ اس دئیا کوں ہیں دیکھ جان ہبارے 

4ئیار ہو موۓ پر انسوس کھان ہارے 

کیا کے ہندیاں کوں نسدن لگے دھندیاں کوں 

نہیں جائنے دندیاں کوں بھیٰ آگ لان ہارے 

ثز شور ے جن تھی ییزار ہولیں آان تھی 

ہو پٹو کے:کودن تھی دیکھ دل بھیران ہبارے 

ڈنیا یو باغ_ شاپی چو دھاٹت بار آفُف 

کچھ یاںدکار بیائىی لے وعاں لیجان بارے 

گن ہی جات اک رق ہاو وق ورام کے 

بعد از دنیاں تھی بھانکے نہیں کوی پان بارے 

داول' ار ےآ لا کر شتیئ نا عطا کر 

غں کوں نی آپ متا کر آپ دھیر بلان بارے 


بھی ہے اور 


پرسش 


بھی موضوعات مختلف انداز ے بار ہار ”غیال۶' میں ڈہراۓ جاے ہیں ۔ ایک 

غیال کے بد دو شعر دیکھے : 

یک تل گھڑہی کے پاہونیں دایم یھاں کوئی ئە رہ سی 

ویے وہے افی ملے تھے بر پر جن کے چھار 

دے دان سب دبدار کا بھوکا پیا بھوجَرٍ کروں 

داول کپے اس دان تھی نہیں دان بھی کوئی غویثر 
ہاں پنجانی الفاظ پاعونیں (ھاوۓ معنی سمانم رہ سی (رے 6) پیا (بڑا ہوا) غاس 
طور پر قابلِ ذکر ہی ۔ واضح رے کہ پنجابی زبان اور اس کے بولنے والوں ے 
شروع ہی ے اُزدو زبان کی بنیادی لفت اور آپنگ کی لشکیل میں اہم کرذاز ادا 
کیا ے ۔ 

شاہ داول ۓ تقریباً .م, اشعار پر مشتمل اہھک نظم ”ناری ٹامہ١‏ مہنع 
قر جیع بند کی ہیعت میں بھی لکھی ے جس میں مربع کا چوتھا مصرع ٹیپ کے 
مصرم کے طور پر ہار بار آیا ے ۔ 'داول ۓ یە نظم ایک رات میں لکھی تھی : ع 
ئک تا فکر یک رات میں 
اور اس میں عورتوں ي زبان میں ایسی عورتوں کو تلتن کی گی ہے جن سے ان کے 
شوبروں کے دل ٭دکھے ہوے ہس :خع 
بولیا زناں کی بات می 

اس ''نظم“ میں دنیا کی ے ثباتی ؛ دوزخ ؛ جم ؛ روز حشر اور,قیابت کا ذکر 
کر کے سنّت کی پروی اور اغلاقٰ حستہ کا درس دیا گیا ے اور ہتایا ے کہ 
پر بیوی کو اہنے شوہر ے ؛ خغواہ وہ کیسا بھی ہو؛ حبت کرئی چاہے ۔ اس 
طوبل نظم میں ختلف حالات وکرائف پر اظہار غیال کر کے ؛ جو عام غاندائی 
زندگی میں بیش آبۓے ہیں ؛ بنایا گیا ے کە ایک عورت کا فرضص ہے کم وہ اپنے 
شوبر کو سکون ہم پہنچاۓ ء اس کی وفادار اور جاں نثار رے ؛ وہ کام کرے 
جو شوبر کو پسند ہو ۔ غصٌہ اور سختی سے برہیز کرے اور سوکن کے ساتھ 
بھی مل کر رے ۔ اس نظم میں ایک ایسی روائی ے اور الفاظ اپسے سید ھے سادے 
روزس: کے استعآل کے گئے ہیں کم انویں نم عصرف ترئم کے سعاتھ پڑھا جا سکتا 
ے بلکہ وہ آسائی کے عاتھ یاد بھی ہو سکتے ہیں ۔ ساری نظم میں بات چیت کا 
سا لہج ے اور ایک ایسا گمپھیر بن اور لوج ے کہ نظم دل پر اثر کرتی سے ۔ 





از ناری اه : (قلمی) ٦‏ احعەن آترق اردو پاکےحان ۰ کراچیٔ ۔ 


۳٣۰ 


اس کا نامحانہ انداز دل کو ھی میں لے لیئے وا یں کیفیت کا حامل ے ؛ 
اندل اگر عبدوب سڑّت صورت طبم ا غخوب ے 
جیسا اچھو عبوب ے_ ہو باج کوئی پارا نہیں 
جیسا اچھو جس دھات کا تبب پچند ہپونح کی رات کا 
روشن شسم ظلات کا ہو باج کوٹی پیارا نہیں 
تاےۓے خلل اآن دے_ ہہو جان منگتا جان دے 
برحال پہو “سک پان دے - ہو باج کوئی پیارا نہیں 
سمل سوکناں میں بوں رہنا کھد لہ _دے سوکن پنا 
نس دیکھ پہرلیا آپنا پیو باج کوئ پیارا نہ 
رغبت پیا کا ام کر بھاتا أہے سو کام کر 
جگ میں توں اپنا ام کر ہیو باج کوئی پیارا نہیں 
دہ زبان و بیان تقریاً سوا تین سو سال براۓ ہیں ۔ شاء داول گی زبان ء 
فارسی کے زیراثر آے کے باعث ؛ ہارے لے آج بھی اجنبی نہیں ے ۔ وہ جو 
کچھ کہنا چاہتے ہیں ڈرا سی کوشش ے آج بھی ہم تک نچ رہا ے ۔ وہ جام 
کی روایت کے "ہر و “مفسّر ہیں اور جب بھی جات م کا نام آئۓ گاء داول کا نام 
بھی انھی کے ساتھ لیا جاۓ گا ۔ بھی وہ روایت ے جو جائم ء ذاول ؛ خوش ذہاں 
سے ہوتی ہوئی امین الدین اعلی تک پہنچتی ے اور وہ نے مگمل گر دیتے ہیں ۔ 
شاہ برہان الدین جائم (م ۔ ۹۹۰ھ ئد:ع) کے دوسرے قابل ذکر غلیفہ ء 
جٹھوں ۓ تصئیف و تالیف کی صوفیائہ روایت کر قا م رکھا ؛ شیخ عمود الحلق 
خوش ذپان ہس ۔ خوش دہاں ء اہ ابوالحسن قادری (م - _م۱۹۴۵/*:۰ع) کے 
بھا ہے تھے جن کی اردو شنوی '' لسکھ انین۱“ کا ذکر تذکروں میں آتا ے ۔ 
خوش دہاں بیجاپور میں پیدا ہوۓ لیکن ان کی تعلم و تربیت بیدر میں ان کے 
الا شاء بدر الدین حبیب اللہ۴ کے ہاتھوں ہوفی ۔ اسی وجە ے ان کے اظہار بیان 
پر بیجاپوری اسلوب کا اثر کم اور فارسی اسلوب کا اثر زیادہ ے ۔ تعلم و قربیت 
کے بعد خوش دہاں بیجاہور چلے آۓ اور جائم ے سلسلہٴ' چشت میں بیعت حاصل 
کی ۔ شاہ جائم کی وسیت کے مطابق غوش دہاں ان کے بیۓ امین الدین اعلٔی 





١‏ تذکرڈ غطوطاتِ ادارۂ ادبیات آردو ؛ حیدر آبادذ دکن ۔ 
يہ تذکرۂ اولیاے دکن : حصم اول ء جلد سوم؛ ضس ڑد<وے سے ووے ۔ 


۳۰۹ 


(ں۹)وھبم ,۱/۸۱ م۱۵ ے۔-دے٦وع)‏ کے پئر قربیت اور اتالیق' مقرر ہوئۓے ۔ 
خوش دہاں کی سب ے اہم غخدەت یہ ے کہ انھوں. نے ہ شاہ داول کی طرح ؛ 
جانم کی تعلیم کو پھیلایا اور اپنے شہور فارسی رسالے ''معرفت السلوک'؟ 
میں جائم کے فلسثے کو وضاحت و دلائل کے ساتھ پیٹی کیا ۔ ''معرفت السلوک'' 
میں وہ اشکال اور ے ربطی نہیں سے جو جانم کے نری رسالے ”لت الحقائق'' 
می مامی ے ۔ ناف ایک دل این ترتیب اور تصاشی بانتاعدق کا احساس ہوتا سے ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ خوش دہاں جو کچھ لکھ رے ہیں و ہرری تفصیل کے 
ساتھ ان کے ذہن میں آئیے کی طرح ساب جے > ے ۵ا ا ہارممے ١ع‏ میں شاہ ولى الله 
قادری ے اس رسالے کا اُردو میں ترجعدہ٣‏ کیا ۔ ''معرفت السلوک'' کے علاوہ 
خوش دہاں ۓےٗ ایک آور رسالہ۴ بھی فارسی میں تصئیف کیا جس میں سوال و جواب 
کی دکل میں تصتّوف کے خصوص مسائل ہر روشنیٰ ڈا یل گی ے ۔ ان کی ایک نظم 
بھی ایک قدیم بیاض میں نظر ہے گزری ے جس میں شاہ برہان الدین جائم گی 
مەح کی کی ہے : 
کال حضرت شاہ برہانك ہبربانك سوب الہسبحان 
فا . بریان ' الس ررق پل ۷ت رع 
رزند حضرت تقطب آئفاقں اہ مبراجی شس عشاق 
چڑے دم سوں اللہ بول >ٗ اترے تئئیں بھی اق بول 
پر دم اللہ سوں مشفول ہر دم اہ کرے قبول 
ہنکھاں لگتیاں کھولتیاں ہیں وہ بھی اس ہولتیاں ہیں 
اس ے توں بھی ہو سشغول ‏ ہی وو ہلکھاں پڑے قبول 
انھوں ۓ اورکیا لکھا ؛ ہمیں نہیں معلوم لیکن ایک اور اُردو رسالہٴ تعمتوف 
میں انھوں ۓ سوال و جواب کی شکل میں تعلیم, جائم کو بیان کیا ے ۔ اس رسالے 
کے موضوعات وہپی ہیں جو جائم کے ””کلمۃ الحقائق' میں ملتے ہیں ۔ سوالوں میں 
بھی یکسائیت ے اور جوابات کی روح بھی ایک ے ۔ فرق یہ ے کہ خوش ذہاں 





١۔‏ اولیاے بیجاہور : از شاہ سیف اھ قادری ؛ س ء و ء سطبع صبغت الٹہی ؛ را ھور ۔ 
٭۔ معرفت السلوک : فارسی ء (قلمی) ء انبمن ترق اُردو پاکستان . کراچی ۔ 
ترجعہٴ معرات السلوک اُردو : (قلمی) ء امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ زسالمٴ تصّوف غوش دہاں : فارسی (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان :؛ کراچی ۔ 


٣ ےغ٭‎ 


ۓ اغتصار سے کام لیا ے اور کئ یکئٔی سوالوں کو یک جا کر کے ان کے جواب 
ایک ساتھ دے ہیں ۔ جانم کا جاطب ”'عام طالب؟ تھا ۔ خوش دہان کے خاطب 
'طالبِ صادق'' اور 'عارفان, صاحبِ بضیرت“ ہیں جنھیں ''بطریق_ اشارت“ بات 
سمجھائی گئی ے ۔ جانم کے ”کلمۃ ااحقائق'“' میں سوال اور جواب کہیں ۔کہیں 
خارتی ہی ہیں لیکن خوش دہاں کا سارا رسالہ ارد میں ہے ۔ جائم کی زبان پر 
گدُجری اور برجاپوری اسلوب کا رنگ غحالب ے ہ لیکن خوش دہاں ى زبان پر 
نارسی اسلوب و آپنگ حاوی ے ء اسی لیے جانم کے اسلوب کے برغلاف یہ آج هی 
ہارے لیے اجنبی نہیں ے ۔ جائم ۶ کون' اور !' کیا؟' میں فرق نہیں کرے ۔ 
خوش دہاں ان لفظوں کا صحیح استعال کرتۓے ہیں ۔ ان کے ہان اور دوسرے الفاظ 
بھی عصحت کے ساتھ استعال میں آۓے ہیں ۔ سازا رسااہ چولکە سوال و جواب کے 
پہراے میں لکھا گیا ے اس لیے اس میں مکالے کا انداز اور بات چیت کا سا لہجه 
در آپا ے ۔ خیال صاف ے اور ترتیبِ بیان میں باقاعدیق ے ۔ جواب بھی 
ایک غاص ترتیب ہے دے گئے ہیں تاکد وہ تچ بی تہ جمتے چلے جالیں ۔ آج 
یہ باتیں ؛ جو اس رسالے میں بیان کی گئٔی ہیں ؛ مشکل نظر آتی ہیں لیکن اس زماۓ 
میں یہ عام باتیں تھیں ۔ اسی لے ان کے بیان میں وضاحت کے بجاۓ عام طور پر 
اشاروں ہے کام لیا جاتا تھا ۔ غوش دہان کے ہان نثر میں ایک جاؤ ہے ۔ جملے کی 
ساخت اور لفظوں کی ترتیب میں باضابطگی ے جر جائم کی نثر میں ہیں خال غال 
نظر آئی ے ؛ مثل خوش دہاں جب کہتے ہیں کم : 
”ول ذکر جلى اللہ کا ناؤں ظاہر کے اعضا سوں ؛ ذکر قلبی باطن ي 
زبان سوں ہمیشہ ء بعد اژاں ڈذکر روحی مشاہدہ اس طریق سوں ۔ اول 
سشد کی صورت دل میں مقابلہ پکڑنا ء اس عررت کوں دیکھنا سو روح 
کا نظر ے ۔ اس دل میں یوں بولنا کہ صورت کوں دیکھتا سو کون ۔ 
کیا نظر پاک ے ۔ عجیپ لطیف بعد ازاں اس صورت پر ۓے نظر ثابت 
کرنا ۔ علاحدہ اظر معللق رکھٹا ۔ چند روڑ اس کا کثرت کرنا تا نظ رکپے 
کہ میں علاحدہ نظر ہوں ۔ ظاہر باطن یک ہوےۓے ء بعد ازاں بھی اس نظر 
کوں قرار دینا کہ یو تو اس نأ ے میں نہیں ۔ اس وضع سوں چند روز 
گزرے تو وہم خودی کا دور ہوۓ گا تو وو نظر ٹور ہووے ۔ اس میں 
دیدار وصال و غنا و بقا حاصل ہوۓ گا ۔ بہاں عشق عبت زیادہ ہوے ۔ 
سٹری ذکر سو عشق ے ء دیدار دیوے گا ۔ کہا ے پاک خدا کی قبلی 


٣ فو‎ 


بق 


لطیف مشاہدہ لور کی نظر میں ہور حال حال غفی ڈذکر ے ۔ 
یہاں لمثر میں ایک ترتیب ء ایک باضابطگی ؛ ایک تسلسل اور ایک ربط ک 
اعساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ نثر نے کسی حد تک اپنا راستە مقرر کر 
لیا ے ۔ فارسی اسلوب ے اس کو ایک نیا رنگ روپ دے دیا ے اور اب ایک 
ایسی شکل ٹکل رہی ے ہو آے جدید اد اسلوب کے نۓ معیار کی طرف لے 
جا رہیں ے ۔ یہی وه غدمت ے جو اس دور میں خوش ذیاں ۓ انام دی ۔ 
فکری سطح پر وہ جائم کی لکیر کے ئقبر ہیں لیکن اے سرلتب کر کے ایک 
باتاعده شکل دینے اور بھیلاۓ میں ان کی غدمات نظرانداز نہیں کی جا سکتیں ۔ 
اگر غوش دہاں یم کام نہ کرے تو ان کے شاگرد اور تربیت یافتہ امین الدین اعی 
بھی اس کیام کو آگے بڑھا کر مکمل نم نر پاۓے ۔ 
ثاء انین الدلہن املی ( ووقے- ہہ ھ٢‏ رن ,م-۵ء۱۹ع) د لن کے 
ان چند برگزیدہ بزرگوں میں شار ہوے ہیں جن کا ذض آج بھی جاری ے ۔ 
بیجاہور میں ”'شاہ پور دروازے ے دو میل کے فاصلے پر ایک بلند ٹیکری پر سفید 
براق گنبد کوسوں دور ے چعکنا'' آج بھی دعوت نظر دیتا ے جس کے نیچے 
اہین الدین اعلٰیٰ عالمی ے غودی٣‏ ہیں مو غواب ہیں ۔ اعلی اپنے والد 
برہان الدین جائنم کی وفات کے چند ىاء بعد پیدا ہوۓ ۔ خوش دہاں ے تعلم و 
تربیت پا کر سسّند خلافت پر بیٹھے اور اس غاندائی روایت کو آگر بڑھایا جو 
باپ ذادا ے ہوتی ہوئی غلات کے ساتھ انھیں ورے میں لی تھی ان ہے بہت سی 
آصائیف بادگار ہیں جن میں ے ''عب نامه“' ہ ''رموز السالکین'' : " کلام اعلی“ 
اور ''وجردیہ؟ نظم میں ہیں ۔ ان کے علاوہ آنھوں ے خیال ریختہ اور غزلیں 
بھی لکھیں اور ۔اتھ ساتھ جا م کی روایت میں خغصوسص راگ راگنیوں کے مطابق 
گیت اور دوہرے بھی ترتیب دے ۔ ایک نظم جال م کی ملح میں بھی مل*ی ہے ۔ 
ان منظومات کے علاوہ '' آفتار حضرت ایؾ؟' : ''وجودیم'' اور ”۶ یلعد الآسرار؛؟' 


١۔‏ رسالہٴ مود خوش دہاں پیجاپوری : سکم حمید الدین شاہد سس رم ےمء 
مطبرعہ ابوان اُردو کراچی ؛ ۰ ۱۹ع“ ۱ 

إ۔ مادۂ تاریج ''عم وی۶۶ اور ”ٹاہ اسین الین اعلی فرذ قطب الاولیا“' ے نکاتا 
ے ۔ بیاض قلمی ؛ ا جع ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی : 

ب۔ واقعات علکت پیجاپور : جلد دوم؛ ص..م"ء 

ہر۔ شاہ امین الدبن اعلٰی کا ارشاد ے کہ ”اے عزیزو ! حق تعالی کا وصل بغیر 
ے خودی 2ز من ہی ۔؟ واتعاتِ علکت, ۔جاہور < جلد توم٤‏ ضس جم 8۔ 


نری تعدانیف ہی ۔ 

اسہن الدین اعللٰی کی ساری تصائیف نلم و نثر کا موضوع تمٹرف و اغلاق 
ے ۔ تصّوف میں ان کا ارنامہ یہ ےکہ انھوں نے قلاوت الوجود کے فامفے کو 
مکمل کیا ۔ اس توف کی بنیاد حدیث ”من عرف لفسہ' قد عرف رٹ“ (جس ۓ 
اپنے نفس کو پہچانا اس نے اپنے دا کو پہچانا) پر قائم ے ۔ ۶اس میں عرفانِ نفس 
کہ لیے وجود کے مام سراتب کا عرنان حاصل کئرۓ کی تعام دی جاتی ے اور 
یہ تملم جائمم ےے زیادہ امن الدین اعاٰی کی جلّدت فکر و نظر کی س‌ہون' ملنّت ے ۔ 
مطالعہٴ نف کے پہلے صمرحلے میں ء جس کو واجب الوجود کا نام دیا گیا ے ء 
آن_ اسوئی ئے عناصر ترکیبی کا مطالعہ کیا جاتا ہے ۔ اس سلسلے میں جانم صرف 
چار عناصر آ١ب‏ و آتش و غاگ و باد کا ذک رکرے ہیں لیکن اعلٔی ان عناصر اربعہ 
کے ساتھ “ا ی'' کو بھی ایک عنصر تسلم کرۓ ہیں ۔ اس کے علاوه پر عتصر 
کہ پاتچ پاچ گن بھی بیان کرنۓے ہیں جس کی وج ے ان کا تصوف پا عناصر 
اور بچیس امن کا تصوف کہلاتا ے! ۔۶' اس فلسفے میں اسلامی اور ہندوی ناسنے 
کی روعیں ایک دوسرے میں پیوست ہو گی ہیں ۔ اسی فاسفے کے مختاف پیلو اور 
غتلف شکلں ؛ کبھی اشاروں میں اور کبھی تفصیل ہے ء ان کی نظم و نثر میں بیان 
ہوئی ہیں ۔ 

4 افتار ایر اعلٰی؛۶ کے عنوان سے جو عاویل نظم ما ہی سے ؛ اس کا موضوع 
''توحیدِ باری تعال ٤٤‏ سے ۔ اس نيیں وحدت .کے مہثلے پر روئی ڈال کر 
”'وحدت الشہود؟' کو واضح کیا ے ۔ اس نظم کی ہندوی بجر وہی ے جو ُجری 
میں ملقی ہے اور جسے یرانیی اور جائم ۓ بھی کثرت ے استعال کیا ہے ۔ 
اہین الدبدن اعلشی کے ہان ہندوی بر کے باوجود ہآ 'رسی عرں الفاظ کی تعداد بڑھ 
کی ےے جن کی وجہ سے لہجے اور :رنگ رؤپ کا تاثر پدل گیا ے ۔ اس تاثر کو 
اس وت محسوس کیا جا سکتا نے جب میرائجی اور جائم کے کلام کو پڑھ کر 
ان الدیںن اعلی کے کلام کو پڑھا جاۓ ۔ اس نظم کے یہ چند اشعار دیکھے : 

مجی ے اق دوجا کوۓے_ اللہ سوں دیک سب گچھ ہوۓے 

سب سوں بن سب ہر دیک پاس مطلق بیا خاہد خاص 





و۔ معراج العاشقین کا مصلف : اڑ ڈاکثر عفیظ قتیل ہ حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۸ع ؛ 
س و۔ 
خطوطہ* اغہمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳٣ہ‎ 

جیو جوالا اس کا جان _- سب سوں بن سب عین عیان 

مطاق بالا این بغعو خاگ بگبا جم سب ہیٹو 

عین ازادذت جس کے ہات حیو جوالا سہسبے: ‏ ہْٹگات 

اسی طرح ایک آور طوبل نظم ” کلام شاہ این الدین اعابٔی'۶٢‏ کے عنوان 
سے سلّی ے جس ہیں حمد کے بعد طالبوں کی ہدایت کے لے شریعت و طریقت 
کے بمعائل پر انھوں نے اپتے خصوص نقتاء' نظر ے روٹشی ڈا ی ے ۔ مزاج اور 
زبانِ و بیان کے اعتبار ے اس نظم اور ”'گفتار امین اعالٰی؟' میں کوئی خحاص فرق 
نہیں ہے ۔ 

اعلٔی کی ایک دوسری نظم ”'رموز السالکین/؟ کی بمر بھی وہی ے جو ان 
دو نظموں میں استعال کی گئی ے ۔ یہ ایک طوبل نظم ے جس میں با عنوانات 
قائم کے گئۓے ہیں ۔- ”'شناس نورو روح و دل و نفس ء تریر تقریر شناس ء 
وصال, حق نور و روح بادل و نفس در برق باید شناخت : شنٹاس عاشق اعائی 
و ادلٔی ء تحریر تقریر ناس تجرید و تفرید ؛ عذر ارباب و اغتتام کاب ۔“' ایک 
شعر میں اس نظ م کا نام بھی دیا گیا ے ۔ 

نانوں ے رسوژڑ السالکین سالکاں پر آے یقی 

''رموڑ السالکین؟ میں اُنھی مونوؤعات کو بیان کیا گیا ے ۔ اہین الدین 
اعانی کے ہاں مسائل کے سمجھنۓ میں وہ دقدّت پیش نہیں آئی جو جائنم کے ہاں آق 
ہے ۔ جچاں فگر اور اظہار دونوں میں ربط و ترتیب ۓے افہام کو سپہل بنا دیا 
ہے ۔ یب سمجھۓے کے لیے کہ موضوع ایک ہوۓے کے باوجود لسای و نذیبی 
تبدیلیاں اظہار کی سطح پر کیا عمل کرق ہیں : امین الدین اعلئٔی کی شاعری کا 
مطائعہ دلجسپ ہو جاتا ے ۔ بدلی ہوئی اظہار کی روابت ۓ اعالٰی کے کلام کو 


5 چس احمن ترق اُردو پاکتان : کراچی ۔ 

إ۔ رسوزالے: کہن کے دو غطوطے ہاری نظر ے گزرے (فا جلر فا :]دم اجمن)۔ 
اسی تصلیف پو مولوی عبدالحعق ے پیک وقت جاع اور اہن الدین اعلی 
ذونوں ے منسوب گیا ے (قدیم آردو : عبدااحق ؛ ص .م+وص ٢‏ ۵)۔چی 

لام ات تارج ادب ُردو“ جلد اول می سای ے ۔ ڈا کر تذیر احمدہ ۓ 
)لے جا سے رب کا کے ا سے ا ا کٹ 
ار ا بط (جعیل جالہی) 


۱۹ں 


ایک حد تک مؤئٹر بھی بنا دیا ے ۔ شناس ئور و روح کے یم شعر دیکھے : 


ثور وبی جے مطلق نور قید موقید تھی وه دور 
اور نثاہت.ه ہے جال بوجھے نور ے کا ہی حال 
روح جرد دیکھن پبار اس تھی خارج دل ار 
حق کی راہء میں پکڑ یقی کیوں ا اس کوں ہوۓ تی 


''شناس عادق_ اعلٰی و ادئٔی“ کے ید ععر بھی اظہار ي روایت پر روئی 
ڈالتے ہیں : 
ادنی عاشق اعای بوچھں یہ دوٹی متصود آکھوں تج۔ 
عاشق اآدنیي جیوں پٹنگ اعلی موم ہتی کا رنگ 
پتنگ جرں دیپک بڑے تہا آپ جلجا کر ہوۓ نا 
وے ولابت جہوں پتنگ موم ہی سوں نبوت رنگ 
بەہ سب بوجھے آگ کا سوز بوجھے بلس ثب اور روز 
اس نظم کا پہلا شعر صوفیاے کرام میں ایک ژماۓ میں ضرب العثل کی حیثیت 
رٹھتا تھا ۔ 
اقہھ پاک: آانمبنٹزہ ذدات اس سوں صفتاں قاجم ات 
دلچسپ بات یہ ے کہ اہی طویل نظەوں میں اعلٌی ۓ ایک ہی عر 
استعمال کی ج چی ٥ز‏ بی انآ اق الام ''وجودید؟ میں ملی ے ۔ اس رسالی 
کی غصوصیت یہ اے کہ اس میں نظم اور لثر آردو فارسی دونوں میں اہتے غیالات 
کا اظہار کیا گیا گ ‏ ۔ جو کچھ فارسی نثر میں کہا گیا ے اے اُردو نظم می 
ەھی ہیان کیا گیا ے اور اس کے بعد اُردو نٹرمںی عاوی و سفلی کے مدارج پر روشنی 
1ا کی ے ۔ ۱ 
ب .ےا مو نا ہی ماق مرا ون سی می 
ہے ۔ اعذبی نے اس میں صرف ردیف کی و٦ٴبندی‏ کی ے اور قافیے کو ترک کر دیا 
سے ۔ پیئثت کے اعتبار ہے یس اسی طرح غزل سے ٹریب ے جس طرح شاہ داول 





1> یه سپ کلام پر ہے 6ھ کے اسی مخطوطے میں ہے جس ہیں میراجی ؛ جا 
اور داول کا کم و بیش سب کلام شامل تا رر 
دو نلیں عیدرآباد دکن میں ابل_ تمحقبق کی آلکووں کا 'مرمہ بنی ہو ہیں ۔ 
۵/١‏ ؛ کتب غاندٴ خاص انجمن ترق اُردو پاکستان ۔ (جمیل جالبی) 


۱۲ 


کے ''غیال؟' غزل کی بیئت میں لکھے گۓے ہیں ۔ ”'حب نامہ'“ کے مطاع کے دوثون 


. مصرعے ہم قافیہ ہیں جس میں “'ہٹو؟' اور ”'بھوں'“ کو صوتی لحاظ ے ثافیہ بنایا 


گیا ے لیکن اس کے بعد صرف ردیف "کوں'“ باق رہ جاتی ے ۔ یہاں برلی سر تید 
ہمیی فارسی محر نظر آنی ے ۔ سجرکی یہ تبدیلی ہذیب کی نی ست کی نشاندبپی 
کر رہی سے ۔ مجر کی تبدہلی ۓ غود اظہار کو بدل کر جدید اسلوب ے قریب ٹر 
کر دیا ے ۔ ثال کے طور پر یہ دو شعر دیکھے :__ 
ذدندانں بثال مجلیاں رغخشاں کلام کرنں 
زہرہ دھرے لب ذیدہ غوبںی لب چھاؤۓ کوں 
چا زنشخ کا قیرا مائندر حوضر کوثر 
مقتول نہیں جو تیرے انگار تے غسل کوں 
الس جو لاف معطر سامان کان خوشہو 
دیتا ہراۓ شہرت ان چاشی سرک کوں 
فارسی نمحر کی وج ے اعالی کا اظہار بیان اور طرز ادا ہدل گیا ہے ۔ یہاں 
"'رموز السالکین“ ہے زیادہ فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ چڑھا ہوا دکھائی دیتا ے۔ 
این الدین اعالٰی ۓ اسی بیئت کو کئی جگد استعال کیا ے ۔ الب نال“ 
میں موضوع کے تسلسل کی وج ے اس ''غزل۶' کا عنوان قائم کیا گیا تھا لیکن 
ایک اور نظم ؛ جس میں مپرانجی و جائنم کے فیض کا ذکر کر کے طریقت کے متفرق 
موفٰوعات بیان کیے گئۓے ہیں ء غزل کیا نام دیا گیا ے ۔ یہاں بھی ہیثت وہی ے 
جو ''عب امہ“ میں ملی سے ۔ مطلع ہم قافیہ ے اور اس کے بعد صرف ردیف 
'امین'' باقق رہ جاتی ے ۔ اس غزل میں پندرہ اشعار ملتے ہیں ٭ 
ھت کیا یک غزل میں ابیات خاصے پنچج و دہ 
مفہوم کر ستثّار ہونا عیب جو ہوا امیں 
اسی طرح اھک غزل ”خیالِ ریفتہ“'؟ کے عنوان ہے مل*ی ے۔ اس میں 
قدیم روابتر ربختب کے مطابق (جو سارے شال ی ہندوستان میں امپر غسرو ؛ 
حمن دہلوی ؛ جال ی ٤‏ افضل انی بی وغیرہ کے ہاں ملتی ے) آدھا مصرع فارسی 





پہ قطوطہ' البینے زروا, كرھ) ۔ 


نات 


میں ے اور آدھا اُردو میں ۔ اس غزل کے اشعار کی ئوعیت یہ ے : 
ز دم رفت عنان صبر ء رھما ا ہوش منجد میرا 
با ۓ ساە, ظلإامغ دھڑک دل کوں کے دیتا تھی 
سم پروالہ“ آں شم کہ دھوں جگ بیچ روشن ے 
بوزم دم بدم پا اوکه وہ جلوا کسی ہاں تھی 
بسازم کحل آں غاکے کہ بج پگ اوس پر گذرے 
ڑے دولت مرا باشد کہ نیٹوں انگ منج دو سر ٹھی 
امین الدین اعللٔی کا کلام اُس رجعان کا پتا دیتا ے جو رفتم رفت بیچاپرری 
اسلوب پر غالب آ رہا ے اور آے بندوی اسلوب سے پٹا کر فارسی اسلوب کی طرف 
لے جا رہا ے ۔ 
بجی رنگر سخن ہمیں مدح برہان الدین جاخ“'' میں نظر آتا ے ۔ یہاں 
فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ آور واضح ہو گیا ے ۔ پیثت وہی ے جو ''عب لامہ'' 
یا دوسری غزلوں میں استعال کی گی ے ۔ ''بربان بن میراں پر“ ردیف ے ۔ اس 
ملح کو پڑھ کر یم بات آور واضح ہو جاتی ے کے اب زبان اُس ملک گیر 
ادبی معیار کی طرف بڑھ رہی ے جو آبندہ دور میں اظہار و ا۔لوب کا واحد معیار بٹتے 
والا ے ۔ یہ اشعار دیکھے ء ان میں فارسی اسلوب و الفاظ کے ائرات کتنے گہرے 
ہو گئے ہیں : 
اکمل ولایتك تج عطا ثابت ئثُبوت ئاق غطا 
خبر عین حق دیگر لم کھا بربان بن میراں أپر 
مل لندن متدور پچ لکن خی مکشوف ج 
اشکال سشکل عل کیا برہات بن مبراں آپر 
ٹیکو سرشت رحاں دیا عظام شاں یزداں کیا 
احسن غلق حق تھی لیا بربان بن میراں آپر 
ہادی توں سے راہ خدا عامل توں ے حق میں ندا 
واعظ توں ے راے خدا ہرہان بن معراں أہر 
رکھیں اسیں خادم کمیں دم دم سرن کل بر زمیں 
مقبول ہو گفتار امیں برہان بن میراں اپر 





وہ غطوطہٴ انمن ؛ (ہو, |ھ) ۔ 


پراس 


اسی اسلوب کا اثر أنْ گیتوں اور دوہروں بر بھی چھا جاتا ے جو آُجری 
روایت کی پیروی میں امین الد؛ن اعللٰی ۓ لکھے ہیں ۔ ان گیتوں کی ہیثت اور 
رنگ کو ہم گجرات کے شاہ باجن ؛ قاضی ود دریائی اور شاہ علی جیوگام دھی 
کے پان دیکھ چکے ہک ۔ ذد کن 2ھ 2 میرانجی ء جائنم اور ابراہم عادل ثاہ ثائی 
جگت گترو کے پاف بھی ان کا مطالعہ کر چکے ہیں ۔ اعلی بھی اپئی غاندانی روایت 
کی پیروی میں ایسے گیٹ مخصوص راگ راگنیوں کے مطابق ترقیب دیتے ہیں جو 
خفلر سباع میں کا کر سناۓے جا سکیں ؛ لیکن اعلہٰی کے ہاں ان گیتوں میں طرز اِحساس 
اور نئے اسلوب نے انی تبدبلی کر دی ہے کہ یم آج کے گیتوں کے زبان و بیان 
اور سمزاج ے قریب ثر ہو کے ہی ۔ ''ذدر مقام دھناسری؟۶؟! کے رں بول دیکھے 
جن سے بدلے ہوۓ مزاج_ سخن کا آسانی سے اندازہ ہو سکتا ے : 
جھولو جھولو اپنے پا نوت' ہل غخَيل' خ یل کیرل۔ 
ذاتص پنے میں آیا نوز پاک پر 
او ے بلاتیق (داح جاری سو ے حیات کی پاندغعی ڈوری 
یو آخنائی بالکەه تری 
ایس پیلانا ذکر کا دودہ تب تی آۓے ساری سودہ 
ڈییا عتل سگلا ہ و دہ 
کیا رحەمت تبیہ پر لے تیرا نضلیت سب پر ے 
حبوب معشوق انا تجد کوں کہے 
توں ے الہ کا پارا بطق ضر لیت لے جات 
شاہ امعن الدین کے اظہارا 
یہ انداز بیان آسینالدین اعلبٔی کی نثر میں آور ژیادہ کھل گیا ے ۔ ”'وجودیر؛٢٣‏ 


مٹٹزہ ‏ تور 


ہیں جو باتیں بیان کی گئی ہیں وہ 'معراج الاشتین'' کے مطائب سے سای جی 
ہیں ۔ ''وجودیں؟' کے مطالعے نے یہ بات بھی ساءنے آ جائی ے کہ ''معراج العاشقین4 
حضرت بندہ نواز کی تصئیف ہیں ہے بلک سلسلمٴ امینیم کے کسی صرید نے تعنیف 


گکے۔ 





۱ ۔ یہ چیزیں بھی خطوطد فا 1ء سر لف گئی ہیں جو ,8ھ کا لکھا 


ہوا سے ۔ اس زساۓ میں امبن الدین اع بفید حیات تھے ۔ (جمیل جالہی) 


۴۵ں 


انداز بیان کے اعتبار سے اعلبٰی کی نثر ان کی شاعری ہے زیادہ صا ے ۔ 
''وجودیہٴ؟' جس میں اردو اشعار ؛ فارسی تر اور اُردو عبارت کے ذریعے مطالب 
بیان کے گئے۔ ہس : اس لحاظ ے زیادہ اہی رکھی ے کہ اس میں موضوع پر 
وضاعت کے ساتھ روشی ڈان کی ہے ۔ 'وجودید؟؟ کا وہ حص. جس میں اُرذو فثر 
اتی ے ء علوی و سفلىی کے مسئلے ہر روشنی ڈالنا ے لیکن یە سب مسائل اعلی 
کہ غصوص فلسفہ* تصوف کے اردگرد ہی گھوءتے ہیں ۔ ایک جگہ وہ لکھتے ہیں کہ: 

”'علوی کے سر تے چار ہیں ۔سفلی کے سے چار ہیں ۔ اول عم تب علوی ۔ 
ستبِہٴ اول مقام شہود ۔ مرتبه' دوم مقام عبت ۔ سر بہ' سیوم مقام حال۔ 
سس تیںٴ چہارم سفلىی ۔ سرتبہٴ اول ‏ ػيی لذت ۔ دویم شہوت ۔ سیوم 
غخطرات نیک بتعاقٰ دل ۔ چہارم مننع دیگر عروح و نزورل آدمیاں کا ۔ 
کتا ہوں اول یوں ہوا ے ۔ اول آندہی چہار صفتاں سوں تھا ۔ خدا کے 
علم سنہ (میں) نور روح و نفس دے ناداں وزا سوں تھا ۔ اس کی ایک 
حثیل است ۔ جوں ماں ہاپ کوں معلوم اچھتا ے کہ جو برا ہوے کا 
روزکار کرے گا۔ یوں خدا کون معلوم تھا روز میثاق کے وقت با زد صفتاں 
ہد ہوۓ کوں یو چار عناعر دے ۔ ماں کے پیٹ تہ تھا تولکہ نور بی 
س‌تبے تھا ۔ بعد از ٹن بڑاہوتا گیا تیوں تیوں داائی و حرکات زیادہ ہوے 
گیا کہ دالائی تعلق سوں ہوئی ۔ با علم یو دل ى سر‌تبہ ے کی ۔ یو دل 
تعلق صنوبری سوں ے ۔ بازد نفس کا حردات اس حواس خمسم سوں سے ۔ 
یو لف امارہ ے ۔ ایتال عروج کیا ۔ لوڑی نٹس_ دل روح ئور بچھائنا 
ہا شید سوں نہیں تو نہیں ۔ نفس چھوڑ دل چھوڑ روح چھوڑ نور کوں 
جانیا تو اسکوں مان کے پیٹ میں کا حال آوے گا ۔ اس سوں خداۓ تعاالبی 
غشحال ہوے کا ۔ اس کوں مقام سرلیے ہیں ۔“ 

اعللٰی کی یہ نر قرتب ہ: ربط اور جماوں کی ساخت کے اعتبار نے غوش دہاں 
کی پثر ہے آگر بڑھ جائی ے ۔ یہاں خوش دہاں ےے زیادہ وت اظہار کا احساس 
ہوتا ے ۔ فاعل ء مفعول اور فعل کی ترآیب میں بڑی عد تک باقاعدگی آ جاتی ے ۔ 

ای رنگ بیان ہے ملّی جلتّی نثر ''گفتار حضرت شاہ اىین الدین اعاٰی +٦٤‏ 


وہ مغخطوطہ پرہ, بھ ؛ اغجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۹ژ 


سے جس کے شروع میں '”رموز السالکین“ کے ابتدائین اشعار : 
اف پاک ٹیہ ذاتا' اس سوں صفتاں قایم سات 

وغیرہ دے گئے ہیں ۔۔ ان انار کے ۔یمد تل شروع ووق چا جس میں وی السائل۔ 
شریعت و طریقت بیان کے گئۓے ہیں جو ہمیں ”معراج العاشقین'' میں ملتے ہیں ۔ 
ہاں نفس ؛ واجب الوجودء ممکن الوجود ء منتم الوجود ؛ عارف الوجود ؛ 
0 الد صفت الوجود اور عناصر الوجود کی آشرج کی گئی ہے ۔ رسالے میں 
لات اھروں جو ال اک تدرت کا ظم دیا گیا ے ؟ نکا ''مذہب چہار اسيی ٠‏ 
٠‏ سی دوم حتہلی ؛ سیوم مالکی اور جہارم شافعی؟؟ ۔ ان کب وخ مات ٣ر‏ 
رو میں ات کیا گا ہے کی رکا ہیں امت ج۷۵ کر مقالات پر عبارت 
کو سمجِںع و متنٹی رکھۓ کی کوکش کی ے ۔ یہ عمل بھی فارسی لثر کی پبروی 
میں کیا جا رہا ے اور ُردو عبارت کو بھی اسی سطح ہر لانۓ کی کوشٹی کی 
1 تی س۔ چاں نم میں شعر کا الاباز و مزاج بھی شامل ہو رہا ہے ۔ جب ہم 
نک دی سا 6 ڈین میں "معراج العاشقین“ کے ابتدائی حصے 
اکھت ری فرشتہ ؛ سپ جبرئیل ؛ رنگ زرد ؛ ڈگاں اور 
گوعت ذ استوآن اوربوست ء اے رسے جن ہشم سپ جا عاق تم 
غاصیتر آب ء موکل فرشتہ سھتر میکائیل ؛ رنگ مرخ مغز آپ می 
٠‏ تن کا تیزر تی ؛ پیش آب اور جلاب پانھواں خوبی آب ء عاصیت 
اش موتل فرشتہ سپتر عزرائیل ء رلگ سیاہ ء پیاس اور بھوک ؛ یہ کھاے 
۳ رایغا ملاویں چوران ء پانھو رکٹو نسور ء خاصیت باد موکل 
ارشتہ سپتر اسراقیل ء رنگ سبز بان اور چان بھی بسرت اور کان بھوکی 

سی پنچ سجن سنجوگ من عاصیت ہوا کچھ نہیں ہے 1ہ 
۱ لیکن ان دولوں نری تصائیف کے برغخلاف ” کلمد الاسرار؟“ کے زبان و 
,7 الد ہو گے ہیں ۔ اس کی ایک انیاذی وجم یہ ے کم ''وجودھر)؛ اور 
ر ہی می ام تصتوف کو اشاروں میں .ان کیا کیا :سے بن کی 
7ھ عبارت گنجلک اور مشکل نظر آق ے ۔ اس ذور میں يہ اشارے 
ات تھے کہ ان کو وضاحت کے ساتھ کھول کر بیانَ کورے کی ضرورت ای 
ہی تھی ۔ جیسے ارسطو و افلاطون کے زماۓ میں فلسفہ و حکمت کے ہاریک او 


١‏ کامۃ الاسرار : (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ع۳۱ 


دقیق کات معاشرے کا عام آدہی بھی آسائی ے۔ سمجھ لیتا تھا اسی طرح یم معاشرہ 
بھی نلسفہٴ تصّوف کے وہ باریک و دقیق کات ؛ جوآج ہمیں مشکل نظر آاے 
ہیں ء آسای ہے سمجھ لیتا تھا :۔ ۶ کلعۃ الآسراز'“ میں این الدین اعلیىی ۓ اپٹے 
موضیوع ے پٹ کر ' کلعہٴ طیبہ“ کی تشریج ى ے ۔ یہاں اہی بات کو اس طور پر 
سننے والے کے سامنے پیش کیا جا ربا ے کے وه اچھی طرح اس کے ذبن نشۂٹی 
ہو جاۓے ۔ اس لیے ' لمۃ الآسرار“ کی ئثر میں ایک تخایقی شان پیدا ہو گی 
ے ۔ یہ تعنیف امین الدین اعلٰیٰ کی سب ہے دل چسپ تعبنیف ہے اور اُس ذوز 
کی نثر کا ایک قابل قدر مو ے ۔واضح رے کک ید نثر کم و بیش اُس زماۓ 
میں لکھی جا رہی ے جب اورنگ زیب عالمگیر ۓ شاہجہان کو قید کر لیا ے 
اور خود شہنشاء پند بن کر ابھی ابھی تخت سلطنت ہر بٹھا ہے - 
اعد الاءترار اہی سید سوال کرتا ہے اور سےرشد جواب دیتا ے ؛ لیکن 
ماں سوال٠و‏ جواب الگ الگ نہیں ہیں جیسے ہعیں برہان الدین جاخم ى 
'' ْلمۃ الحتائق“' میں یا خوش دہاں کے ”رسالہٴ توف“ میں نظر آے ہیں ۔ 
ہہاں سوال و جواب مل کر ایک ہو گے ہی ۔ ۔وال پوچھے جاے کی اطلاع 
ہیں جواب دینے والا ہی دیتا ے ۔ عرشد پہلے کا۔ہ کے ظاہری معی سجھاتا ے 
اور پھر باطّٰی معنی ہر رودنی ڈالتا ے ۔ ”لا“ کی تشرحج کرے ہوۓ ؛ مچھلی 
اور پائی کی حىایت بیان کر کے ء تثر میں حکابتی عنصر کے افضانے سے دلچ۔ہی 
پیدا ہو جاتی ے ۔ پھر لی کی حکایت بیان کر کے کلعہ کے اسرار اُسی طرح داستانی 
انداژ میں کھولے جاۓ ہیں جس طرح ہفت منزل سر کرےۓے کے بعد داستائوں میں 
طلسم کھلتا ے ۔ ۶ کلمد الاسرار“ کی نثر کو "رک "رک کر پڑھنے ہے بات چیت 
کے لہجے کو محسوس کیا جا سکتا ے اور اسی وقت اس نثر ہے صحیح معی میں 
لطف اندوز ہوا جا سکتا ے : 
''مرید ے پوچھا مرشد کِمل سوں کس اے ۔رشد رہنا وا یىی ہادی 
صاحب. زمان کلەہ کا کیا معنا ے ؟ سو بواو ہور سہربانی کر کے یو رمز 
یہ پر کھولو ۔ تب مرشید نے فرمائۓۓ کے کامہ کا ظاہر معنا ہو ے کہ 
نہیں کوئی معبود بر حق مگر اللہ ے - ہور بچدٴ بھیجے گۓے ہیں اوس معنی 
کوں برحق کہ جا ہوز الله کو ایک کر عالنا ۔ تب ظاہر کا مسلإان 
ہوا ۔ لیکن کلہم کا باعانی سعنا اور ے ۔ جب لگ اوس باطّی معنی کو 
نہیں جیا تب لگ باطن میں سسا|ن نہی ہوا ۔ مثال اس کا یو ے کہ 


۴۱٦۸ 

سورج ى دھوپ دیکہ کر معلوم کیا کہ سورج ہے ہ؛ ہور دھوپ نکاتی 
ہے ۔ اگر سورج نا ہوتا تو دھوپ نا ٹکاتی و لیکن سورج کوں دیکھا 
ہیں ۔ دیوں چد صاحب کے معجزہ دیکە کر معلوم کیا کہ اللہ ے ۔ تب 
چد صاحب کے سمعجزے ظاہر ہوۓ ۔ اگر القہ نە ہوتا تو مد کوں کون 
پیچالتا اور مچد کے معجزے کہاں سوں پیدا ہور ظاہر ہوۓ ۔ کامم کا 
ظاہر:معنا "ہوجکر اتنا معلوم کرے و لیکن غدا کوں ہی دیکھیا اور 
چد کوں نہیں ہرچانیا کہ الہ کس کا ناؤّں ہور مچد کس کا ناؤن ے ٠‏ ےو 

بات نہیں معلوم کیا تو مسلإن باطن میں نہیں ہوا ۔ تب رید ۓ یو بات 

سن کر بہت عاجزی سوں کھڑا رہ کر سشد کو سجدہ کیا ہو ر کہا اے 

سرشدر بزحق شتابی سوں کلمہ کا باطی معنا بولو ہور یو نکتہ یہ پر یگ 

سوں کھولو وگر نیں تو ِء پر ووت ے ٹراری ے ۔ ہور یو دن نی سب 

اندھیاری ے ۔؟' 

بھی انداز تحریر ساری کتاپ میں نظر آتا ے ۔ ایسا معاوم ہوتا ے کی یہ 
کوئی درس یا وعظ تھا جو ؛ کلے کے اسرار کہ ۔وضوع پر ء امین الدین اعالٰی ۓ 
دیا تھا ۔ کسی سرید یا طالب نے ہے قلبند کر لیا اور پھز لکھ کر مرشد کے 
سامئے پیش کیا ۔ مرشد ے اے دیکھا اور اس کا ام ”کلمة الاسرار“ رکھا ۔ اس 
طرح اس نثر میں دو ذہن اور دو مزاج مل کر ایک ہو گئے ہیں ۔ ایک غود ھا 
کا اور ”مر طالب یا سید کا ۔ غالبا اسی وج ے یہ نثر امین الدین اعلبی کی 
ذوسری نری تصااٛیف سے زیادء دل چسپ اور صاف ے ۔ 
بنیادی طور پر اغامی کی تصنیف و تالیف کا مقصد ادب تخلیق کرنا نہیں ے 
ہلکہ شریعت و طریقت اور تعِّوفٗ و اخلاق کے مسائل کو عوام و غواص تِک 
پہنچانا ے ۔ جب ہم اعلّی کی تحریروں کو اُس دور کے دوسرے ادیہوں. اور 
شاعروں کی تصانیف کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو یہ آدی لحاظ ے کم مایہ 
معلوم ہوقی ہیں ؛ لیکن "مذہبی تحریروں'“ کے ممایندہ کی حیثیت ہے ان کا نام 
تاریج_ ادب میں ہعیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 
امین الدین اعلی کے دور تک بیجاپوری اسلوب پر فارسی اثرات اتنے حاوی 

ہو گئے تھے کہ وہ بڑی حد نک جدید اسلوب کے قریب آ گیا تھا لیکن ا 
سزاج کی مخدوص '' ہندویت'' اب بھی باق تھی ۔ 


3۰ 
اسین الدین اعالٰی کے ھن اور جوائی میں جگت گُرو کی بادثشاپی ٹھی . 
۶۱۰۳ء ١۱ع‏ میں جب سلطان مچد عادل شاء تخت سلطنت ہر متمکٹن ہوا تو 
اعلٔی کی عمرےم سال تھی ۔ اس کے انتقال کے وقت وہ سر سال کے ہو چکے 
تھے ۔ علىی عادل شاہ ثانی کی ونات کے وقت (۰۳وھ/ءے+٘ع) بھی وہ زندہ تھے ۔ 


اس طرح سلطنت پیجاپور کا عروج و زوال اٹھوں ۓ اہی آنکھوں ے دیکھا تھا ۔ 


لیکن شاہی کا دور؛ جب سلطت بیجاپور سنبھالا لے رہی تھی ء خود دکی ادب کے 
عروج کا دور تھا ۔ 


کو ہو ہے 


ساثواں ہاب 
دکنی ادب کا عروج 


۱ ٦۵-۶ ۱٦۵4( 


شاپی ۓے جب شعور کی آنکھ کھولی ء حسن شوق کی شاعری کی دھوم 

سارے دکن میں مچی ہوئی تھی اور خصوصیت ہے اس کی غزل نئے شعرا کے لیے 
جدید اسلوب اور نئے معیار سخن کا نوہ بن چکی تھی ۔ نی نسل کے شعرا اس 
گی زسیتوں میں خزلیں کہ رہے تھے ء اس کی غزلوں کی تضعین کر رے تھے اور 
اس کے انداز بیان کی پروی کر کے اپی انفرادیت کے مد و خال ممایاں کرۓ 
میں مصروف تھے ۔ شابی کی غزل ہر بھی حسن شوق کے اثرات واضح ہیں ۔ حسن شوق 
کا یہ شعر پڑھ کر 

تبم نین کے این کوں ہو زاہداں دواۓ 

کوئی گوڑ ؛ کوئی بٹگالہ ؛ کوئی ساسزی کتے ہیں 
اب علی عادل شاہ ثانی شاہی کا یہ شعر پڑھیے : 

ممچ نین کے نگر میں لالن وطن کے جب 

نب افغبمن کے لوکاں خلوت اسے کت ہیں 
حسن شوق کی ایک اور غزل کا یم شعر پڑھے : 

جم نا کے بیداد کے وبراں ہوا ہے کانورو 

جم لب شکر کے قول ےۓے سعمور بنگالا ہوا 
اور اب شابی کی غزل کا یہ شعر دیکھے : 

سرے سو رنگ ڈورے سگل لوچن میں جٌ تکمبر ے 

اس نین کی تائیر نے سب کگوڑ بنگلا ہوا 

لی غزل میں شوق اور شابی کے ہاں بجر ایک ہے ۔ شوق نے ”ساوری ؛ 

سشتری ؛ الوری؟ قافیے اور ”کت ہیں ردیف استمال کی ے ۔ شابی نے ردیف 


۳۳٣ه‎ 


رس 


کو باقق رکھا ے اور تقافی کو عیہنعت ء غلوت ؛ وصلت ؛ حکمت : عشرت کر دہا 
ے ۔ دوسری غزل میں دونوں کے ہاں بجر ء ردیف و قافیں ایک ے لیکن شاہی 
ے ؛ شوق کک غزل کے پیش نظر بە کوشش کی ے کم وه قائیب استعمال لہ کیا 
جاےۓے جو استاد وق باندھ چکے ہی ۔ شوق کی غزل میں ات ؛عر ہی ۔ داہی 
کی اس غزل میں چودہ شعر ہیں ۔ شوق ۓ نالاء متوالاء کالا ء بالاے بنک5لا قائیے 
بالداۓ ہی ۔ شاہی ے متوالا اور بنگالا کے علاوہ شوق کا کوئی قاقیب استعال ہی 
کیا ہلکہ پالا ء جالاإ ء اجیالا ء بھالا ء لالا ؛ الا ء بھالا ؛ ىالاء ڈالا ء نروالا مافیے 
بائندۓے ہیں ۔ شاہی ہے شعوری طور پر اپنے مضامءین کو الگ رکھۓ کی کوشش 
ے ؛ لیکن جب شاہی متطع ہر آتا ے تو "ترازو““ کا کنایه اس کے ہانں بھی ذر 
آتا ے ۔ شاہی کا مقطع ہے : 
رب سس ۓے مل شاہی لیں جب تو لیا ے تیرے حسن کوں 
ڈنڈی کے ×''آد' کپکٹاں آیاآشل سو توالا ہوا 
اور عسن شوق کا مقطم یہ ہے : 
شوق ہاری ہرہ کا راساں جیوں جو کھیا فلک 
ہانگ اس میزان کا کاویل نر الا ہوا 

لیکن شوق کی غزل کے مزاج اور فارسی رنگ و آپنگ کے اثرات قبول کرے 
کے باوجود ؛ شاہی کی شاعری میں محیثیثٹ مجموعی بیجاپرری اسلوب و روابت ىَ 
روح برل رہی سے ۔ 

علی عادل شاہ ثانی (ےہ,.وھ-جر رعودبہرع--ہے ع) تخلص شابی _ 
سلطان چد عادل شاہ کا اکلوٹا بیٹا اور عادل داہی غاندان کا آٹھواں بادثاء 
۰۶۸ ۱۰ع می ایک معمویى عورت ک٤‏ بطن ے پیدا ہوا اور سلطان ید 
کی حرم معلی (گولکنڈا کے فربائروا مچد قطب شاہ کی بیئی اور سلطان عبدالقہ 
قطب شاہ کی ین) غذیجہ سلطان شہر ہانو کی گود میں پل بڑھ کر جوان ہوا ۔ 
ییجاپور کی ادبی فضا ؛ عادل شاہی خاندان کی روایت اور غدصہ سلطات کی تریٹ 
سے ادب ؛ شعر اور موسیقی اُس کی گھئی میں پڑے تھے ۔ دادا جگت گُرو کہلاے 
تھے ء ہوتا ٦‏ ٗستاد عالم ٤‏ کہلایا ۔ علم پروری اور شعر و سخن کی قدر دائی اس کے 


نصرق نے 'علی ئامہٴ میں کئٔی جگہ علىی کو استاد عالم کہا ے ۔ مثلا : 
اے نصرق جب توں منگے لکھے مس ے بدەل 
تو تافیاں میں ٹیا مَدھا استاد عالم یی غزل 


۳٣٣٢۴ 


الدای اوصاف تھے ۔ نیس سال کی عمر میں على تخت پر بیٹھا تو التشار کے سیاہ 
بادل معاشرے پر چھاۓ لگے ۔اسا ذاتی ہوس اقتدار میں ایک دوسرے کے 
غلاف عف آرا ہو گئے اور ہغاوتوں کی آقدھیاں چلنے لگ ۔ صورتِ حال یہ تھی 
کہ سازشوں کے باریک جال کے مضبوط پھندوں میں سارا معاشرہ گرفتار تھا ۔ مغل 
تاک میں بیٹھے تھے ء سر ہٹے سرزسین دکن پر دندناے پھر رہے تھے ۔ علىی ے 
بڑی مادری ہے ان سب عفریتی قوتوں کا مقابلہ کیا اور فتح پائی ۔ مغل جترل 
جے سنگھ کی شکستر فاش (ےے٠ھ/]ہ۹ع)‏ بھی علی کے باتیوں پوئی۔ اس 
پنکاىم پرور اور “پرآشوب دور کے باوجود عام و ادب کی سربرمتی اور ذوق اسی 
طرح باق رہا اور عیش و عشرت کی لس بھی اسی طرح جمتی ررں ۔اس ہے دربار 
سے بہت سے عا| ؛ فضلا ؛ شعرا اور مژرخ وابستہ تھے جن میں ابوانععا ی ء سید 
نوز انل : عبدالنبی ؛ سید گر الہ اور نصرق کے نام غاص طور پر قایل_ ذکر ہی ء 
دربار ہے باہر این الدین اعلی ء سیوا ء ایاغی ء ہاشمی اور میرزا داد, سخن دے 
رے تھے ۔ 

علی فارسی میں بھی شاعری کرتا تھا لیکن اس کا بنیادی رجحاٹ دکھئی کی 
طرف تھا۔''ہساتین السلاطین“۱ میں لکھا ےکە ”اکثر میل بجانب لغت ویش غاص 
یعنی بزبان, دکھئی داشت ۔ برطبق الناس علٰی دین_ ملوکہم شعراۓے ہندی کو 
بسیار از حاکِ بیجاپور بر خواستہ آند غانہ ب خائ ہنگاءںٴ شعر تازہ کوئی گرم داشته 
آند _۶' اس حوالے ے دو باتوں کا پتا چلتا ہے ؟* ایک تو یب کے بادشاء ي بادری 
زبان دکھٹی تھی اور اس کی طبیعت اسی زبان میں شعر گوئی کی طرف مائل تھی ۔ 
دوسرے ید کہ اُس کے زائہ" حکوبت میں گھر گھر شعر و شاعری کا چرچا تھا ۔ 
اق غاں؟ کے بییان ے بھی اس دور کے پیچاپور کے علعی و ادبی باحول ء بادشاء 
کے رجحان طبع اور زبان کی ترق کا ثبوت ملتا ے کہ ”مشہور فضلا و صلحا را 
دوست دای و شاعران را حرمت تمودی غخصوص در حق شاعرانِ ہندی زیادہ 
ص‌اعات میغومود ۔ در عہد او ترجمہٴ یوسف زلیخا تالیف ‏ ملا“ جامی ء و ترجعد* 
روضة الشہدا و قص؟؛ٴ منوہر و مدمالت کہ غاقل خان خوافق ہہ نام در آوردہ ء 
ملا“ نصر و دیگر شاعران, بیجاپور بزبانِ دکنی تالیف ممودہ ۔'' ”در حق شاعرانِ 
ہندی ژیادہ ساعات میفرمود“ کے الفاظ اس دور میں اُردو زبان کی سربہرستّی پر 





١۔‏ بساتین‌السلاطین : اڑ مپرڑا ابراہم زبیری؛ ص .جم ؛ مطبع سیدی حیدرآباد دکن ۔ 
إ۔ منتخب اللباب : س و یں ۔ , ہے ء؛ سطبوعد للگتە ۔ 


روشلی ڈالتے ہیں ۔ 

بادشاء جب غود شاعر ہو اور ابی زبان کو عزیز بھی رکھتا ہو تو کیسے 
کن تھا کہ آردو زبان کے بھاگ ئە پھرۓے ۔ نتیجہ یك ہوا کم اس دور میں اُردو 
زبان و شاعری ۓ جچت ترق کی ۔ دکئی کا سب ے بڑا شاعر نصری بھی اسی دور 
سی داد سخن دیتا رے ۔ 

شاہی ۓ ختلف اصنافر سخن میں طبع آزمائی کی ۔ اُس نے قصیدے : 
سٹنویاں اور غزلیں بھی لکھیں اوو سرائی ء گیت ء کہت اور دوزرے بھی کہے ۔ 
اس کے اُردو دیوان میں چھ قصیدے ہیں ۔ پہلے چار قصیدےۓ محعددہ ء لعت ء؛ مثاقبت 
حضرت علی اور دوازدہ اسام کی تمریف میں لکھے گئۓے ہی ۔ باق دو قصیدوں میں 
ے ایک حوض ٤‏ و علی داد عل و باغ ق تعریف ہی ے اور ذوسرا یداہ 
”چار در چار“ ایک دلرہا کی تعریف میں ے ۔ قصیدوں کی عام ہیئت وبی ہے 
جو فارسی قصائد میں ملّی ے ۔ ان میں زور بیان بھی ے اور بوں معلوم 
ہوتا ے کہ ابی اپنے '' مدوحین“ کی تعریف دل ہے کر رہا ے ۔ اگر چلے 
چار قصیدوں میں عقیدت و احترام کے ساتھ ممدوحین کے جلال و جال کا اظہار 
ہوا ے تو ''علی داد عل“ کی تعریف وہ ایے خوش ہو کر کرتا ے کہ تقصیدے 
کے اشعار ے اس کے دل کی کلی خوشی کی نس سحر سے کھتی معلوم وق سے ۔ 
شاپی کے قصیدوں میں ایک 'شکوهہ ؛ ہلند آپنگی اور موسیقاله جھنکار کا احساس 
ہوتا ے ۔ اس صنفر سخن میں وہ ایک سجے شاعر کی عیثیت ے سامنے آنا ے ۔ 
تشبیب ؛ گریڑ ؛ مدح اور دعا کے چارون ععصوں کو قصیدے میں اہتام کے ساتھ 
بھاتا ے ۔ اس کے قصیدوں میں 'نصرق کا اثر واشضح طور پر جھلکتا ے ۔ 
اس کی ایک وجە تو بب ہو سکی ے کس وه نصرق ے اصلاح لیتا ہو اور 
پاشاءٴ وقت کے کلام میں اصلاح دیتے وقت ”لام شاعر* اتی اصلاح کر دیتا ہر 
گ غود اس کا ہزاج بادشاء کی شاعری میں در آتا ہو ۔ یا پھر غود شاپی ہے 
نصرق کے قصیدوں کو معیار بٹا کر اپنے قصیدوں کے مزاج میں رنگ بھرا ہو۔ 
یس اثر ہمیں لفظوں کے انتخاب میں ہ لہجے اور ا۔لوب میں صاف نظر آتا ے ۔ 
رثا "”قصیدہ در حمد“؟ کے ابتدائی اشعار کا ”لن عشق““ کے ان اشعار' ے 


بححھچدإ٦]-ى.م_.سو‏ ‫جُگکک کھکک_۔ 


١۔‏ گمشن عشق : از نصرق ء مر کے عبدالحق ؛ ص رم رع ء مطبوعم ائجمن ترق 
اُردو پاکستان ؛ کراچی ء طبع اول ۱۹۵۲ ع ۔ 


"۳ 


مقاہلہ کیجیے جہاں نصرتی ۓ عقل و عشق کے اسی موضوم کو پیش کیا ے ؛ 
تو دولوں کے فگر و مزاج میں ایک ہی روح بولئی نظر آۓ گی ۔ نصرق کا شاہکار 
''قصیدۂ چرخیم؟ٴ اسی محر ؛ وزن اور تاے میں لکھا گیا ے ۔ 
شابی کے قصیدوں کی 'مایاں خعصوصیت اس کا لطیف تخیتّل ے جس کی مدد 
سے وہ احساس کی ایک غخوب صورت تصویر بنا دیتا ے ۔ رواں مسحروں کے ذریعے 
وہ غیال کی جرد شکل کو ء نظر آےۓ وا ی اشیا کی مدد ے ء اس طور ہر آبھارٹا 
ہے کہ خود غیال ہارے احساس کا حصہ بن جاتا ے ۔ دیکھیے عقل کی مٹرد کل 
کو وہ کے جسم و جان عطا کرتا ے : ۱ 
عقل کا سکتب ہوا فہم کے بڑھنے ہبدل 
عقل ممػم اہی قصد سکھایا کہن 
عقل : خبزدار چے ' ئل ہعم“' گار نے 
عقل کا جاسوس ہو مک پہ اچھے ہو کرن 
عقل کسوئی ہوی طع کے کسۓ بدل 
ہوجھ رکھیا ے صراف قلب و کھرا جیوں کنچن 
عقل کا موق ہگر مغز کے طبلے ں بھتر 
غوب ‏ دساوے جھلک ٭درجک رر عدن 
لب کے کیواڑاں لگا "پلٹک کا پرذا بندعا 
_سیس نین کا چھجا عقل کا بو ے وطن 
تن کے قلعے میں مدا حکم چلاوے 'عنقل 
اعت جھلک: تٌے _دسیں سگلے کنگورے دس 
بال ے بارھک ٹر راہ اچھے جو کومل 
ہاؤ کے 'دھجتے ہیں پگ عقل کا کیا واں کون 
خاک کے مپتلے بنا "روح لے تن میں بھرا 
چال چلا کر اول آپ سکھایا مگن 
آپ و آتش ملا غخاکگ و ہوا ے کلا 
چارر عناصر لگا کمه سواریا ہمن 
"ذور پھریں جو عمام سجدہ کریں صبح و شام 
لے کے ستاریاں ستگات چاند سورج ہور گگن 
شابی کے قصائد کی بس عام غصوصیت ہے کم اس میں خیال اپنے مکن 


ث۵ ۳۳ 


پھیلاؤ کے ساتھ اف اور اُجلا نظر آتا ے اور احساس موسیقی ے اس میں وہ 
ایگ ایسا آپنگ پیدا کر دیتا ے جو کائوں کو بھلا لگا ے ۔ شاہی نے فارسی 
قصیدے کی روایت کو اُردو میں سموئۓ اور لبھاۓ کی کوشش کی اور زور بیان 
سے ہ اہئے اجلے تخیمّل اور احساس_ موسیقی ہے ؛ ایسا رنگ بھرا کہ اُردو قصیدے کی 
روایت میں شاہی کو نظرانداز نی کیا جا سکتا۔ اس ہے ہاں چرخیۃ تصیدہ 
بھی ملتا ے اور لأمیە قصیدہ بھی ۔ چرخیہ قصیدے میں شاعر حسن اہتام کے ساتھ 
آسإنِ سے متعلق الفاظ ء اشارات اور اصطلاحات کے ذریے اہئے خیالات کا انظاہار 
گکرتا ے اور لامی۔ قصیدے میں قافیں ایسے ہم وزن الفاظ پر مشتمل ہوتا ے جو 
حرف لام پر غتم ہوۓے ہیں ۔ اُردو کے چار مشہور لامی, تقصیدے جو شاہی ؛ نصرئی ء 
سودا اور محسن کا کوروی ۓ لکھے ہیں ؛ ایک پی بجر میں ہیں ۔ 

فارسی صاف و بیئت ى پیروی کے باوجود شاہی کے ہاں ہندوی ٭زاج ابنے 
مخصوص رنگ روپ کے ساتھ باق رہتا ے ۔ یم تہڈھبی و لسائی اثر اس کے قصائد ء 
مل ؛ غزلیات اور دوسری اصنافر سخن ہیں یکساں طور پر نظر آتا ے ۔ 
تشبیہات ؛ مناظر ء رنگ ء فضا اور آواڑوں پر بھی پندوی اثر واغح ے ۔ پانی 
پر چاند کا عکس پڑتا ہے تو وہ کہتا ے کم حوض ۓ اہن مکھڑے پر ٹیکا 
لگایا ے ۔ اریخ کے ہرے ہرے پّوں کو دیکھ کر أے سبز چادر اوڑے ہوۓ 
عہوب کا تصّور آتا ے ۔ چاند اور تاروں کو بلاۓ کے لیے گھر کو بسنت بنایا 
جاتا ے ۔ چنبیلی اے چھبیلی اور نازک نوبلی دکھائی دی ے ۔ 

اس ى شاعری میں ایک جشن ؛ ایک طرب اور ایک سرسستی کی کیفیت کا 
احساس ہوتا ے ۔ بسنت ؛ چارء موتی بیرے ہء سونا چاندی ؛ رلگ ء ساؤ ء شراب و 
ساق ؛ حبوب و وصل کے کناے شاعری کی فضا میں خوشی کا رنلگ بھرۓے ہیں ۔ 
یہ شابی کا مزاج اور اس کی غاندانی روایت کا حصہ ے۔ اس کے دادا جگت گٹرو 
ےۓے کپا تھا کہ 'اِس دلیا میں دو چیزوں کی ضرورت ے ؟ ایک طہورا اور 
دوسری خوب صورت عورت'۔' یہی طرز عمل شاہی کی زندگی میں رنگ بکھبر تا ے ۔ 
وہ بھی حسن پرست ؛ رند سشرب : موسیتی کا دلدادہ ؛ ژیبائش و آرائش کا پرستار ؛ 
شراب اور عورت کا رسیا ے ۔ چی ہے اور معشوق اس کی شاعری میں جشن اور 
طرب کا احساس جگاۓے ہیں جواس کی زندی کی طرح اس کے رمڑ وکنايه ء اس کی 


وہ کتاب نورس : سالػّہبم' تذیر احمد ؛ ض ے وم ۔ 


٭ ٭ٔچ 


ٹلیحات و تشیبہات میں بھی ظاہر ہوے ہیں ۔ یہاں اٹھکھیلیاں ہس ء رنگ رلیاں ہی ؛ 
عبوب گے ازو ادا کے جاوے اور حسن و جال کی دل ربائیاں ہس ۔ یرہ بھی 
ے اور وصل بھی لیکن _برہ کا بیان وصل کی لذت بڑعاۓ کے لیے ے ۔ یرہ یک 
آگ میں ہ ابی نہیں ء عورت جل ربی ے اور ول کے لیے ے قرار ے ۔ موسیقی 
جھٹکار جام شراب ہے مل کر عورت کے جسم ئیں بیوست ہو:جاق ے بی 
شاپی کی شاعری کا ہزاج ے ۔ بہی اس کی غزل ے اور می وہ طرز ے جسے اس 
ے ۶۶ رز شاہی؟“ کا نام دیا ے : 
ہریت کی ریت سوں موہن کپے ہنس ہنس سنو شاپی 
عجب شہرت ہوتی جگ ہیں ہاری عشق بازی یق 
شاعری اس کے لیے اِٹھی عاشقائه جذبات کے انإہار کیا نام ے ۔ اس کی 

ساری شاعری میں ؛ غواہ وہ حمد یا منقبت ہو ء مثنوی یا غزل ہو ء گیت با فارسی 
کلام ہو ؛ جی سزاج ء بھی رنگ جاری و ساری ے ۔ اس کی شاعری میں لس 
کا احساس شلدت ے ہوتا ے ۔ غیال صورت بن کر آتا ہے ٢‏ سم بن کر اُبھرتا 
ے ۔ تصیدہ ''چار در چار“ میں ایک دلریا نازنین کی تصویر بنائی گی سے جو انکار کے 
بعد وصل کا اقرار 5ری ے ۔ پھر کیا تھا ء عفلِ عشرت جمتی ے ء مل سجایا 
جاتا ے اور وصل کے شہد ہے زندگی میں شیربنی پیدا کی جاتی ے ۔ ایسے موقعوں 
پر اس کا قلم موق ہکھیر‌تا ہے ۔ اس کا مخیشّل ویرانوں میں بہار لاتا ے ۔ بھی 
احساسر وصل و جسم اس کی غزلوں کا بنیادی مزاح ے : 

بھرے چشے آدھر مد کے لبوں میں لب ملاۓ تھں 

نین سو دھن چھکے ہو رے نظارے کے ہۓ پیالے 

جع لو ی: ري٢‏ کیو تھے 1ای ک موق وا 

8 روپ کی توں کھان ہے یا محسن کا سمدور ے 

بال کالے دیک کر بادل پوریں حرانف ہو 

بھال. اور یلک ' کۓ کیا پاند ہو( کیا شور ے 

بج گل کی تعریف سن پنکجچ چھیے جا نبر میں 

بج رنگ کے پرتاب سوں کنچن کا ممک رتجور ے 
حتی کم یء مزاج "قصیدہ در منقبتِ حضرت امیرالؤننین4“ میں بھی رنگ دکھاتا 
ہے ے اگر ےم نم معلوم ہو کم ید منقبت کے اشعار ہیں تو قصیدء ''چار در چار؛؟؛ 
غزلوں ؛ گیتوں اور ان اشعار میں فرق کرنا سمڈکل ‏ و5ا۔ یہاں علی:* کو 
''پہا'' کہیا کی عطاب کی گے قامر خرب و نت 


ۓغ ۳۳۴ 


کا دیدار کرتا ے ۔ ان کے ساتھ مل کر شراب پیٹا چاہتا ے ۔ جاں ‏ برہ کی 
کیفیت ے اور وصل کی غوارش میں وہ ویے ہی تڑپ رہا ے جیے تقعیدۂ 
”چار در چار؟ میں غواہشِ وصل کے لے ۔ شاہی کے لے عبوب ایک ے ؛ اس سے 
وابستہ کیفیات و فضا ایک ہیں ؛ صرف روپ بدل جاتا ہے ۔ اس سثقبت کے پند 


اشعار پڑھے اور ان کا مقابلہ غزل اور گیت کے اشعار ہے کیجے تو آپ کو 


کیقیت و مزاج کی یکسائیت کا احساس ہوگا ۔ جب بھی عبوب اس کا موضوع 
سخن بنتا ے تو شابہی کے ہاں ڈوب جاۓ ء؛ سرشار ہو جاۓ کی کیفیت پیدا 
ہو جاتی ‏ : 
آرے گلال مج کوں پالا پلا میا کا 
تااست ہو کے دیکھوں 'مکڑا علىی پیا کا 
جو بن پھڑک کتے ہیں پیوست ہو ملص گے 
آننگ بدل رہوں اب بند کھول انگیا کا 
مچ دیکہ پیو چھتیاں ؛ سن مست مد ى بتیاں 
جاوے سدا جیا چھچ ؛ حسرت سوں "دوتیا کا 
تق کے مدنی ہورن میں ؛ پیو ک پھرا: دورائی 
لا گیا ے بھوگ بسیٹھا دو دول مد پیا کا 
بیو سات رات جاگوں پیالا پیا سوں مالگوں 
پيالا سچا وبی ہے ہیو بات کے دیا کا 
ہے "پور کر پالا پیو سیچ میں بلاوے 
لیٹونی سن بھلا کر اس "سور بھوگیا کا 
غرض کہ بات کسی کی ہو وہ سے ء پیالا ء مستّی ء انگیا ء چھاتیاں اور سیچ وغیرہ 
کے اشاروں پی ے اپنّی بات بیان کرتا ے ۔ بھی مزاج اس کی تشیہات میں بھی 
کن ۱ 
مسشا شراب کا یوں ندحعتا ے جرخ رنگ میں 
گویا شفقٰ ہیاےۓ خورشيد سےے ضا کا 
دے بج لین میں اس حوض پ۔ پندلا یو تچھل 
دھریا ے چاندنیں جیوں ٹیک آپس مک کے آکل 
فوارہ حوضص میں ناڈٹر سہاوے روپ میں 
کویا جیوں ال کے اوہر کھلیا ے جل میں کنول 


۳۴۳٣ ذڈر‎ 


جنے اس بر کو پاکھیا سو اُٹھا بول کم یوں 
گربل عو فید د ئئیے پھر ےی مات 
یہ غزل کے اشعار نہیں ہیں لیکن قصیدے کے ان اشعار میں اور ذدوسری 
استاف, سطن میں بنیادی طور پر مزاج کا کوئی فرق نہ ے ۔ صرف موضوع بدل 
جاتا ے ۔ اشارے ؛ کناے اور اظہار کے روپک وبی رہتے ہیں ۔ موسیقی اس کى 
روح میں تیر رہی ے ۔ ابسی عور کا التخاب ء جن میں موسیقی کی دلربائی موجود 
ہو ء اُس کے ہاں شعوری عمل کی حیثیت رکھتا ے ۔ اسی لے شاہی موس.قی کا اثْر 
پیدا کرےۓے کے لیے سیٹھی ء رواں اور آہنگ بھری محروں کا انتخاب کرتا ے ۔ ید 
چند متفرق اشعار دیکھپے : 
شابی عاشق اتا بول ہاجات کچ 
تا کرم یح بے ہوۓ پر حسین و حسن 
چنبیلی جو چھیلی ہے ہبی نازک نوربلی ہے 
گلاں کی نت سہہلی کر کبھلا بلس میں لیاھا ے 
عاشق دھرے ثابت قدم معشوق کی جب راہ میں 
پردے میں تب لاگے یٹھا معشوق گرچہ لڑ پڑے 
بھرے معنی سوں یک یک بول دساوے افضل 
دیکھاے طبع کک قوت خاہی اس ہر نے 
سوسیقی اور بجر کے حسن انتخاب کا ذکر وہ خود بھی کرتا ہے او رکپتاے : ع 
بارے کٹا ہوں تا ؛ چند سخن خوش وزن 
پا 
جتے محر میں محر میٹھا یو ولے ے مشکل اگر بندے کوئی 
بندھیا ے شاہی شعر یو تاڑا مدد ہوے جب امام بارا 
سطبوعہ کلیات' میں چھ قصیدے ؛ تین ختصر مثنویاں ء بیس غزلیں ء ایک 
غسّس ؛ ایک مشئن : ایک قطعہ ؛ ایک رباعی؟ ء ایک پہیلی اور تین فردیات کے 
علاوہ سرائی ؛ گیت اور جھولنا بھی ملتے ہیں جنھیں گجرات و بیجا:ور کی روایت کے 





و۔ کلیاتِ شاہی : س ت تہ" زہئت ساحلہ ' آرڈو اکیلمی حیدز آباد ۔ کلیاتِ شاہی 
ستبه سید مبارز الدین رفمت ء امن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۔ 

ہ۔ ایک قدی بیاض : (ائبمن ترق اُردو پاکستان قا مہ +,ہ) میں ہمں چھ اور رباعیاں 
بھی ملی ہیں جو سطبوعہ کلیات میں شال نہیں ہیں ۔ (جمیل جالی) 


۹ ۳ 
مطابق ختلف راگ راگنیوں کے تحت ترٹیب دیا گیا ے تاکہ اھ ختلف موقعوں 
پر گا جا کر سنایا جا سکے ۔ شاہی کے ہاں امنافر سخن اور حور و اوزان زیادہ تر 
نارسی ہے لیے گئۓے ہیں ۔ لیکن زبان کے مزاج پر ؛ فارسی اثرات بڑھ جاۓے کے 
باوجود ء بیجاپور کے مخصوص ادبی اسلوب کا رنگ گہرا ے ۔ شاہی کے ہاں دو رلگ 
ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک ہندوی اسلوب کا رنگ ؛ جو ”گُجری اُردو“ کی روایت 
کی توسیع و ارتقا کی 'دکنی شکلۂ“ ے ۔ مثلاء 
مورت ترنگ ‏ دیکھ کر ابیچھر ہوۓ گم نام سب 
چنچل کی پپلائی نرک چیلا گگن ہیں جا ڈرے 

اور دوسرا رنگ : 

فاطمہ/ ہور ستضیل/ کا تھا جگرگوشہ سہی 

او سبارک جج بدن سو نور سارا یا حسین 

ترے حکم پر سر ديا ے غدایا 

ےا حر نک دا رای ےکر مایا 
اور کہیں یہ دولوں رنگ ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ جسے ؛ 

نج فراقوں سور یو _ِدستا اندھارا پا حسین/۶ 

فرۃالعینر لبی کا تھا پیارا یا حمیۃ* 

آیا چندریو جگ مۓے سکھ سب جدا ہوا 

یو شور شر عشور کا گھر گھر لدا ہوا 

شاپی تک آۓے آتے عادل شاپی سلطنت کو قائم ہوۓ تقربباً ہوۓ دو سو 
سال ہو گئے ہی ۔ اس عرسے میں زِبان و بیان میں زمین و آسان کا فرق پیدا ہو گیا 
سمت ۔ بندوی و فارسی طرز احساس کے درسيان جو کشمکش عبدل کے دور میں 
نظر آی ے ؛ اس ذور تک آے آے ٹھنلڈی پڑ کی ے: اور فارسیٰ اسلوب و 
طرز_ احساس کا رنگ حاوی آ گیا ے ۔ دکن میں فارسی اسلوب و طرز_ احساس کی قتح 
در اصل شال کی نہذیبی و سیاسی فتح ے ۔ داتی اردو کا سورج سیاسی اقتدار ےۓ 
ساتھ ڈھل رہا ہے اور جیسے غروب کے وقت سورج کا حسن و جال اپنے غباب پر 
ہوتا ے اسی طرح دکنی شاعری کا باب بھی لصرق کے ساتھ اپنے نقطءٴ عروج کو 
ہنچ جاتا ے ۔ 
گید نصرت لصرں (م ۰۵ء۰۰ء۶۱۹) پیدائشی شاعر تھا ۔ نصری کے والد 

ے ؛ جو پیشہ ور سلحدار اور اہی بہادری و وفاداری کی وجد ہے عزت کی نگاء ے 


ص۳۳ 


دیکھے جاہے تھے ؛ نصرق کی تعلیم کا رین انتظام کیا اور اس وقت کے مشہور 
عل| وغفضلا ہے تعلیم دلوائی ۔ ”گلشن عق“ میں نصرق ۓے خود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ے : عم 
معلاثم جو میرے جتے خاص تھے 
کتب بی کے ذفوق نے علم کو اور جلا دی اور اس کی علعبت کا ایسا شہرہ 
ہوا که لوگ آے “لا نصرق کے نام سے پکارۓ لگے ۔ شاعری کی اتی دھوم 
تھی کد محبت و احترام ے لوگ اے ہیاں نصرق کے نام ہے بھی پکارۓ تھے ۔ 
غالب کی طرح تصرتی کا خاندانی پیشہ بھی سپہ گری تھا اور غالب ہی کی طرح 
وہ ؛ سپ گری کے بجاۓ ؛ اپنی شاعری کی بدولت دربار تک ہنچے اور ملک الشعرا 
ا غطاب پایا ۔ '':صرق شہجید اے۶۶۱ ے ان کا سال ونات٣‏ ۵ ۴٦ع‏ 
نکلتا ے ۔ اس قطعے ے یہ بھی معاوم ہوتا ے کے نصرق طبعی موت نہیں مردے 
بلک حاحدوں ۓ ‏ جو نصرتی کی شہرت کے آگے دب گئۓے تھے اور جن کی تعداذ 
بہت ٹھی٣‏ اور جن کی اس نے ئە صرف ہجو ۳ لکھی تھی بلکہ جن کا ذکر اُس نے 
ابی شاعری میں کی جگہ کیا ے ؛ آے سازش کر کے قتل کرا دیا تھا ۔ غزل کے 
ایک مصرۓ ہے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملتا ے کہ کسی منجّم ۓ بتایا تھا 
کہ اس کی جان کو خطرہ ے : ع 
کمہتے ہیں ید منجّم اب تید غطر ے جٹو کا 


و۔ اردو ءطوطاتِ : کتب غالہ*ٴ سالار جنگ : صفحہر , ہ پر تصیرالدین ہاشمی سرحوم 

نے یں قطعہٴ تاریخ ونات دیا ے : 
ضربِ شمشیر سوں یو دنیا چھوڑ جا کے جنلّت میں غوش ہو رے 
سال تاریخ آ ملایک نے بوں کسے ”نصرق ٹہید اے“ 

ہ۔ اُردو شہیارے صفحہ. ہ پر پروٹیسر عی‌الدین زور ا وات .رم 
دیا ے ۔ تذکرۂ شعراے دکن میں سال ونات جو,,ھ دیا ے لیکن ''تاریج 
اسکندری۶ (خطوطہٴ امن ترق ُردو پاکستان کراچی) کے سال تصئیف ۳م , )اھ 
کے پیش نظر قطمے کی تارب ونات زیادہ قرینِ قیاس اور صحیح معلوم ہوق ے ۔ 
دیکھے دیوانر اصرقی ٭ سےلػے ”یل جالی؟ مدطوعہ ''ےحیٴم“؟ لاہور ء اکتوہر 
٠ے‏ ۱۹ 

و اردو قد وارۓ سپ ۔ 

ام یم ہجو دیوان نصرقی ء؛ سر لػّبهٴ جمیل جالہبی میں شامل ے ۔ 


۴۱ 


لصری کے کلام سے یہ بھی معلوم ہوا ے کہ قاضی سید رم الہ ء شاء 
ابوالمعا ی اور شا نور اللہ وغیرہ اس کے معاصرین تھے ۔ گلشٹن عشق (ہہ, ۱م 
۹۵ رع) ؛ علىی ناہہ (ہے.۱ مہو ۱ع) ؛ تارج اسکندری' (۰۸۳:ھ/+ے+١ع)‏ 
اور دیوان_ اصرق٣‏ ء جس میں غزلیات ؛ قصائد ؛ غْسّس ؛ء ہجو اور رباعیاں شامل 
ہیں ؛ اُس کی تصائیف ہیں ۔ 

مثنوی '”'گلشن عشق“ لکھنے کا غیال لصرق کو اس وقت آیا جب دوستوں 
کی ایک حفل میں یں ذکر چھڑا کم فارسی شعراے خوش کلام ۓے نن_ شاعری 
میں کال کر دکھایا ے لیکن دکھٹی میں کسی نے کوئی قصہ قلم بند نہیں کیا ۔ 
صرف غواصی ۓ ”سیف الملوگ و بدیع الجال““ (ن۳۵. ھن ؛ع) کا قصہ لکھا 
ے ۔ ید سن کر لبی ابن عبدالصعد نے ؛ جو سخن سنج اور شعر فہم تھا ؛ اصرق 
سے نبا 
دکھن میں توں ے آج نصرت قرشی ‏ بلند شعر کے لن میں سحر آفریں 
رکھے گا توں جس ٹھار اپنا قدم سکت کس جو واں آ سکے مار دم 

ان اشعار ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ ” کلشن عشق* لکھتے وقت تصری 

کی شہرت میٹیتر شاعر مسلػم ہو چکی تھی ۔ نبی ابن_ عبدالعبعد کے ید الفاظ سن 
کر تصرق ک دل میں ایک مشقہ موی لکھۓ کا خیال پیدا ہوا اور امن ے 
فن شاعری کے میدان کو غا لی دیکھ کر نۓے لئے مضامین ؛ سلاست کی مٹھاس ؛ 
رنگین الفاظ اور طرز خوش کے ساتھ مثنوی لکھنے کا_بیڑا اٹھایا ۔ 

''گلشن عق“ (, ہے +ع) نصرق کی سب ے ہہلی تصنیف ے ۔ 
اس میں تصرق نے سنوہر و مدمالتی کی داستانِ عشق کو موضوع سخن بنایا 
ے ۔ یہ داستان ایک عرصے سے دکن میں مقبول تھی ۔ شیخ منجھن امی ایک 
شخص ۓ اسے ہندی میں بھی لکھا تھا جو اب ایاب ے لیکن جس کا حواله 
نارسی کي ایک کتاب ''قصںٴ کنور منوہر و مدمالت'' (ون.۱:ھ/۹م۱۹م) میں 
آیا ے ۔ ۲.۹۵ ھ]م ۵ ۱ع میں اسی تھے کو عاقل غاں رازی عال مگبری نے ابی 





5 '"تارمز اسکندری'' بھی ؛ جس کا دوسرا نام تح تاءے*" بہلول غان* ے ء 
”'دیوان نصرق““ میں شامل ے ۔ ید شاید دنیا میں واححد نسخہ ے ۔ 

ہے دیوان تصرقی : سلػّبه جمیل جالبی ء مطبوعد قوسین ء تھورنئن روڈ ء لاہور 
۱۹۰۲ء ۔ 

پ۔ فہرست مغخطوطات فارسی برثش سیوژمء جلد دوم رصبم 


ری 


مثنوی ''سبر و ماہٴ'١‏ کا موضوع بنایا ۔ اصرقی ۓ اس میں اتنا اضاله کیا کہ اس 
قصے کے سکزی کرداروں کے ساتھ چنہاوتی اور چندرسین کی داعتان عشق کو 
شامل کر کے دوآتہ بنا دیا ۔ نصرتیق ۓ گلشنر عشق میں اپنے ماغذ کا کوئی ذکر 
نہیں کیا ے ۔ یہ بھی تعمجب کی بات ہے کم سواۓ گولکنڈا کے غواصی کی مثنوی 
“سیف الماوک و بدیع الجال“'“ کے نفصرق نے ییجاہور میں لکھی جائۓ وا ی کسی 
مٹارزی کا ذکرہی کیا ۔ حالائک '' اشن عد‌ق“' سے پہلے مقیعی کی ''چندر بدن 
و سہیار“' ؛ عنعی کی ”قصم'ٴ مے نظابر؟' ء امن و دولت شاہ کی ''ہورام و حسن ہالوڈ ؛ 
ملگ خشنود کی ''جنت سنگار“' ؛ عاجز کی ''یوسف ژلیخا“ وغیرہ ہیجاہور میں لکھی 

”لن عشق'“ میں قصے کا -زاج وہی ہے جو ازمنہٴ وسطی کی سب 
ڈاسٹانوں میں ملتا ے ۔ یہ بھی آور داستانوں کی طرح بادشاہ اور شہزادے شہزادیوں 
کی داستان, عشق بیان کرتی ہے ۔ کنگ گیر کا ایک راجہ تھا جس کا ثام بکرم 
تھا ۔ خدا ۓ آسے سب کٹھ دیا تھا لیکن بیۓ کی نعمت ے وہ عروم تھا ۔ ایک 
دن وہ کھانا کھا رہا تھا کس ایک فقیر ےۓ سوال کیا ۔ راج اپنے کھائۓ کا تھال 
لے کر نقیر کے پاس گیا ۔ تیر نۓ اے دیکھا اور تہ پیر لیا اور کا کے ہالیھ 
کے گھر ہے پانی لینا روا نہیں ے ۔ یم کہہ کر تقبر چلا گیا ۔ راجہ سکتے میں رہ 
گیا ۔ رای کے سمجھاۓے بجھاۓ اور اصرار پر راج فقبر کی تلاش میں ٹکلا ے 
چلتے چلتے ایک جنگل ہے گزرا تو دیکھا کہ پریاں پا رپی ہیں ۔ راجه دے 'پاؤن 
وہاں پہنچا اور ان کے کپڑے چھپا دے اور اُس وقت واپس کے جب انھوں ۓ 
نقبر کے پاس پہنچاۓ کا وعدہ کیا ۔ حسبر وعدہ پریوں نے راج کو قبر کے پاس 
ہنچا دیا اور ایک ایک بال بھی راج کو دھا ۔ فقبر نے راجه کو دیکھا تو ایک 
ذرخت کی طرف اشارہ کر کے کہا کے اس ۓجخ پھل لے جا کر رائی کو کھلا ۔ زاجد 
پریوں کی مدد سے اپنے حل میں واہس آ گیا ۔ رائی کو و پھل کھلایا ۔ لو سہینے 
بعد راج کے ہاں چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ زائچم دیکھ کر منجلموں ۓ اس کا نام 
منوہر تجویز کیا اور کپا کے جب وہ چودہ برس کا ہوگا تو ایک ژبردست غطرے ہے 
دو چار ہوگا ؛ لیکن وہ اس خطرے ہے کامیاب و کامکار لوۓ کا ۔ مشورے کے بعد 
طے ہایا کہ اے ایک ایے حل میں پرورش کیا جاے جہاں وہ آسان نە دیکھ سکے ۔ 
جب چار برس چار ماہ چار دن کا ہوا تو تعلیم کا سلسلہ شروع ہوا ۔ ایک رات جب 





٤۔‏ نصرق : از عبدالحق ء ص ۹ں --., ء مطبوعہ ائبمن ترق اُردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


ج چپ 


چاندئی چھٹق ہوئی تھی ؛ کچھ ہریاں سعر کرتی ہوئی ادھر ے گزریں اور اٰس 
حل بر اتریں ۔ کیا دیکھّی ہی کہ ایک چاند سا شہزادہ سو رہا ے ۔اے دیکھ 
کر وہ آپس میں باتیں کرۓے لگیں کے فنیا میں اس حسعن شہزادۓ کا حوڑا کہاں 
ہوگا ۔ ایک ۓ دوسری ہے کہا کہ : ع 
یو پرس تو جگ میں ے جوڑاے 

اس بات پر بحث بڑھی تو طے پایا کہ تو کی نو پریاں نو کھنڈ جائیں اور ہر کہ 
میں شہزادے کا جوڑا تلاش کریں ۔ آناً فان سب پریاں ادھر ادھر اُڑ گئیں ۔ کچھ 
پی ذیر بعد آٹھ لوٹ آئی اور سب عل گر آویں کا انتظار کرےۓے لگیں ۔ اتنے می 
نویں بھی آ گئی اور بتایا کہ سات دریا پار ایک دیس مہارس نگر ہے جس کا راجم 
دھرم راج ے۔۔ اس کے ایک لڑی ے ۔ گیارہ سال کی عمر ء مدمالتی نام ے ء 
ایسی حسین کہ چاند دیکھے تو اس کے حسن پر شرماۓے اور دل اس کا داغ داغ 
ہو جاۓ ۔ ہریوں ۓ سنا تو حیران رہ گئیں اور اے دیکھنے چلیں ۔ جوڑا ملاۓ 
کے غیال سے مذوہر کا پلنگ بھی ساتھ لے لیا ۔ 

وہاں چنچیں تو منوہر کا بلنگ مدمالی کے پلنگ کے برابر وکھ دیا ۔ منوہر 
کی آنکھ کھلی تو اس ۓ مدمالتی کو دیکھا اور دل و جان ہے اس پر فریفتہ ہو گیا ۔ 
ماسالی کی آنکھ کھلی تو اس کی نظر سنوہر ہر پڑی اور ء 

کہی کون ے تو سو اظہار کر پرا ے کہ يا دیو یا ے بشر 

منوپر ۓ کہا ید مرا محل ہے ۔مدمالتی نۓ کہا ید میرا محل ے ۔ میں سہارس نگر 
کے راجہ ذھرم راج ى بی ہوں ۔ مدسالتی بھی اِس اثنا میں سئوہر پر عاشق 
ہوکئی ۔ ایک ے دوسرے کا ہاتھ اپنے ہاتھ میں لیا اور انگوٹھیاں بدل لس ۔ دو 
کو برطرف کیا اور حبت پیار کی باتیں کرتے کرنۓ سو گئۓ ۔ پریاں بل کی سر 
کر کے واپس آئیں تو منوہر کا پلنگ ساتھ لے لیا اور اس کے عل میں پہنچا دیا ۔ صبح 
کو منوہر کی آنکھ کھلىی تو وہ بہت گھبرایا ۔ عشق کا تیر کاری لکا تھا ۔ اس کی 
حالت خراب ہوئۓ لی ۔ حکیموں : ویدوں ہ؛ سٹیاسیوں کو بلایا مگر افاقد لم ہوا ۔ 
ایک دن منوہر ۓے دائی ے ىد واقعەه بیان کیا ۔ دائی ے راجب کو پتایا ۔ راحه 
ے مپارس نگر یق تلاش میں آدمی دوڑاۓ مگر وہ سب اکام لوۓ ۔ منوہر 
ے راج ہے سپارس نگر جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راج تے بیٹے کی حالت دیکھ کر 
کلیجے پر پتھر رکھ کر اجازت دے دی ۔ 

منوہر سامانِ سفر کے ساتھ جپاز پر سوار ہو کر دیار حہوب کی تلاش ہیں 
نکلا ۔ سردیوں کی رات تھی ۔ جہاز چلا جا رہا تھا کہ ایک پھاڑ جیسے اژؤدے تۓ 


جِ 


جہا کو ٹکڑے ٹکڑے کر دیا ۔ منوہر دکھ جھیلتا ؛ مصیبت اثواتا کسی نہ کسی 
طرح کنارے پر آ جاتا ے ۔کنارے پر آتے ہی نی مصیبتیں نے گھیر لیتی ہیں ۔ 
یہاں ایک مرد بزرگ اس کی مدد کررۓے ہیں : آے راستہ بتاۓ ہیں اور ایک 
''پکٹر“' تھی دیتے ہیں جس نے آفات کو ذقع کیا جا کنا ے ۔ متوپر سرد بزڑك 
کے بتاۓ ہوۓ راستے پر چلتے چلتے ایک باغ میں پہنچتا ے ۔ وہاں اے ایک 
غوب صورت مان دکھائی دیتا ے ۔ وہ اندر داخل ہوتا ے اور دیکھنا ے کہ 
ایک کم سن حسین دوشیزہ وہاں لی ے ۔ منوہر اُس لڑی ے اپتا حال بیات کرتا 
ہے اور پھر اس کا حال دریافت کرتا ے ۔ یہاں داستان کی دوسری پیروئن سامنے 
آی ے ۔ وہ بتاتی ے کہ اس کا نام چنپاوی ے ۔ راجہ سورسّل کی بیٹی اور مدمالی 
کی عزیز سپہیلی ہے ۔ ا ایک دیو اٹھا کر یہاں لے آیا ے ۔ منوہر دیو سے 
مقابلہ کرتا ے اور اسے پلاک کر کے پچنیاوق کے ساتھ کنچن نگر پہنچتا ہے 
اور چنپاوقیق کو اس کے ماں باپ ے ملاتا ے ۔ چنپاوتی کی ہاں جب منوہر ىک 
داستان, عشق ستّی ے تو مدد کے لے تیارہو جاتی ے اور مدمائتی کو اپئے ہاں 
بلا لیٹی ے ۔ یہاں منوبر سے اس کی ملاقات ہوق ے اور وہ ایک دوسرےۓ سے 
مل کر اپنے آپ کو بھول جاۓ ہیں ۔ 

دن گزرتۓ گئے اور پتا بھی ند چلا ۔ اتنے میں مدمالنی کی ماں بیٹی کے 
فراق میں تڑپ کر عود ہی پہنچ جاق ے ۔ آے ہی بی کو پوچھی ہے ۔ چنیاوق 
کی ہاں'اے بلواتی ے لیکن ہے قرار کہاں ۔ غود بھی ساتھ ہو لیی ے ۔ 
کیا دیکھتی ے کم مدمااتی اور منوہر دنیا و مایا سے ے غبر وصل کے آب میں 
غرق اور عشق کے خواب میں مست ہیں ۔ یہ دیکھ کر ماں آ گ بگولہ ہوگئی ۔ پاس 
رکھے ہوۓ شیشے سے گلاب سدمالتی کے من پر چھڑکا ۔ گلاب کا چھڑکنا تھا 
کہ مدمالتی طوطی کے روپ میں تیدیل ہو کر “پھر سے اڑ کی ۔ طوطی اڑے اڑے 
ایک باغ میں اقری ۔ ایک راجہ کے بیٹے چندر سین ےۓ اے دیکھا اور اسے زندہ 
پکڑ لاۓ کا حکم دیا۔ لوگ أے کیا پکڑے ہ وہ خود ہی جال میں اتر آئی ۔ 
چندرسین ہر وقت أے اپنے ساتھ رکھتا مگر طوطی نہ کچھ کهاق نہ بی اور ہر 
وقت چپ چپ اداس بیٹھی رہّی ۔ ایک دن چندر سین نے کہا کب اے طوطی ! 
اگر تو اپنا حال ئە بتاۓ گی تو میں جانِ دے دوں کا ۔ 

طوطی اپنا حال بتاق ے اور چندر سین مجن دیتا ے کہ وہ کنور کو تلاش 
کر کے لاۓ گا۔ اس نے طوطی کو ساتھ لیا اور سپارس نگر چنچا ۔ راج کو 
اطلاع ہنچائی ۔ راجب نے سنا تو دوڑتا ہوا آیا ۔ طوطی کا جادو اتارا اور پھر 


۴۵ 


جندر سین : راج دھرم راج کا غط لے کر راج سورسل کے پاں کنگ گیر :چا ۔ 
منوہر جو عالم_ دیوائگی میں گلی کوچوں میں مارا مارا پھر رہا تھا ء بلوایا گیا ۔ 
راجد سورسل ؛ چندر سین اور منوبر کے ساتھ سپارس لگر پھ:چے ۔ وہلن بہت دعوم دھام 
سے شادی رچائی گی ۔ چندرسین چنپاوتی پر عاشق ہو گیا تھا ۔ ان کی شادی 
بھی دھوم دھام سے کی کئی ۔ کچھ عرصے سپارس نگر میں قیام کر کے مئوہر اور 
چندر سین اپنے اپنے ملکوں کو واپس چلے گۓ اور ان قصہ بیان وصال پر غتّ 
ہو جاتا ے ۔ 
تصرق نے جم کر تفصیلات و جزثیات کے ساتھ اس داستانز عشق کو بیان کیا 
ے اور کوشش کی ے کہ یہ مثٹنوی بھی زبان و بیان اور غن کے اعتبار ہے اسی 
سعیار کی ہو جاۓے جس سعیار کی مثنویاں فارسی زبان میں ملّی ہیں ۔ قصے میں وہ 
تام عناصر موجود ہیں جو اس دور کے دوسرے قصوں میں ملتے ہیں ۔ یہاں طلسم 
بھی ے اور دیو پریاں بھی ء؛ صحراے آتشیں بھی ے اور جنگ و جدال بھی ء 
سبات و مشکلات بھی ہں ارر فتح و نصرت بھی ؛ عق میں دیوانگی کی شدت 
بھی اور منزلیں سر کر کے آرزوۓ وصل کی تکعیل بھی ۔ یم معاشرہ مایوسی کو 
'کفر جانا تھا اور اس بات ,_ عقیدہ رکھتا تھا کہ پر مشکل کے بعد راعت اور 
پر یف کے بعد آرام > قراق کی دوزخ نے گزر کر پی ول کی چٹت۔ میسر 
آ سکتی ہے ۔ا۔ی لیے اس تہذیب میں اکامیوں کو کامیابی ہے بدلنے اور ناعکن 
سہات کو محکن بناۓۓ کا حوصلد ملنا ے ۔ 
نصرق کے سامنے ؛ جیسا کم اس نے ود بھی کہا ے ء "'گلشن عثق“ 
لکھتے وقت فارسی مثنویوں کا معیار تھا ۔ اس ۓ دکنی زبان کو فارسی کے معیار 
پر لاۓۓ کی کوشش کی ۔ اس تخلیعقی عمل میں ؛اس نے دکنی کی عصوصیات کو 
فارسی زبان کی خصوسیات ے ہلا کر ایک لیا فی دعمار قائم کیا اور نفخر کے ۔اتھ 
اگ جع 
دکن کا کپ شعر جیوں فارسی 
نصرق کے اسی تخلیقی عمل کے ساتھ دکنی زبان اہی قوتِ اظہار کے ایک لئے عروج 
پر چوئج گئی ۔ اسی کو نصصرق ۓ ”'شعر تارہ“' کا نام دھا ہے : 
دگر شعر بندی کے یعئے ہار ...نہ سک ہیں لیا فارسی میں سٹور 
لی وی غلامے یں بای کیا غمرہ تائ- دوٹو ون ہق 

پہلے شعر ہے اس بات کا بھی پتا چلنا ے کہ خود نصرق کو دکنی زبان پر کس 
قدر اعتاد تھا ۔ 


۳۴ 


'گشن عق ک ڈھانچا اور ہیٹثت وہی سے جو ہام عاور پر فارسی اور اس 
دور یق دؤسری د کی مٹاویوں سی سلبّی سے ۔ مٹتوی کو تتلف عنوانات کے عءت 
تتسم کیا گیا ےچ ؟ وثلا حمفد ء لثعت : بعراج؛ منقیثت ؛ مدح گیسو دراز ۱ مداح باغشاء 
دح بڑی صاحیہ کے بعد ''حسپ حال؟' کے غیت اپنے خاندات ء اپی عام و ترزیت ؛ 
رجحانر ضع : یئ ے علىی عادل شاہ ہے تعقات ہر ررشی ڈای ہے ۔ پور ء جیما 
کہ فارسی شنوبوں اور ان کے زیراثر دکئی مثاووں کا طریته تھا ء عنل و عشق 
کے موضوع پر اظہار غیال کیا گیا ے ۔ اس کے بەد ”'کلشن ءشق؟“ لکھنے کے 
اسباب بتاۓ ہیں اور پھر قعے کی ابتدا ہوقق ے ۔ قعے میں تسلسل اور رط بی 
ے اور دلچسپی بھی باق رہّی ے ۔ نصرق نے منوہر و ملمالی اور چندر سات و 
چنپاوتی کے قعدوں کو سلیتے اور خوب صورق ہے ایک ساتھ گوندھا ہے ۔ طوالت 
اکثر مقام پر کھلی ے لیکن جیسے ہہتے دریا پر بند نہیں باندھا جا سکتا اسی طُرح 
ثصرق کی طبع رواں بھی جب جوش ہر آق ہے تو اُس کا رکنا محال ہو جاتا 
ے ۔ لیکن نی اعتبار ے یہ طوالت اس لے ضروری ے کہ اس کے بغیر :وی 
میں وہ فضا اور تاثر پیدا نہیں ہو سکتا تھا جو اس مثنوی کی خصوصیت سے ۔ سواۓ 
'گلشن عشق؛ کے اور کسی حد تک صنعتی کی 'قصہٴ ے نظبیر' کے بیجاپور کی ساری 
مثنویوں کا زور قعے پر رہتا ے ۔ نتِجد یہ کہ قصہ تو بیان ہو جاتا ے لیکن نی 
و غفلرتی اعتبار ہے مشثنوی بلند مر تبد نہیں ہو بای ۔ اصمرق باغوں ؛ ملوں ؛ جنکلوں ؛ 
صحراؤں ء سردی گرمی ہ چاندنی ء تمازتِ آفتاب ہ طلوع و غروب ؛ برف باری ء 
فادی : آرائش ؛ رسومات : صبح اور رات : فراق و وعبال کی ایسی تصویریں بٹاتا 
ے کم شثنوی کی تخلیقی قوت میں غیر مععولى اغافہ ہو جاتا ے ۔ نصرتی میں 
بڑے کیٹوس پر ساری جزئثیات کے ساتھ تصویر بناۓ کی کال صلاحیت ے ۔ 
پوری مثنوی میں ایک _سرا دوسرے سرے سے عربوط ے اور مثنوی کے ارتقا 
میں ایک اہتام اور فن کو شعوری طور پر برٹنے کا احساس ہوتا ے ؟؛ مثالٌ عنوانات 
میں یم اہتام کیا گیا ے کے پر حصہ ایک شعر ہے شروع ہوتا ے جو شوی کے 
عنوان کا کام دیتا ے ۔ عنوانات کے یہ سب اشعار ایک ہی بجر اور ایک ہی ژمین 
ہیں ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر ديیا جاۓ تو ایک طرف پوری مثنوی کا 
غلاع سامئے آ جاتا ے اور دوسری طرف ان کو ایک ساتھ پڑھنے ے ایک تصیدہ 
بھی بن جاتا ے جس میں وہ تمام غخصوصیات موجود ہیں جو ایک اچھے قسیدے میں 
ہوئی چاہییں۔ اسی طریقہٴ کار کو نصرق نے ”'غلی امہ“ میں بھی برتا ہے اور اسی 


۳۴۳٣ ے‎ 


کی بیروی ہاشمی یجاہوری ۓ اہی طویل شثنوی ''یوسف زلیخا“ میں کی ے ۔ 
نصرق کی شاعری کے جوہر وہاں کھٹے ہیں جہاں وہ مناظر ء جذبات و 
کیفیات ؛ مقامات کے نقشے ٭ رسومات یا آرائش وغیرہ کی تصویر اتارتا پت 
راجں بکرم جب فنقیر کی تلاش میں مل ہے نکلتا ے تو چاتے چلتے ایک جنگل میں 
پہنچتا ے جہاں پریاں لہا رہی ہیں ۔ یہاں نصرق حوض اور جنگل کی خوبیاں بیان 
کرتا ے ۔ جب پریاں راج بکرم کو فٹقبر کے پاس لے جایق ہیں تو نصرق 
'”ذرویش ر سان دریش“ کے عنوان ے ے, و اشعار قلم بند کرتا ہے .س میں 
پریوں کا راج کو عل تک پہنچاۓ اور رائی ے حظ وصل اٹھاۓ تک کا حال بیانٴ 
کیا ے ۔ اسی طرح جب مدعالی طوطی بن کر اڑ جا ہے تو ''تعریفر مدمالی 
در عالتِ ؛اوطی شدن او“ کے تحت وہ غوب صورت اشعار کی ایک قطار لگا دیتا 
ے ۔ اسی طرح ستنوہر و مدہالتی ي شادی کو ہورے جزئیات کے ساتھ یہان کیا 
ے ۔ یہاں تعریفِ آرائشِ حفل میں بھی پندرہ شعر لکھے ہیں ۔ تعریفر فرش وغبرہ کے 
سلسلے میں بھی ایک سو گیارہ شعر لکھے ہیں ۔ اسی طرح شب گشت ہ؛ آتش باڑی ؛ 
عقد منوہر و مدمالی ؛ تعریقر جلوہ اور رغصنی وغیبرہ پر بھی اتی ہی تعداد میں 
افعار کہے ہیں اور پھر احوال, شب زفاف کو بھی إ و اشعار میں بیان کیا ے ۔ 
اس تفصیل ہے جہان مثٹنوی کا ساعحول پٹتا اور تضا نگھرتی سے × وہاں اس 
دور کی معاشرت و تذیب کی بھی ایک تصویر نظروں کے ساءنے آ جای ہے ۔ اور 
یہ وہ کام ے جو ایک بڑا شاعر ہی انجام دے سکتا ے ۔ یہاں وہ صرف داستانِ 
عق ہی بیان نہیں کر رہا ے بلکە اس دور کی داستانِ تہذیب و معاشرت بھی 
بیان کر رہا ۓے ۔ ''کاشن_ عشق“ میں شاعری بھی ے اور ایسی شاعرانہ رنگین 
نضا بھی جو پڑھتے وتت ہارے ذہن کا حعدہ بن جاىی ے۔ وہ ایسے مقامات ے 
بھی کامیابی سے گزر جاتا ے چان ذرا سی لغزش اے فحاشی کی کیچڑ میں ڈال 
سکتی ٹھی ۔ منوہر و مدماائی سیچ پر داد عیش دے رے ہیں ۔ اس صورت کو وہ 
خوب صورت کنابوں میں اس طور پر بیان کرتا ے کہ بات چھہی بھی رہی ے اور 
سامتے بھی آ جاتی ہے : 
سبک تول پن دھن کا پڑتا چیا 
زبردستە کا پشه پڑتا چلا 
لیا جس کے جب ہل سوں ٹک گھر جوں 
دا خوش لگر حسن کا زیر جوں 


۴۳۷۴۸ 


وی تق کر ' خناںف ”گیا 

بور یک پل ہے قتحیاى کا 

عتایت کی کہلیىی سوںە دربتہ گنج 

گٹہر سنج ہوا کھول سربستہ گنج 

دیکھا لیزہء بازی کی عصنعت گری 

کیا لے کے عافقف سوں انگمٹری 

رہن سکھ کی جندت ہیں وو آآحر کار 

لجایاۃ شترسوف کے اکےہ نے پار 

ہوا ایک کل تازہهہ پا خوش داغ 

کھلایا کلی ہے راکرں 209 نام 
ان اشعار کے بعد سر کے لوۓ موق ؛ ہاتھ کے دستاۓ ؛ سر کے گگن ؛ ستاروں 
کے پھول ؛ موتیوں کی لڑیوں ء؛ کھلے بالء؛ دے ہوۓ کرت پھول وضرہ یق 
لفصیلات ایے شاعرالہ انداز میں بیان کی ہیں کہ وصل کی واتعاتی تصویر پردوں 
4٤‏ پیچھے ہے صاف نظر آئی ے ۔ 

''کلشن عشق؟' میں تصویر عشق کی وہی شلّدت نظر آق ے جو جاڑوں 
کو کاٹ کر دودھ کی نہر نکالئے کا حوصل دی ے. ۔ جو عاق کو صیحرا محرا 
إھراقی ے۔ جہاں زماں و مان کے پردے جذبہہ' عشق سے اٹھ جاۓ ہیں ۔ 
اظہار بیان ایسا کہ قدیم زبان کے باوجود ایک آمنڈتے دریا کا احساس ہوتا ے ۔ 
زور, بیان اور جوش اظہار ایسا کہ الفاظ ہاتھ باندےے ارت کے سامنے کھڑے لظر 
آۓے ہیں ۔ یں مثنوی زبان و بیان کے اعتبار ے ہیجاپوری اسلوب کے جدید روپ 
کا نقطہٴ عروج ے ۔ لیکن مزاج و پیثت کے اعتبار ے یہ گولکنڈا کی مٹاویوں ے 
قریب تر ے ۔ اسٍ میں قصے کو اُسی طرح اُٹھایا اور بیان کیا گیا ے جس طرح احمد 
ے ''دوسف زلیخا'“ میں پا وجبی ۓ ”'قطب مشتری““ میں یا غواصی فۓ 
"سیف الملوک و بدیع الجبال' میں ۔ نصرق کی شاعري دکئی ادب کا نقطہٴ عروج ے 
اور ”علی نامہ؟“ خود نصرتی کا نقطبٴ کال اور دکنی ادب کا شاپنامہ ے ۔ 
نصرق نے ” کلشن عشق“' نبی بن عیدالصمد کی تحریک پر لکھی تھی اور 

”علیٰ امہ'؟ قاضی کریم الہ اور شاہ نور اللہ کی فرہائش پر ۔ ید دونوں علىی عادل 
شاہ کے دورکی وہ شخصیتیں تھیں ۔ جن کے تبحڈر علمی کی دھوم سارے پیجاہور 
میں می ہوئی تھی ۔ ''گلشن عشق' میں نصرتی ے عشق و ہزم کے رنگ ابھارے 


و علىی اسم : مرتػّیہ'ٴ عبدالمجید صدیقی ؛ مطبوعہ سالار جۓ 


۴۹ 


تھے ۔ ”'على نامہٴ١‏ میں رزم و سمات کے لقشے پیش کے ہیں ۔ اس کی طرف 
”'علىل امہ“ کے آخر میں خود مصتّف نے اشارہ کیا ے : 
دیکھو بات منج عشق میں ہے جواب کم سے گلشن عشق حاضر کتاب 
جو ہوےۓے ہیں معشوق و عاشق میں کام کیا ہوں او سب ناز کہاں سوں مام 
ویکیںں ‏ یا کوں کئر.. جا وع بریں شعر بیو ے سخن مخقتصر 
سنواریا یک یک بزم کی انجن کھلایا ہوں غوش رزم کے "پھولبن 
کتا ہؤون سخ ختصر ے گان کہ یپوشاہ نام دکھن کا ے جان 

علی غادل شاہ ثائی شاہی ے٠٠ھ/ذۓ٦۱ع‏ ہیں نت سلطنت پر بٹھا اور 
اس کے ابتداق دس سال مختلف عنگوں اور سبات ہی گڑوے ۔ ٦ے‏ ۰٠۵/۶٦٦۱ع‏ 
کے آخر تک بس سب مہات کم و بیش عَتم ہو جات ہیں اور بادشاہ اپنا سارا وقت 
عیش و ءشرت می گرارۓ لگا ہے ۔ 'علی ا ءلٔی عادل شاہ ہے ابتدائی ڈذس 
برسوں کے دور حکوست کی منظوم تاریخ ے ۔ نصرق نے ''على نامہ' میں ان تمام 
حنگوں ؛ فتوحات : سیاسی واقعات ادوانٹرکوں کو تفصیل ےے بش کیاات ے ۔ اس 
یی ایک طرف اس دذور گی حقیقی ؛ جی نی جائی تصویر سامنے آ جا لی نو 
دوەری طرف یہ ایک رزىیەه ثنوی کی ثکل اختیار کر لی سے ۔ فردوسی ہے 
''ماپنامہ“ میں پورے ایران کی عمدیوں پرائی تاریخ و تچذیب کو موضوع سخن 
بنایا تھا ۔ نصرق ے ایک دکئی سلطنت کے صرف دس سالہ دور کو اپتا موضوع 
بنایا ے 

علی نام ایک طوبل رزمیہ ثوی سے ۔ اس کى ہیثت وہی ہے جوگلٹن عق 
یا دکن کی دوسری بڑی شثنویوں میں می ے ۔ اسے ختلف حصوں میں تقسم کیا 
گیاے اور گلشن عشق کی طرح ء ہر عصے کے شروع میں ہ بطور, عنوان ایک یا دو 
شعر دے گئے ہیں ۔ عنوان کے ید اشعار ایک ہی مجر اور ایک ہی ژمین میں لکھے 
می رق دای یق ف کشبدی خرف آغازہ انا اور خخمری ظطرف؛ 
اگر ان سپ کو یکجا کر دیا جاۓ تو ؛ ایک مکمل لامیە قصیدہ بن جاتا ے ۔ 
مثنوی کی ابتدا حمد سے ہوتی ے ۔ پھر مناجات ؛ لعت ؛ ذکر معراج ء مثقبت ؛ 
مدح سلطان على عادل شاہ ؛ ہہبر نظم_ کتاب اور صفت جشن جلوسی کے مت 
اشعار لکھے گۓ ہیں ۔ اس کے بعد سیوا جی ے جنگ ؛ جوہر صلابت خان کا 





جنگ دکنی پیلشنگ کیٹی 


۵۹ء 


2ے لچ 


سیوا جی ے جنگ کے لے بھیجا جانا اور نتح سا ظط ہے 
نتح قلع۔ بنالہ علی کے دور حخٛذاومت کا ایک اہم واقہب يها اس لے علی گی شانں 
ہی ایگ قصیدہ بھی لکھا گیا ے ۔ ۔ فتح_ سلتار کے بعد عی عادل گاء : حوبر صلایت غان 
کو شکست دیتاے جو سیوا جی ے مل گیا تھا ۔ اس فتح کے موقعے پر نصرق ے 
ایک اور قصیدہ لکھا ے ۔ اس کے بعد قلعہٴ رائچور کو موضوع کلام بنایا ے اور 
آغر میں قطعہٴ تار بج گر بد جوہر صلابت غاں لکھا ے ۔ علی عادل شاہ ى بیجاہور 
واپسی پر ایگ اور آصیدہ لکھا ے ۔ عاشو شورہء کے بیان میں بھی ایک تصیدہ لکھا 
ے ۔اس کے بعد فتح ملک ملناڑ کا حال بیان کیا ے ۔ سیوا جی اور شائ۔تہ خاں ى 
جنگ کا حال لکھاے۔ ١ع‏ میں سیوا جی ےۓ سورت کو تاغت و تاراج کر دیا 
تھا ؛ اس کی تەذصیل شاعرائد پخرەندی کے ماتھ بیان کی ے ۔ مہو جی کے خلاف 
علی عادل شاہ اور اورنگ زیب کے اتحاد ہر ایک مثنوی لکھی ے ۔ اس کے بعد 
غراس غان ي سیوا جی ے اڑائی ااز سیوا جی ىق شکمست کا حال بیان کیا ے ۔ 
جے سنگھ اور سیوا جی کی جنگ اور سیوا جی کی شکست اور جے سٹگی کا امے 
ساعات دینے کا واقعہ لکھا ہے ۔ یہ ساعات مغلوں اور عادل بماپیوں کے ذرمیان 
معاہدے کے خلاف تھیں ۔ نصرق نے ان پہلوؤں کو خاص طور پر م'یاں کیا ے ۔ 
اس کے بعد نصرق نے سے سنگھ ے جنگوں کا حال بیان کیا ے ۔ یہاں ان جن 
تیاریوں ؛ مشوروں اور اندروئی حالات کو بھی تفصیل ے بیان کیا گیا ے جو 
بیجاپور ۓ مغلوں کے غلا‌ف کیں ۔ پر جنگ اور واقعے کی ذیلی ہرغی بھی قائم 
ک گئی سے ۔ یہاں جے ۔نگھ ے اس بڑی جنگ ک5 حال بھی بیان کیا گیا ے جس میں 
مغل ٭یدان جنگ چھوڑ کر بھاگ گئۓے تھے ۔ نصرتی نے عبداللہ قطب شاہ کی 
فوج اور مدد کا بھی ذکر کیا ے ۔ قطب شاہی سردار ء لیک ام خان ء ک دربار 
ییجاپور میں آمد کو تفصیل سے نیان کیا گیا ے ۔ جے سنگھ کی شکست اور اس کی 
موت کا ذکر بھی دلچسپ پیراے میں کیا ے اور اسی کے ساتھ ”علىی ٹامہ“ غتم 
ہو جاتا ے ۔ ۱ 
فتح کے سوتمع پر جو بادشاہ کی مدح لکھی ے ؛ اے قصیدے کا نام دیا ے اور 
باق ہر واقعے ؛ ہر سہم اور ہر معر کے کو شنوی کا ام دیا ے ۔ سہات اور جنگوں 
کے نقشے ؛ فوجوں کے م۔قابلے؛ اکر آرائی ؛ میدان, جنگ ؛ فوجوں کا کوچ ؛ جنگ 
یی تیاری اور فتح و شکست کے واقعات کو شاعرانہ انداز میں تارضی صحت کے ساتھ 
پیان کیا ے ۔ ''علی امہ“ لکھتے وقت رق ہے سامنی شاہنامہٴ فردوسی کی روایت 


[ ج ۳ 


موجود تھی ۔ تی سطح بر اس نۓ ؛'على نا“ میں شاونامہ کے سعیار کو سامئے 
رکھا ے ۔ اس معیار نے '”'علیى نامہ* کو وہ انفرادیت شی که آج تک اُردو شاعری 
میں یہ اپٔی شاعرائہ عظمت کی وجہ نے ےمثال ہے ۔ 

رزمیە اُس مسلسل نظم کو کہا جاتا ے جس میں کسی ایک یا ایک سے 
زیادہ اشخاص کے کارناموں کو ٴجاگر کیا جائے ۔ رزمیە میں اس دوری ہذیب ؛ 
اس کی معاشرت اور اس کا کلچر واقدات کا حصب بن کر آے ہیں ۔ اس طرح رزممه 
نظم صرف واقعات کا بیان پی ہی رہّی بلکہ اس تہذیب کی تارج بھی بن جائی ے ۔ 
رزمیە نظم میں واقعات رضاحت اور تفصیل کے ساتھ پیٔروقار اور ہُٗر شکوہ انداز میں 
ریان کے جاتے ہیں جس میں زور بیان ے ایسا لہجہ اور ایسی روائی پیدا ى 
جاتی ے کہ اہے تیزی اور پإٛٔجوش روائی کے ساتھ پڑھا جا سکے ۔ سوقع و مل کے 
بطابق لہجے اور اسالیب بدلتے جاے ہیں لیکن زور بیان اُسی طرح باق رہتا ے ۔ 
ان سب وائعات کا جال کسی اہک تٹارۓخی یا یکزی کردار کے گرد “ہنا جاتا 
ے ۔ کارناموں کی عظمت ے نظم کی عظمت اور نظم کی عظات سے کارناموں 
کی عظعت بروۓ کار آی ے _ ۶اعلى ناہے؟' اس اعتبار نے دکئی زبان کا شاہنامہ اور 
اردو زبان کی چلی اور واحد رزمیہ نظم ے ۔ عبدل کے ''ابراہم نام۔ہ“ میں بادشاہ ک 
ہزم کا حال پیان کیا گیا ے ۔ ”خاور امہ“ رستعی میں حضرت عل ۶۰ سس کڑی کردار 
کی عیثیت ضرور رکھتے ہیں لیکن ان کے ساررے کاونامے خیالی ہیں ۔ ”'علی نامہ“ لہ 
صرف صمحیح تارٹی واقعات پر مبی ے بلکہ علی عادل شاہ ایک زندہ اور حقیقی 
شخصیت بھی ے ۔ ”'على نامہ“' سے مغلوں کی ان جنگ غلطیوں اور شکستوں کا 
حال بھی معلوم ہوتا ے جن کا ذکر شا ی بند کی کسی تار یج میں نہیں ماتا ۔ 

”'علىی امہ“ پڑھتے وقت یوں عسوس ہوتا ے کہ شاعری کا ایک سندر ے 
جو موجں مار رہا ے ۔ خشک تارٹی واقعات کو جس شاعرائہ حسنر بیان کے 
ساتھ نصرق ۓے لکھا ے وہ ایک ایسا کال ے جس تک کوئفی دوسرا شاعر نہیں 
پہنچا ۔ طویل رزمیە نظم لکھنا اور اس میں توازن ء حسن اور شاعرالہ غوب صورق 
کو ہر موتع اور ہر سطح پر قائم رکھنا کسی معمولی ذہن کے شاعر کا کام نہیں ہے ۔ 
ایک ایے دور ہیں جب اردو زبان اظہار کے نۓ معیاروں کی تلاش میں سرگرداں 
تھی : ”'علی نا۔ہ'' عظمت کے میٹار کا درجہ رکھتا سے ۔ 

تصرق کا تلم ایسی روائی اور چابیک ذسّی ے خیال و جذہەہ کو اظہار کے 
سانیے میں ڈھالتا ے ء اس کا تخیتّل فضا اور موضوع کو اس طور پر سمیٹتا سے کس 
میدان, جنگ کے نقشے ؛ فوجوں کیئ معرکہ آرائی ؛ قلموں کے عحاصرے ؛ تلواروں 


۴۴۳۴۲ 


کی 'یٹرش ء ئیزوں کی یورش ء گھوڑوں کی چستی ؛ فوجوں کا دہدیہ اور ساری 
کیفیات و مناظر کی جبی خا کی تد ویر آنکھوں کے مامتے پھر جاتی ے ۔ ‏ علىی ٹامم'“ 
میں تصرق نے تاأثر کا ممصور پھونک کر تاریخی وائعات ہیں شاعرانہ اثر آفرینی کا 
عنصر شاسل کر دیا ہے اور بھی مخلہقی عمل اس کی حقیی عفلمت کا غامن ے ۔ 
میدان_ جنگ کی ایک پاکی سی جھلک ان چند اشعار میں دیکھے : 
کھنا کھن نے کھڑکاں کے ہوں شوز اٹھیا 
جو لن میں پہاڑوں کے (رڑا چھوئیا 
بل ینا میں تھی سو ہوشیار ہوئی 
اجل خواب غفلت تے پدار ہوئی 
سلاحاں میں کھڑکاں جو دھسۓے لگے 
اگن ہر رکٹ مل ہپرسنے لگے 
ہویاں لھو کیاں چھٹتاں ہوا پر غار 
سثٹیں ٹیغ _جیباں ے شعلے ہزار 
پھریا اس کے کھڑکاں کی چنگیاں ے روپ 
ہوا رم چندنا سو سب گزم دھوپ 
ہوا پر شراریاں کا ات کھیل تھا 
اوڑے لہو سو ٹس آگ یتیل تا 
فرنگاں پہ لہو کے کھلاےۓے دسیں 
ایٹان پر نے فھاران .نال۔): سی 
ہون کو سرنگ رنگ پدا ہوا 


قھ نے 


شفقٰ ابر ہر سب ہپویدا ہوا 


اب دوسرا رنگ دیکھیے ۔ سیوا جی کے کردار کے خد و غال اِس طور پر ابھارے 
ہیں کہ اس ى شخصیت و کردار کی تصویر لظروں کے سامتے آ جاتی ے : 


جو کوئٹی کار بد کا جو پای ے بد 
خدا پامن تا اس کو پہبود ہے 
انا بات کوں کاڑ موذی کا نام 
سیویا کر جو ایک فتنہ انگیز تھا 
دکن کی زمیں بیچ تخیم ناد 
رعیّت جتا خوار اوس شوم تھی 
جوبد اصل تھا سو بڑا ہور نتھا 


ہوا ناوت تی لتتی :تا ابد 
علائی "کے دلو دا سے 
کہ قائم ہوا فتنہ جس تھی تمام 
بڑا چور موذی و غونریز تھا 
جو پیریا سو اول بھی بد نہاد 
ہوا ملک ویرائم تس ہوم تھی 
_سکیا اس تھی صاحب ہے باغی پتا 


۳۳۲۲۳ 


کسی واقے ؛ کمی منظر ؛ کسی مضمون ؛ کسی خیال و کیفیت کے اظہار 
میں بھی نصرتی کا قلم نہیں رکتا ۔ واتعہ نگاری ہ تسلسلِ بیان اور قدرتِ اظہار 
اس کی وہ حسر ات ای کے دکئی اردو کا کوئی شاعر اس کو نہیں پہنچتا جتنے 
انتا رف مل ای“ ہین نسری اق نتیال کی یں ء شاید بی کی ایک 
طبع زاد نظم یا ثاوی میں استعال ہوے ہوں ۔ اُس ۓ ء اھنے متروک اسلوب کے 
باوجود ء اُردو زبان کو جس طور ہر مانجھا : اف کیا اور آگر بڑھایا یم اسی کا 
کال فن سے ۔ جب نصرتی یہ دعویٰ کرتا سے کم : 
قلم ے عرا مست پاق ے تپڑ چنیعھر رخ کیا فتح کیتا ککر 
نشثان آج منج طرز ہے ے ثال صفاں میں سخن کے ہی پرکی ڈھال 
دیرے شعر منج د لکوں سرداں کے جوش کہ بر حرف ہے رسّم زرہ پوش 
تو یپ صرف شاعرائد قەلیَ نہیں ہے بلکە اس کی شاعری کی وه قوت اور اس کا وہ 
بی بغواز اڑا اس رۓ: اھ نامد'' میں پیش کیا لے ۔ 

٭اتارغ اسکندری۶؛ ؛ جس کا اصل نام تح ناءم* ہلول عاں0١٢۱‏ ے ؛ لصرق 
کی ایک اور تصنیف سے جو ۳م۸. ںھ/ءےہمع میں پایہٴ تکمہل کو چنچی ۔ 
نصرتیق ۓےۓ اس ثنوی کے آٹھویں شعر کے ایک مصرعے میں اس کے سال تصنیف 
کی طرف خود بھی اشارہ کیا ے : ع 

سہس ہور آسی پر جو تھے تین سال (۰۸۳ ۱ھ ے٦‏ ۱ع) 

عل عادل شاہ انی شاہی (م ۰۸۳۰ھ ے+ع) کے انتقال کے بعد جب اُس 
ک خ3 سال بیٹا سکندر تفتر سلطنت پر بیٹھا تو ایک ہار پھر سرزسین_ دکن میں 
بھوٹھال آ گیا ۔ إدھر اسرا نے اقتدار کے لے سازشیں شروع کردیں اور اُدھر سیوا جی 
ے قلعہٴ پنالہ پر قبضہ کر لیا اور چاروں طرف پورش کرۓے لگا۔ خواص غاں 
ے سیوا جی کے مقابلے کے لیے بہلول غاں٣‏ کو بھیجا ۔ دو روز سخت مقابلہ رہا ۔ 
بہلول خاں ۓے ابسی پاسدی اور ہملّت و استقلال ے سیوا جی کا عقابلہ کیا که 
اس کا لشکر منتشر ہو گیا اور دوسرے دن بہلول خاں (م ۸۸ ۱۰ےے ٭۱ع) ے 
نیا حعلہ کر کے آے شکست دے دی ۔ نٹۓے بادشاہ کو تھفت نشین ہوئۓ چند پی ماہ 





۔ خطوطہ' انبمن ترق اردو پاکستان ۔ اصل بخطوطے میں بھی نام دیا گیا ے لیکن 
خود شلوی میں نصرتی نے اے تارج اسکندری؟ کے ام سے سوسوم کیا ے :ع 
ککہنار ہو تاریچ اسکندری 
غ۔ واقعات مملکتر پیجاپور : جلد اول ؛ ص پر رم ۔ 


سمخ 


گزرے تھے اور یہ اُس کے دور, سلطنت کی پہلیى فتح تھی ۔ بادشإہ کی مخت نشیئی 
کو نیک شگون سمجھا گیا اور سارے پیجاپور میں فتح کا چشن منابا گیا ۔ ثصرتی 
ے اسی دو روزہ جنگ کو اہی مثشوی کا موضوع بنایا ے ۔ 

مولوی عبدالحعق ۓ ”گلشن ءشق' اور ”ءلی نامہ؟ ے اس کا مقاباہ کرے 
ہوۓ لکھا ے کہ ”'بہاں نصرق کے کلام میں وہ زور اور شکفتی نہیں ہے جو 
اول الذکر دولوں شنویوں میں اتی ے؟ ۔“ تارب اسکندری کا مقابلہ علىی امم 
ے اس لے نہیں کیا جا سکتا کہ ۶ 'على ثاب۔؟؛ على عادل شاہ کے پنگاىہ پرور 
دس سالہ دور کی بڑی سیات کی تارج سے اور تارج إ اسکندری صرف دو روڑہ جنگ 
گی داستان ے جس میں سیوا جی ے قلعہٴ پنالہ واپس لیا گیا تھا ۔ اس کا مقابله 
پورے علىی امہ ے کرۓ کے بجاۓ اگر کسی ایک جنگ کے بیان سے کیا 
جاۓ تو معلوم ہوتا ے کد اس میں وہی زور بیان ؛ وہی شگفتی اور وبی 
شاعرالہ قوت موجود ے جو نصرق کے کلام کا طرۂ امتیاز ے ۔ ”تاریج اسکندری“ 
کو اگر علی اسم میں ملا دیا جاۓ تو اس ہیں کوئی ایسٰا فرق حسوس نہیں ہوتا 
کم ہے کسی طرح بھی کمزور کہا جا سکے ۔ لصرق کی شخصیت چاں بھی 
اسی طرح موجود ہے جس طرح علی ا۔ء اور کان عشق میں ۔ ہاں بھی شوی 
وہی پیئثت ے جو کم و بیش علی ئامہ میں ملّی ے ۔ شثنوی کو سات حصوں 
ہیں تقسم کیا گیا ے اور اے ان ممام سر‌احل سے گزارا ے جن سے اس لوع کی 
ثنویاں گزرق ہیں ۔ تیاری ؛ فوجوں کا کوچ ء آپس کے صلاح مشورے ء 
سعزکہ آزائی ء لشکز کگی ؛ مدان نک سب کا بیان ایاڑے ٣‏ َاتویی ععے سی 
گھمسان کی جنگ اور بہلول غاں کی فتح کا حال بیان کیا ے ۔ اس رنگِ سخن 
کو علىی اہہ کی کسی جنگ کے حال۔میں ىا دیا جاۓے تو اس میں وہ ساری 
خصوصبات سای ار او سد سایق سے 
جنگ ہیں سخت رن پڑ رہا ے ۔ نصرق تفیٹّل کی آنکھ ے ١ے‏ ہوں بیان کرتا ے : 
پھوۓ کترہ نایاںن ۓ دشن کے گوش گیا سغز بھیجا ہو جاگے ۓے ہوش 
نقاریاں ے بیداں ہدرۓ لگیا کھڑا تھا سو چل رقص کرت لگا 
جو نتواب کر ئرخ خالف کے دہھیر برسے لگیا عصف سوں یک مشت تر 
دۓ چھوڑ سو مغ تیراں تاب -:ند بیٹھ ائن سر کے کانساں میں آب 
غدنگاں کر بھالیاں پہ کاریوں کرے پوچھو کہ مگرے ہیں پھالٹے بھرے 


و۔ لصرق: از عبدالحق ؛ ص , ہم : مطبوعہ ائمن ترق اردو پا کستان ؛ ۲ن۱۹۵ع ۔ 


دے سر جب یک تر پیٹھے پہ لول 
جمی نوج یک پل میں ہوئی پھوٹ پھاٹ 
کہے توں کہ گىڑی پہ ہای چھوٹا 
نر رن کے سر‌دیا ںکوں دیکھٹت تھی 
ہوا کیچ ھوں بھر کے لھو ٹھاؤں ٹھاؤں 
کے حکم سب پر کم اب بس کرو 


۴۴۵ 


لگے لھانسنے جھوں لگے پر وو کھول 
یکہک نھالسنے کوں دے لا کہ ہاٹ 
بھریا تھا پنکامد صق یک دم پھوٹا 
کہے توں کہ برذا ے کرناثق 
ہھسلنے لگے بھویں پہ تیراں کے پانوں 
چاثیاں پس ظاہر لکو کس کرو 


بھلے رد کا سد پر زار ے-ٴ نگوڑیاں کو چپ دیکھتا عار ۓے 
کدھیں۔پھر کد 'مدے پکڑ آئیں گے کریں گر سو اپنا سزا ہالیں گر 
چی بات کر شکر حق یا جا کوهڑا رت ہب رہ خادباۓ ا 

موقع و حل کے مطابق یہ زور بیان پوری شنوی ہیں ملتا ے ۔ ہاں بھی 
علی امہ و گلشن, عشق کی طرح نصرق کی “پر گوئی اور قادر الکلامی کا احساس 
ہوتا ے ۔ لیکن ''علی امہ“ کے مقابلے میں ''تارخ اسکندری؟ میں ایک تایاں 
فرق بہ ے کہ یہاں زبان بدل ربی سے اور اس میں فارسی اسلوب کا رنگ و آہنگ 
مقابلۃ“ گہرا ہو گیا کے ۔ 

زبان کی شیریی ؛ قفیلّل کی پرواز اور چند الفاظ میں معنی کا دفتر بیان 
کر دینا نصرق کی شاعری کی وہ خصوصیات ہیں جو ہمیں اس "دور کے کسی دوسرے 
شاعر کے ہاں اس طور پر نفار نہیں آتیں ۔ قصیدوں میں اس خلیقی عمل ےۓ ایک 
ایسا رنگ جایا ے کہ نصرق اردو کا ہلا بڑا تعیدء نکار بن کر سامٹے آتا ہے ۔ 
''علی ژاے,؟' ہی تنصرق کے سات آتقسہدے ملتے ہیں ۔ گلشٹن_ عشق اور علی اع 
کے عنوانات ملا کر دو آور تصیدے ين جاے ہیں ۔ اگر ہجو ء مدح على عادل شاہ ء 
قصیدہ گھوڑا مانگنے کی درخواست میں اور قصیدۂ چرخغیات کو بھی شامل کر 
لیا جاۓ تو اس طرح نصری کے کل قصائد کی تعداد تیر ہوجایق ے اور یہ اتی 
بڑی تعداد ے اور ان کا معیار اتنا بلند ے کے اُردو کے بلند پایہ قصیدہ نگاروں 
میں نصرق کا شار کیا جانا چاہیے ۔ 

قصیدوں کا مطالعہ کرۓے وقت یہ بات پیش نظر رکھئی چاہیے کہ قصیدے کا 
موضوع بنیادی طور پر مذح و تعریف ے ۔ قصیدے میں شاعر اپنے عدوح کي تعریف 
کرتا ے ۔ اُس کی غوبیاں بیان کرتا ے ۔ اس ے اتھائی عقیدت کا اظہار کرتا 
ہے ۔ اس کی شجاعت ء عقل و دانش ؛ عدلِ و سخاوت کی مدح کرآا ہے ۔ اسی 
لیے شاعرائ مبالغہ قصیدے کے لے ضروری ے ۔ شاعرانە مبالغے کے لے ضروری 


ك٣)‎ 


ے کہ خیال اور اظہار دولوں میں شاعرائم سطح باق رے ۔ یہ سطح مضموڈ 
آقرینی ؛ "پر شکوہ الفاظ کے غوب صورت استمال اور متوجه کرڑۓ والے لے 
ہے پیدا برق ہے ۔ یہ بھی ضروری ے کہ قصیدے ہے شاعرائه قوتوں کے علاوہ 
خود شاعر کی علیت و قابلیت کا اظہار بھی ہو رباہو تاکی مدوح اس کی 
قادرالکلامی اور تبحئّر_ عللی ے متاثر پوکر مبالغے کو قبول کر لے۔گہری سنجیدگ 
ایک اچھے تمیدے کے لیے ضروری ہے ۔ نصرق کے قصائد اس سار پر پورے 
اترۓے ہیں ۔ یه ایک دلچسپ بات ے کہ اس کے قصیدوں میں مالغ ؛ ٭بالغه معلوم 
نہیں ہوتا ۔ علی امہ میں مبالغم اس لے حقیقت پسندائم معلوم ہوا ے کم یہاں 
ٹصیده على عادل شاہ کی کسی جنگ مہم اور فتح کے بعد لکھا گیا ے ۔ یم 
قصیدے چولکہ بادشاہ کے دس سال دور حکوسمت ک منظوم قاریج کا حب بن کر 
آے ہیں اس لیے بہاں سبالغہ غیر حقیعی معلوم نہیں ہوتا ۔ فتح کے بعد جیں طرح 
اپنے بہادروں اور منتظموں کی تعریف بڑھا چڑھا کر دل سے کی جاقی ہے ء مفدح کی 
بجی لوعیت 'ءلىی نامہ“' کے قصائد ى ہو جاق ے ۔ نصری کے ید قمیدے اپنے 
سیاق و سباق کے ساتھ سودا اور ذوق کے قصائد ے زبادهہ فطری معلوم ہوے 
ہیں ۔ اس بات کو یوں واضح کیا جا سکتا سے کہ نصرق نے مل عادل ڈاہ کی 
مدح میں جو الگ ے ایک قصیدہ لکھا ے وہ تاثر کے اعتباز سے اتنا فطری 
معلوم نہیں ہوا جنئے علی نام کے قصائد معلوم ووے ہیں ۔ یں تصیدے تۂہیب 
سے نہیں بلک برا راست مدح ہے شروع ہوتے ہیں ء اور اس کا سبب یم ے کہ 
ُس قصیدے کے پس منظر میں وہ جنگ ہے جس کی فتح کا حال نصرق پہلے بیان 
کر چکا ے ۔ قصیدۂ عاشورہ اسی لیے مزاہاً ختلف ے کہ مذہبی موضوع کی وحد 
سے پچلے حمدء؛ نعت اور سنقبت میں اشعار لکھے گۓے ہیں اور پھر شہادت ؛ 
علی سںفید تھوانی کا ذکر کر کے طلع ثائی میں بادشاہ کی مدح کی کئی ے ۔ 

ان قعمیدوں ہیں لصرق کی جولائی طبع ایک دریا کی طرح نعلوم بوق ہے 
جو پر جگہ اپنا راستہ بنا لیتا ے ۔ منظر کشی اور ختالف کیفیات کے بیان کی وہ 
صلاحیت جو ہمیں گلشن عشق ہیں نظر آی ہے اور رزىیہ واقعات کو شاعرائه 
انداز میں جوش و جذہب کے ساتھ بیان کرنۓۓ کی وہ صفت ہ جو علی ئامہ میں 
دکھائی دیٹی سے ؛ نصرئی کے قصیدوں میں مل کر ایک ہو گی ے ۔ قصیدۂ ملناڑء 
جو علىی لامم کا آغری قصیدہ ے اور دو سو بیس اشعار ہر مشتمل ے ہ بیان کی 
رچاوٹ ؛ شوکت و شکوہ ؛ ترتیب اور قوتِ بیان کے باعث نصرقی کا شاہکار ے ۔ 
اس قصیدے میں نصرتی نے مختصر الفاظ میں معبٔی کا دفتر بھر دیا ے ۔ اسی طرح 


ۓ ۳۳ 


لصرق کا تصیدنۂ چرغید! اپئے جوٹرر عقیدت : انداز بیان ء تٹیڈٹل و معٹی آقربئی ء 
موسیقائه آپنگ اور خوب صورت جر کی وج ے ایک اور شاہکار قصیدہ ے ۔ 
پہ تصیدۂ چرخیه ے اور اس میں الفاظ وٴ امطلاحات چرخ ہے متعاق لائی گی ہیں 
اور نفںر مضعون انھی کے ذریعے بیان کیا گیا ے ۔ 
سارے دکئی اذب میں اتنے بلند پای۔ اور فارسی کے سعیار سخن کے مطابق 
قصید رے ہمیں کمی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہی آاے ۔ عبثیتِ عبموغی اُردو 
قصالد کے ذکر میں جہاں ہم سودا اور ذوق کا اپ تک نام لیت اۓ ہس ء وہان 
ہمیں مولانا لصرق کا نام ان کے ساتھ ہی نہیں بلکہ ان دونوں ے پہلے لینا چاہیے ۔ 
تارخ اور تذڈگروں سس معلوم ہوتا ہے کس اس ذوزر ہی مشاعروں کا عام 
رواج تھا اور ظاہر ے سشاعروں میں فتح ناءے ؛ قصیدے اور مشنویاں نہیں پڑھی جاتی 
ہوں گی ۔ اس مقصد کے لیے پر شاعر غزلیں اور وباعیاں کہتا ہوگا ۔ اگر ترتیبزمانی 
کے ساتہھ سی ذور سے وی عاذلی شابی و قطاب شاہی دور تک غزلوں کی 
روایت کا سراغ لگایا جاۓ تو ہمیں غزل کی ایک باقاعدہ روایت ببتی ء سنورق اور 
بھیاتی دکوائی دذے گی ۔ شاید ہی کوئٹی شاعر ارسا ہو جس نے غزل لہ کہجی 
ہو ۔ مولانا نصرق کی غزل بھی دکن کی اسی روایت کا ایک حصہ سے ۔ اس کی غزل 
پر مثشنوی و قصیدہ کی طرح بیجاپوری اسلوب کا رنگ غالب ے اور ھی وہ اسلوب 
ے جو اس کی شاعری میں اہنے کال کو پہنچتا ے ۔ 
دکنی غزل کے سزاج کے عین مطابق نصرق کی غزل کا موضوع بھی عورت 
۔ جس ہے وہ غزل کے اشعار میں ارنے عشق ومحبت کے جذبات و خواہشات کا 
اظہار کرٹا ے ۔ چند غزلی ؛ ہندوی شاعری ي روابت میں ؛ ایسی بھی ہی جن 
میں عورت اپنے عشق کی کیفیات کا اظہار کرق ے ۔ نصرق تۓ اہی غزلوں میں 
ان عام عاشقائہ جذبات کا اظہار کیا ے جو غام طور پر عشق میں پیش آے ہیں ۔ 
لیکن حسرت موباق کی اصطلاح میں ؛ یہاں تعٌور عق فاسقائہ ے ۔ نصرق کی 
غزل میں ایک عغصوصیت ؛ جو شاپی کی غزاوں میں “ہیں نظر نہیں آتی؛ جسم 
کو “چھوۓ اور اس ہے لطف اندوز ہوۓ کی حسرت ہے ۔ اس کی غزلوں میں 
ایک ندیدء پن اور عورت کو دیکھ کر رال لپکنے کا احساس ہوتا ے ۔ ید بات 
-_--ےسےىصے 
وہ چرغیاة مولانا نصرق : (قلمی) ء ان من ترق اُردو پا کسٹان کراچی ۔ یہ قصیدہ 
دیوان نصرتی ستلّبہ جمیل جالہی میں شامل سے ۔ 


پضص۳۳۴2 


ختلف تذکروں ہے معلوم ہوی ہے کہ نصرق اور شاہی کے قرہبی تعلقات تھے ۔ 
وہ لہ صرف اس کے ذدربار کا ملک الشعرا تھا ہلک اس کا جلیس بھی تھا ۔ جب 
شاہی کے ساتھ غلوت میں شعر و شاعری کی عحفل جمّی ہوکی ؛ شراب کے ساتھ شاہی 
اہی سن پسند عورتوں سے داد عیش دیتا ہوگا تو ایسے میں لصرق کی حیثیت 
اہک تماشائی ے زیادہ نہ ہوٹی ہوگی ۔ ایسے ہوش ربا اور ایمان فروش ماحول میں 
نصرق ندیدہ پن ہے اس حسین عورت کو تک ہی سکتا ہوگا جو شاپی کے پہلو میں 
بیٹھی جام اور لب ے ماحول کو غواب آور بنا رہی ہوگی ۔ اس کی غزلیں اسی 
رنگر حقل کا اظہار کرتی ہیں : 

ہے لنصرق جگت میں نم مسن کا بھوکا 

نت تس ایسی پاۓے پہی رے دل صبور کیا 

فارغ بکٹ ہیں مہر جو کرنا سو بیگ کر 

اجنوں توں دیکھی ے عیث گھور گھوز کیا 

غریاں بک فل کے پایار 5 بہودرے نشی 

کڑوا ہے دل تو لموں کوں چکا _تیں شکر نکو 

یہاں حسن و عشق کا وه علوی تصّور نہیں ے جس ػا اظہار اس ہے 

علىی ناممہ اور گلشن عشق میں کیا ے ۔ یہاں تصرق کی غزلوں کا تعلّور عشق 
عورت کے جسم سے پیاس بجھاۓ تک محدود ے ۔ یہ چند شعر دیکھے ۔ ہر شعر 
میں پیاس بجھاۓ کی خواہش کا اظہار ہو رہا ے : 

چا کھیا ہوں جب آدھر ے تیرے شہدناب میں 

سٹتا نہیں ہوں تب نے زہیں پر جلاب میں 

چل وصل کا شربت چتکا جم بیگک بنچا یل 

برھا کى ب.اجحل كؿ جو ببادا تلک آوے 

اس خام سن میں دیکھو کیا بختگی کا فن سے 

دینے کوں وصل کاہل لیے کوں جٹو اوتا یق 

سربست رق سوں چل سی لہ تجب حریئی 

خوباں یػق بزم کا سے وہ رن لاآبا یل 

یوں گاتیاں کا ہار ے تبس ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کُوۓ بد لق رہٹ ی کھڑی 

تحجہ دل نے بی نٹھا لگے مج۔ چک میں روز وصل 

۔دسی حبر فراق تبری زلف ے بڑی 


٣۳۵۹ 


خائی کر آب او شر ہوا سیا فا 
جب تجى شراب حسن ىق مسی آسے چڑی 
رات وصل لائی ے ۔ حہوب ساتھ ہوتا ے ۔ اس لے رات عزیز ے : 
عیب نظر میں دن ے لا کے رات خوش 
مل رہوں جس دل سوں تیرے سات غوش 
ہوس نی ژندی بنشتا ہے : 
حیات منش لگیا بوسه تجده شکرلب کم 
کس تید آذھر تے منرے جیو کوں پھر کے دان لیا 
جب رات ہو ء حبوب ساتھ ہو ء وس نٔی زندکی بش رہا ہو تو پھر سدھ بدھ کہاں 
رای ے : 
پرت کے مد کے ے سد کوں نہ پوچھو بات "سد "بد کی 
کە جیو سرمست ہوۓ میچ ہی ثلتا ے سب جس سوں 
جب محبوب سینے کی کان تان کر سامئے آتا ے تو عاشق دل تھام کر رہ 
جاتا ے : 
پکڑے پہ دل الگ سوں ٹکو چپ بھواں کوں تان 
پہڑے غخٹار پر تو یڑزاق ان کا 
اسی لیے اپسے میں جلوت کی نہ غلوت ىق ضرورت ے : 
بولیا ہو سنگ ہیں کہ إدھر كان ذھر سیق 
ٹک سن لے یو کتا ہوں سو غلوت کی بات ہلوں 
جب عبوب ایسا ہو اور غلوت بھی میسر آ جاۓ تو جسم کے بھلوں کو توڑۓ 
اور کھاۓ قي خواہش شدید تر ہو جاقی ہے : 
تیرے او نار پھل پر آعت 'دھریا تو توڑ لیٹوں نا 
ماچے اتتا بھی حاصل کیا نب ہوتا تجب جوائی کا 
”ار پھل'' ہستان کے لیے کتنی غوب صورت ترکیب ہے ۔ تقریباً تین سو سال بعد 
سپدی آفادی 'مقیاس الشباب/ کی ترکیب تراشتا ے جو ار پھل کے مقابلے میں 
مال معلوم ہوق ے ۔ نصرق کے ہاں تصّورعشق جنسی و جسافی ے ۔ عورت 
بھی اسی تسم کے جذبات کا اظہار کری ‏ : 
میں مست ہو کر سیجچ میں ے تاب ہو رہی تھی لٹ 
باتاں پرم کی کا کر منجب کیوں جگاتا سا دے 


ث۳ 


ہو ابھی ادھر پر آدھر تس پر لطافت کے پثر 
ایسا مکر منج سات کر جوں دلرہا تا سا دے 
کشنی ری اید کی تھی برہ کے طوفان میں 
تس پر مدن گرذاب ہو پھر پھر ٹباتاسا دے 
نصربی کی غزل میں رنگ رلیاں سناۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں جہاں 
نصرق کی جنسی تشنی اور "دور ہے ندیدہ بن سے تکتے رہنے کی تجہوری شامل 
ے وہاں شاہی ى پسند کا بھی دغل ہے جس نے اسی قسم کے اشعار پر داد دی 
اور شاعری کو شراب کی طرح نازنیئوں کے ساتھ داد عیش کے لیے استمال کیا ۔ 
اس نے شاہی کی فرہائش ہر اسی قسم کی غزلیں لکھیں اور بادشار وقت ے اس 
پثر کی داد پی ۔ ایک مقطاعے میں اس کی طرف اشارہ بھی کیا ے ٠‏ 
غزل فرماۓ پر شاہی کھیا اے نصرق جثوں توں 
جگت کر پن پسند کرۓ کوں کر کوشش اپس سس سوں 
نصرق کی غزلوں میں ٹیل ء جذید اور معٔی آقریبی کا وہ تخلیقی عمل ؛ جو 
اس کی طویل نظموں کی خصوصیت سے ہ؛ نہیں سلتا ۔ 
نصرقی ے رباعیاں بھی لکھی ہیں جن میں ہے چند حمد وانمت میں ہیں اور 
کچھ نامحانہ و عاشقانہ ہیں ۔ ان رباعیوں کی زبان غزلوں کی زبان کے مقابلے میں 
زبادہ صاف ے اور اس جدید اسلوب ے قریب تر ے جو آیندہ دور میں ولی ی 
شاعری میں آبھرتا ہے ۔ اپنے دو مخملسوں میں ے ایک میں محبوب کے حسن کی 
دلربائی کی تعربف کی ہے جس نے اس کے وجود کو ہلا کر رکھ دیا ے ۔ اسی 
لے پل بند میں اس کا لہجد دہای کا لمج ے اورٹیپ کے مصرع '”'فریاد ے 
اے ہا دلا داد ہارا“' بے بھی یہی ٹڑپ نوس ہوق ے ء یرہ ک آگ ہیں 
عائق جل رہا ے اور وصل کا طالب ے۔ اس نحمّس میں عشق کے بعد اور وصل 
سے چلے کی کیفیت کا اظہار کیا گیا ے ۔ دوسرا غّس شابی کی غزل کی تضعین ے 
جس میں عشق کے ''کھیل'' کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ اس میں ”'عشق؟ کی 
آنکھ بچولی کا ویسا ہی تماشا ہو رہا ے جسے بلی پہلے اپنے شکار سے کھیلتی سے ۔ 
بحیثیت شاعر نصرى قدیم اُردو کے عظم ترین شاعروں میں ے ایک ے جس 
ے بزمیہ اور رزنے۔ دونوں قسم کی طوبل مثنویاں لکھ کر اہی شاعرائه عظمت کا 
لوہا منوایا ے ۔ قعیدے ہیں اس کا نام سودا اور ذوق کے ساتھ لیا جانا چاہیے ۔ وہ 


۳ 


الک باشعور فتکار ے جسے یں معلوم ے کہ وہ کیا تخلیق کر رہا ے اور اس ى 
پیئت و لوعیت کیا ہوئی چاہے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ جب فی 
اور شاعرانہ اعتبار ے وہ اتنا عظم شاعر ے تو آغر اب تک اردو ادب کی تاریخ میں 
نصرق کو وہ مقام کیوں ئد مل سک جو اس کے بعد کے گعھرا میں ہے ولی کو 
موسر آیا ؟ اس کی وج نصرق کی شاعری نہی بلکہ اظہار و بیان ى وہ روایت ے 
جس میں نصرق ۓ اپنے کال شاعری کو پیش کیا اور جو مغلوں کی فتح دکن 
کے بعد ادب کے معیاری اسلوب کی حیثیت ہے متروک ہو گی ۔ نصرق کی زبان 
معیاری دکی تھی جس کے اظہار و بیان کا ایک لیا معیار خود نصرق ے ٹائم 
کیا تھا ٤ع‏ 
دکن کا کیا شعر جوں فارسی 

اگر دکن کی یہ سلطنتیں باق رہتیں اور دکٌی ارد و کا یہ روپ قائم رہتا تو آج بھی 
نصرق قدیم دور کا سب ے بڑا شاعر قرار پاتا ۔ لیکن ہوا یہ کہ مغلوں ى فتح نے 
بعد شرالی بند کی زبان دکنی اذدب کی روایت پر غالب آ گئٔی اور تیزی سے عارے 
بشرعظم میں پھیل کر اد اظہار کا واحد معیار بن گی ۔ یہ مہذہبی و لسانی تبدیلیوں 
کی سمّم ظریقی ے جو تاریج کے موڑ پر اکثر اس طرح اچانک آی ہیں کہ بڑے 
درخت گر جاۓ ہیں اور پھر یہ ہوتا ے کہ چھوۓ درخت بڑے نظر آنۓ لگتے ہیں ۔ 
اسی ستم ظریفی نے نصرق کو چھوٹا اور وی کو بڑا بنا دیا ۔ لچھمی نرائن شفبق 
ے لصرقی کے ذکر میں اس بات کا اعتراف کیا ے کہ 'اشعار, او اکثر مضامینر 
تازہ دارد و معائی, بیگالہ را بالفاظ آشٹا مرسازد' “ لیکن ساتھ ہی ساتھ اس بات کی 
طرف بھی اشارہ کیا ے کہ ۂ۶'الفاظطش بطور دکھٹیاں ہر زبانہا گراں می آید!۔'“ 
اتھی ذیبی و لسافئی تہدیلیوں ے تصرقیق جیسے عظم شاعر کو ”جو غیثيتر شاعر 
وی ے کہی بلند ے٣“‏ ٹکسال باہر کر کے تاریج یىی جھوئی میں پھینک دیا اور 
خود دکھنیوں کو اس ی. 'لزبان گراں؟““ کزرۓ لی ۔ شفیق نے اہنے تذدکرے 
میں نصرتی کی کسی تصایف کا ذکر نہیں کیا ۔ تہذیب کے سا چے بدلئے کے ساتھ جب 
اسلوب بدلتے ہیں تو عظءتیں کس طرح مٹ کر اہی معنویت کھو دی ہیں ؛ نصرق 
تار مخ کی اسی سفاک کی مثال ہے ۔ 





و۔ چمنستان شعرا : ص ہہس ء مطبوعہ' البمن ؛ ۲ہ وع 
٣۳‏ ئع ۔ 


رس 
تی معیار کے اعتبار سے نصرتی کے دور کے شھرا تے غصوصیت کے ساٹھ 
اس کا گہرا اثر قبول کیا ہے ۔ ہاشمی بیجاپوری ؛ جو نصرتی کے فوراً بعد کے دور کا 
سب ہے بڑا شاعر ہے ء فی سطح پر نہ صرف نصرق کی پبروی کر رہا ے بلکہ 
اسے آگے بڑھائۓ کی کوشش بھی کر رہا ے ۔ پا رہ 


رھ ۱| 





آٹھواں باب 
نیا عبوری دور 


6۱ ٦۸۵ -- ع۱٦۵٤(‎ 


چیسا کہ گزر چکا ے ؛ نصرق ۓ اپنے دور ی شاعری ہر دو گہرے اثرات 
چھوڑے ؛ بہلا اثر تو یه تھا کہ اس نے زبان و بیان کا ایک ایسا معیار قائم کیا 
جس تک دکنی شاعری اب تک نہیں پہنچی تھی ۔ دوسرا ار یہ تھا کم اس ے 
ہیخت اور مواد کے گہرے رشے کو واضح کیا اور اہی شاعری میں ایک نۓ فی 
لوازن کو قام کیا ۔ ہلا اثر دکی زبان و بیان کے ٹکسال باہر ہے کے ساتھ 
پی آیندہ نسل کے شعرا کے لے زیادہ بامعنی نہیں رہا ۔ لیکن دوسرا اثر ادب کا 
نی ععیار بین کر ئہ صرف آۓ والے شعرا کے لے قابل قبول رہا ہلک انھوں ے 
آے آگےر بڑھاۓ کی کوشش کی ۔ ہاشمی کے ہاں یِ۔ دونوں ارات نظر آے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ یہ بات بھی شدت ے ےسوس ہویق ے کہ دکی ادب کا اظہار 
بیان ء مقیمی کے ”دور کی طرح ء ایک بار پھر عبوری دور سے گزر رہا ے ۔ ہاشمی 
کے ہاں ید معلوم ہوتا ے کہ زان و بیان کا دریا ایک نیا موڑ لے رہا ے اور اب 
اس کا رخ شال یىی طرف سے ۔ 

یں وہ دور ے کع شمالی بند کے سیاسی ء تہذیبی و لسانی ائثرات سارے دکن 
پر چھاۓ جا رے ہیں ۔گھٹا گپھری کھڑی ے ۔ بس موسلادھار بارش ہوا چابی 
ے ۔ اس دور می دکن کی عذیي ے و تدی و زی غائب ہو کی تھی جو 
بڑھتی پھیلتی زندہ تڈیبوں کا خاعم ہوق ے ۔ علىی عادل شاہ انی شاپی ۓے 
اورنگ زبب عالم گبر ے صلح کر لی تھی اور سلطنتر بیجاپور کے شال کا حصہ ء 
جس میں شولاہور کا قلعہ بھی شامل تھا ء مغلوں کو دے دیا تھا ۔ ادھر سیوا جی 
کو "”چوتھ ذے کر اُس کا منہ بند کر دیا تھا ۔ تارح بتاق ے کہ جب کوئی تہذیب 
ضعیف ہویق ے ؛: اس میں نساثیت پیدا ہو جاتی ے ۔ جسم و جنس ى قدریں ساری 


۵۳۴ 


تن ۳ 


تجذیب پر غالب آ جاتی ہیں اور خود خرغائی بزدلی سب ے اہم قدر کا ذرجە 
اختیار کر لی ے ۔ قّوتِ عمل ء مرادئم بن ء غود کو ای قدروں اور غرالات 
کے ساتي ہم آرنگ کر کے آکے بڑھنے کا جذبہ سرد پڑ جاتا ے ۔ على و سکندر 
عادل شاہ کے دور میں سارے دکن کی تہذیب اس عمل ہے گزری دکھائی دبتی ے۔۔ 
شاہی اور نصرق ى غزل تہذیب کے اسی زنانه بن اور ے عەلی کی ترجانی کر رہی 
ے ۔ ہاشمی کی غزل بھی اسی مزاج کی ترجان ے جہاں یہ عذیب مرے سے پہلے 
*بابر ہعیش کوش کہ عالم دوبارہ نیست؟“ کو فلسفبٴحیات تسلم کر کے جشن سرگ 
منا رھی ے اور ہر چیز کو مئۓے ناب میں ڈبو رہی ے ۔ 

سید میراں میاں خال ہاشمی (م ۔ ۱۱۰۹ھ ؟ے وہ مع) علیى عادل شاء انی 
(م ۔ ۸۴ ۰۰۰ ۱۹ع) کہ عہد کا متاز شاعر اورشاہ ہاشم سہدوی (م ۸٤ھ‏ 
۹ع) کا سرید تھا ۔ شاہ ہاشم ۓ اپنے نام کی منابت ے سید مبراں کو ہاشمی 
غلص ہے نوازا تھا ۔ مش:وی ”یوسف زلیخاۂ' میں ء جہاں ہاشمی ۓے سید ید مہدی 
جونہوری کی ٭دح لکھی ے ء وہاں اس بات کا بھی ذکر کیا ے : 

سکت کاں ے اتی ییاں دار میں کروں وصف ہاشم کے اظہار میں 
اسی کیچ گھر کا ہوں سی سرفراز اوۓ پاشعی حب کوں بولیا نواز 

ہپاشعی ین ہی میں آنکھوں کی بینائی سے حروم ہو کے تھے ۔ تذکرہ ٹوبسوں ۓ 
انھیں پیدائشی اندھا بتایا ہے لیکن کلام کی داخلی شہادت ے یہ ےسوس ہوتا ے 
کہ وہ پیدائشی اندے نہیں تھے ؛ مثل رنگوں کا احساس کسی پیدائشی اندۓ کو اس 
طور پر ہرگز نہیں ہو سکتا جس طور پر ہاشمی کے کلام میں حسوس ہوتا ے ۔ 
پاشعی اندےۓ ہوے کے باوجود ؛ ایک قادر الکلام اور 'پرگو شاعر تھے ۔ انھوں ے 
مشنویاں بھی لکھیں ؛ قصیدے اور غزلیں بھی ۔ سواۓ دیوان غزلیات کے ان ى 
دوسری چیزیں غبر مطیوعہ ہیں ۔ ہاری نظر ے ”'غْسّس در نعت و دح بہدی 
جونپوری“ :؛ ''معراج امہ“ ؛ ''مٹنوی عشقیم' :”مثنوی یوسف زلیخا“ اور 'ٛدیوانِ 
پاشعی' گزرے ہیں ۔ 

”شی ذر نعت وملح مہدی جونہوری !۶ رم بندوں پر مشتعل ایک غسّس 
جس میں حمدء نعت ء معراج ء سدح آل ر۔ول و آل على کے بعد سہدی جونپوری 
کی مدح لکھی ے ۔اس کے بعد مہدی موعود کے پاچ عادقوں معراں سید عمود ؛ 





وہ سی دز نعت . ., : (قلمی) ؛ بیاض امن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


٣۵ ٹ‎ 


سیلہ خولدسعر ؛ ؿا ئععت ء شاء نظام اور شاہ دلاور کی مدح مس ایک ایک بتد 
کیا نے ۔ آخر میں اپئے مرشد شاہ ہاشم کی ملح میں چند بند لکھے ہیں ۔ غمس 
پڑھتے ہوے صمسوس ہوا ے کے نٹے عقیدےۓ (نہدوی) ک آگ نے پاشعی کے اندر 
عقیدت ٭ عشق کو ٹیز کر دیا ے ۔ اس کا احساش حمد ؛ ثعت اور م×راج نے 
بیان ے بھی ہوا ے اور آلِ رسول ؛ مہدی* مدعود اور سید ہام ق بح سے 
بھی ۔ اس غسٌّس میں زبان کا رنگ ڈھنگ وہ نہیں رہتا جو ہمیں نصرق کے ہاں متا 
ے : بلکہ صاف ہو کر جدید اسلوب ے قروت ہو اتا ےب حعددہ کا یہ ایک بند 
دیکھیے جس ہے بد ہوف زہان گے آئے روپ کا اندازہ کیا جا سکنا سے : 
لیف روف ےت وہ فاسر لیر ےج ویں _ قروم لطیف قاد واحد کرم ہے وہ 
رازق کہمز سالک عادذقف ام سے وہ رحاںن ورابپ حافظ قاسم وسم ے وہ 
پٹھر کرے گوہ رکوں ؛ گوہر کوے بتٹھر کوں 
زور بیان اس عَمّس ى اہم خصوعیت ے ۔ 
''معراج امہ١١‏ پیثت کے اعتبار سے ایک شثنوی ے جس میں معراج کے 
واقعے کو موضوع, سن بنابا گیا ے ۔ قدع ادپ میں تعراج نانے یىی ایک طویل 
روایت ملّی ے ۔ مذہبی نظظعوں اور مشنوبوں میں غصوصیت کک ساتھ اور دوسری 
شنوبوں میں عام طور پر حمد ء نعت اور منقبت کے ساتھ معراج کے بیان میں بھی 
شاعر کچھ اشعار ضرور قام بند کرتا تھا ء لیکن اس دور میں مشتوی کے علاوم 
معراج کے واقعری کو الگ بھی نظم کا موصوع بنایا جاتا تھا ۔ یہ معراج تاہے مذہبی 
عفلوں ہی پڑغے جاے آپ اور ان ق وہی حیثیت تھی جو آج میلاد ناموں کٌ ے ۔ 
ہاشعی نے اپنے ”معراج امہ“ میں اسی لے ایسی رواں حر رکھی ے جے 
آمانی کے ساتھ مخصوص لحن میں پڑھ کر اہل حقل کو گرمایا جا سکے ۔ لفظوں 
ی قرقیب میں ڈھولک کی سی موسیقی کا احساس ہوتا ے ۔ ”معراج قاہے“ میں 
ہاشمی نۓ اس واقعے کی جزثیات کو تفصیل ے بیان کیا ے اور قدم قدم پر ۔فر 
کی ساری تفصیلات اس طور پر بیان کی ہیں کہ معراج کا واقعب نظرون کے سامے 
آ جاتا ے ۔ بیان کی “براسراریت ہے سننے والے کے ذہن پر جلال و جال کا بلکا سا 
بردہ پڑا رہتا ے اور حفل میں مخصوص لحن کے ساتھ پڑھنے نے اس کے ار میں اضاقم 
1 جاتا ے ۔ یہ ایک عوامی مثنوی ے جو اہی ترتیب ء مواد و ہثت کو ایک 
کرۓ کی فنی کوشش اور جموعی ساغت کے اعتیار ے آج بھی قابل قدر ے ۔یہان 





٭ معراج نام : (قلمی) ہ؛ بیاض انجمن ترق اردو بپاکستان ؛ کراچی ۔ 


کی سی 


وبی نی توازن ملتا ے جو نصرق کے کلام کی بنیادی خصوصیت ے ۔ 

“'عشقید مشوی ۱ جۓ ایک قدیم بیاض میں 'اتصتء““ کا نام دا گیا ے ؛ 
پاشعی کی دل چسپ ترین تصنیف ہے ۔ اس میں دو قصے ایک داتھ پیان کیے گے 
ہیں جنھیں خوب صوری کے ساتھ جوڑ کر ایک کر دیا گیا ے ۔ فی اعتبار ے یم 
چاہک دسٹی ء یہ توازن اور پیثت و مواد کو ایک ساتھ گوندھے کا یہ شعور ہیی 
پاشمی کی ہر شنوی میں ملتا ے ۔ عشق ہاشمی کا خہوب موضوع ہے ۔ اس کی 
ایک شکل اس کى غزلوں میں لی ے اور دوسری شکل ”یوسف زلیخا؟' ؛ ''قمّہ) 
اور ''معراج نام“ میں ملی ہے ۔ پاشعی جہاں کہیں اور جب کبھی عشقیه 


جذبات کا اظہپار کرتا ے اس کے ہانں مست ہو جاۓ اور مست کر دیئے وا ںی 
کیفیت پیدا ہو جاق ے ۔ یہ کیفیت فی وحدت کے ساتھ اس عثقیم مٹاوی (قصہ) 
میں غاص طور پر جم کر سامنے آئی ہے ۔ 
اس مشنوی میں کشییر کے ایک نا۔ور تاج دار کی حسین و جهیل یی یق 
داسانر معن اتی کی زا ہو انال جا چھتہ پر چا حاق اور پر ی 
آگ میں جاتی یہ شعر گایا کرق : 
چہار چیڑ کہ دلٴ می بردٴ عدام چپار 
شراب و سبزه و آب روان و روۓ نار 
ایک دن یادشاہ ۓ درد و غم کی آواز میں اے یہ شعر پڑھتے سن لیا اور دریافت 
گیا گا و کیا شعر بڑھ زی تھی ؟ جل اس ے انکار کیا لیکن باپ ۓے شذید اصراز 
پر بتایا کہ وہ یہ شعر پڑھ رہی تھی کہ ٠‏ 
چہار چیز کہ دل می برد کدام چپار 
ماز و روڑہ و تسبیح و توبم و استغفار 
بادشاہ نے شعر سنا تو چپ غرور ہو گیا لیکن اس غیال ے کہ اس کا دل کہیں 
لگ گیا ے ء اے جلال آ گیا ۔ فوراً خواجہ سرا کو طاب کیا اور ای تلوار دے 
کر حکم دیا کم اس لڑی کو کہہیں دور صحرا میں لے جا کر قنل کو دے ۔ 
خواجہ سرا نے کووکن ساتھ لیے اور 'سکھپال میں بٹھلا کر صحرا کی تارف چل دیا 
اور وہاں نچ کر شہزادی کو بکری کی طرح زمین ہر بچھاڑا ؛ سینے پر سوار ہوا 
اور سكغ کی طرح ذبح کر کے جیسے ہی ہٹا تو ایک عجیب نقش ظہوز میں آیا ۔ 





1× بٹنری غشلقیدں 1 (اھّم) ۲ عغطوطہٴ امن ری ُرڈو پا کستان ری 


ے ڈے ٣‏ 


شہزادی ۓ اپنے غون ہے ایک پتٹھر پر یہ تحریر لکھی کہ : 
جاناثر عرا من بیارید ۔ ‏ ایں مر دہ تم بدو مپارید 
اور جیسے ہی لکھ کر فارغ ہوئی ء اس کی روح پرواز کر گی ۔ خواجہ سرا یہ پٹھر 
لے کر بادشاء کے عضور میں آیا اور عارا قصہ بیان کیا ۔ بادشاہ کو تعجب ہوا 
کے سر تن ہے چدا ہوۓے کے بعد شہزادی نے پتھر پر یه شعر کے لکھ دیا؟ 
اس بات کا اثر بادشاہ پر یہ ہوا کہ وہ ہر وقت یہ شعر پڑھنے لگا ۔ بادشاہ ے 
وزیروں کو ہلاھا اور کہا کہ شہر میں جتۓ عالم ؛ ہلا ؛ شاعر؛ دانش ور اور 
یخن ور ہیں سب ے اس کے معتّی پوچھے جائیں ۔ جو اس کا مطلب سمجھاۓ ک5 
الے سرفراز کیا جائےۓ گا ورئە قید کر دیا جاۓ کا ۔ سب ۓے اہّی ای عقل و 
ڈالش کے مطابق اس کا مطاب بیان کیا لیکن بادشاہ کسی ے مطیٴئن لہ ہوا اور 
سب کو قید میں ڈال دھا ۔ سارے شہر میں کہرام مچ گیا اور گھر گھر اسی بات 
کا چرچا رہے لگا ۔ چاں بە قصم عم ہو جاتا ے اور دوسرا قصہ شیخ سعدی اور 
بتال کے لڑکے کا شروع ہوتا ہے جس پر شیخ سعدی عاشق ہو گئے تھے اور 
جس نے ایک ایی ترازو کی فرمائش کی تھی جس کے پلڑے یاتقوت کے اور ڈنڈی 
سد کی ہو ۔شیخ فرمائش_ حبوب کو پورا کرۓے کی غرض ہے شہر شر قرب قریه 
پھرتے پھراۓے کشعمیر پہنچے اور ایک مسجد میں قیام کیا ۔ نماز کے بعد لوگ 
جمم ہوۓ اور اسی شعر کے بارے میں بات کرے لگے ۔ شیخ بھی اسی ہے 
میں شاعل ہو گے اور پوچھا کے وہ کون سی بیت ہے ؟ بیت سی تو شیخ ے 
کپا: ”بادٹاہ ے کپ دو کی وہ اس کا مطلب سجھائیں گے ۔'' بادشاء کو 
مطلع کیا گیا اور پھر شیخ کو بادشاہ کی خدمت میں حاغمر کیا گیا ۔ شیخ نے بادشاہ 
ہے دریاات گیا که آخر اس شعرۓے اس پر کیوں اور کیا اٹّر کیا ے ؟ بادشاء 
ے سارا واقعہ بیان کیا ۔ پتھر دکھایا اور پھر وہ شعر پڑھا ۔ شعر سنتے ہی شیخ 
ۓ کہا 
گر بوسم زند بریں لیائم . گر زندہ شوم عجب مدارید 

بادذشاہ یہ سْ کر ح ان رہ گیا ۔ یعخم لے ؤط بھی کہا که وہ جگم بھی دکھائی 
جاۓ جہاں شہزادی شعر پڑھتی تھی ۔ بادشاء اے چھجے پر لے گیا ۔ شیخ ۓے 
دور دور تک نظر دوڑائی تو کیا دیکھتا ے کہ دور چارپائی پر ایک شخص پڑا 
ے ۔ کبھی لیٹیٹ سے ٤‏ کكبھی ایتا ےےےء سعل کی طرح تڑپنا ے ؛ بارے ى 
طرح ے قرار ے ؛ گریران تار ٹار ے ۔ شیخ سجھ گۓ کہ بھی وہ عاشقر صادق 
نے می پر ش۔ہزادی فریفته ٹھی ۔ نیچۓے آ کر شیخ ۓے کہا کہ ایک عل‌دار 


ذڈ ڈا ٣‏ 


ساتھ کر دجے ۔ وہ آ کر خبر کرے کا تو سب معلوم ہو جاۓ گا ۔ شیب 
علشق صادق کے گھر پیہنچے اور اس کا حال دویافت کیا ۔ اس نے حیل و حجّت 
اور انکار کے بعد کپا کە اے ققبر |! یہ بات کسی کو مت بتائیو ۔ جب اس کی 
یاد آی ے تو سارے بدن میں آگ بھر جاتی ے ۔ آخر "میں کب تک شع یک 
طرح جلتا رہوں اور چاند کی طرح گھٹتا رہوں ۔ مجھے سوت بھی نہیں آتی کہ ٹابود 
ہو جاؤں ۔ شیخ ۓے کہا کە اے نوجوان ! میں آج تجھے تیرے دلبر ے ملاتا 
ہوں ۔ ىيە سن کر لوجوان فقیر کے پیروں میں گر گیا ۔ ڈیخ سے اہنے ساتھ صحرا 
میں لاۓے اور مل دار ے کہا کہ تم جا کر بادشاہ اور گورکن کو بعراہ لاؤ۔ 
بادشاء آیا اور تقریب ہی جھپ کر بیٹھ گیا ۔ شیخ نۓ گؤرکن ہے قبر کھوداۓ 
کہ لیے "ہا ۔ جیسے ہی قبر کھلی ؛ شہزادی کا چہرہ نظر آیا ۔ عاشحق نۓ آفتابِ 
حسنِ کو دیکھا ؛ آنکھیں قدموں پر رکھیں ؛ ایک گوئد قرار پایا اور جان نثا رکر دی ۔ 
بادشاہ حم ے ذھال تھا ۔ حکم دھا کہ دونوں کو ایک پی قبر میں دفن کر دیا 
جاۓے۔ سب ۓ فاتصہ پڑھی اور واہس آ کر باذشاء ۓ کہا کہ اےدرویش ! سروال 
کر ۔ شیخ نے جائۓ کی اجازت چاپی مگر بادشاہ نے اصرار کیا تو شیخ نۓۓے کہا 
کہ مجھے ایک ایسی ترازو عطا ہو جس کے بلڑے یاقوت کے اور ڈنڈی زسد کی 
ہو ۔ بادشاہ ۓ شیخ کی خدمت میں ایک ایسی ہی ترازو پیش کی اور عزت کے ساتھ 
وغصت کیا ۔ شیخ ترازو لے کر بقتّال کے لڑکے کے پاس پہنچے اور یہ ترازو ١ے‏ 
دی ۔ اُس نے شیخ کی طرف التفات کیا اور خوش ہو کر اس میں لونگیں تولی ۔ 
یہ ”'قعمہ“' یہاں عم ہو جاتا ے لیکن جس خوبی ء سلیقے اور من کارائم 
چاہک دسٹی ے دولوں قصوں کو ملا کر بیان کیا گیا ے ء وہ ہاشمی کا کال فن 
ہے ۔ یم مثنوی فی بختگی کے اعتبار ہے قدیم ادب میں ایک شاہکار کا درجە رکھتی 
ے ۔ اس شنوی میں عشق کا سوڑ اور جذبات کی شّدت کا بیان غوب صورق ے 
کیا گیا ے ۔ زبان کی قدامت کے باوجود تخل کی پرواز ۓ پشنوی میں ایک ایا 
رنگ بھرا ے جو پڑھنے والے کے دل و دماغ کو شدت ہے ستاثر کرتا ے 
آصوبرکشی ہاشمی کی وہ غخصوصیت ے جو بہت کم شاعروں کے ہاں نظر آتی 
ے ۔ بادشاء کے حکم سے شہزادی کو "'سکھپال میں بٹھا کر غواجہ سرا قتل کے 
لیے صحرا میں لے جاتا ے اور أے پچھاڑ کر ذبع کر دیتا ے ۔ باٹمی اس بات 
کو اس طور پر بیان کرتا ے کہ ایک تصوبر نظروں کے سامنے آ جاتی ے ۔ 
بٹھا ایک "سکھہپال مباۓ شتاب _ چھوپا برج کے بیچ جموں آفتاب 
برابر لے ایک گورکن کو ووہیں ختاب میں جا دور عحرا میں کی 


۹ 


لیا غنجر ٹیز ہاتاں میں دو تعاباں کی ىالند غوں ریز ہو 
الا جو ڈول سوں اوس حور کوں عبت کے پیالے کی مور کوں 
من گوگٹند کے زہيیں پر بچھاڑ ‏ ہوا سم تن کے میۓے بر سواز 
کیا مغ ى + جار کیو اوج ١۶‏ کیا آپ-قیار: بسعل ‏ اڑتے 
کہ بسل کر اؤسکوں ہوا ووکناز ‏ کپ ےرحم ١‏ کافئ فیس : ااہتار 
لفظاوں ے تصویر کشی کا یہ تخلیقی عسل ہاشمی کی لہ صرف اس ثنوی میں 
ہلکہ ساری شاعری میں بار بار 2وس ہوتا ے ۔ اندھا ہاشعی چیزوں کو اہی 
ظاہری آنکھ ے دیکھۓ کی صلاحیت سے تو عروم تھا لیکن اپنے تخیّل کى آنکھ ے 
دیکھ کر لفظوں کے ذریعے بیان کرے پر اچھی طرح قادر تھا ۔ اس بجری میں فارسی 
اسلوب و آہنگ اور گہرا ہو گیا ے ۔ ہاں زبان اپنے عبوری دور سے گزرق ە- 
پڑھتی دکھائی دی ے اور ہاشمی اسی عبوری دور کے زبان و بیان کا شاعر ہے ۔ 
ایک طرف وہ قدیم ادب کے ژبان و بیان کا گرا اثر لیے ہوۓ ے اور دوسری طرف 
وہ وی کے زبان و بیان کے اسّانات کو بھی اپنے اندر سیۓ ہوۓ ے ۔ 
”یوسف زلیخا۶ٴ'١‏ میں زبان و بیان کا قدیع رنگ پھیکا پڑ جاتا ے اور جدید 
رنگ ہیان گہرا اور واضغح ہو جاتا ے ۔ ”'یوسف زلیخا' ہاشعی کی طویل ترین 
عق کے جؤ ...اٹ اشعار پر مشسل و۹ ۰۱۰۹ء ۱۹۸ ع ہیں مکمل ہوئی 
سرب کیا میں یو قص"ّہ,کوں تو ہزار برس پر تھے نود :پر سو لو 
اس مثنوی کا بنیادی قصہ وبی ے جو ثظامی گنجوی ابر خغسرو: احمد 
گجرای ء عمد بن احمد عاجز نے اتی اہی شنویوں میں پیش کیا ے ۔ شنوی 
من فصلون ہیں تفم ی گئی ے ۔ ہر نفصل میں بطور عنوان ایک یا دو شعر 
دے گئے ہیں ۔ اگر ان ممام عنوائی اشعار کو یکجا کر دی جاۓ تو ایک عے‌بوط 
نظم بن جات ہے ۔ یہاں ہاشمی نے نصرق کی پیروی کی ہے جس نے ”کاشن, عشق“ 
(۸ہ.رھ/ ۵+ ۱ع) اور علی ٹا (ہے , مہ وع) کے عنوانات میں چی جّدت پیدا 
کی تھی ۔ یوسف زلیطا کے قعے پر مبنی جتنی مشتویاں اُردو میں لکھی گئی ہیں ء 
پاشمی کی ثنوی سب ے طوبل ے ۔ ہاشعی کی ''یوسف ژلیخا“ کے دس سال بعد 
٭ى۱بھے ۹ہ رع میں محمد امین گجراق٢‏ نے '”'یوسف زلیخا'' لکھی تو اس میں 


۔ بوسف زلیخا : ہاشمی پیجاہوری ء خطوطہٴ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
إ۔ یوسف زلیخا : از مد امین گجراتی ء؛ غطوطہٴ انمن ۔ 


۰ 

ہم عنوانات کے تحت مم رم اشعار قام بند کے ۔ 
۱ ہاشمی کی وہ غصوصیت ء جو یکسا: طور ور یو۔ف زلیخا میں بھی ملتی ے ء 
اس یق نی قدرت اور سواد کو پیت میں ڈھالنے اور ایک توازن پیدا کرۓ کی 
قابل تدر صلاحیت ے ۔ قعے قی ترتیب ؛ ختلف و متضاد عناصر میں باہم ربط ء 
منظر کا بیان ء جذبات و احساسات کی تصویر کشی ؛ زور بیان ءالفاظ کو مؤثر طریقے 
سے استعال کرۓ کی صلاحیت وہ مزید خصوصرات ہیں جو اس دور میں اس مٹنوی 
کو ایک بلند مقام عطا کرتی ہیں ۔ ہاشمی نۓ ان فارسی شعرا کے ام بھی لے ہیں 
جن کے معمار_ سخن کو اس نے مثنوی لکھتے رقت پیش نظر رکھا تھا اور جن 
میں عنصری ؛ خاقانی ؛ نظامی ؛ سعدی ٤‏ خسرو اور جامی کے نام شاہل ہیں ۔ ہاشسی 
کی نظر ہیں شاعری کا معیار سلاست بیان تھا جن پر اس ۓے کی جگہ زور 
ذیا ے : 
علی بول تمٹڑے :کن بر ات بت ا٘لے کوں کریی آعاخای لی سد 
سلیس بولنا بارییق کا ے کام ۔لیسکوں تو عزت ہے جگ میں یمام 

سلیس کے لغوی معتی ہیں ''آسان ء رواں ء ہعوارء وہ عیارت جس میں ثتیل 
الفاظ نم ہوں اور بآسانی بڑھی جاے ؛ یا ایے اشعار جن مت مشکل الفاظا ,نے 
ہوں!۶۔۔۔'سیدھی اور صاف اور عام فہم زبان''٢‏ ۔ سلاسترِ بیان دنیا ‏ عظم 
شاعری کی بنیادی صفت ے ۔ شاہتامہ' فردوسی ؛ مثنوی مولانا روم کی عظمت بھی 
اسی میں مضمر ہے کہ بڑی ے بڑی بات کو عام فہم اور صاف زبان می بان 
کیا گیا ے ۔ ان معنی میں ہاشمی کی زبان آج ہمیں اسی طرح عام فہم نظر نہیں 
آی جس طرح اہل_ ایران کی جدید نسل کو 'شاہناممٴ کی زبانْ عام فہم نظر نہیں آتی ۔ 
لیکن ہم یاشمی کے اپنے زماےۓ اور اہنے معاشرے کی عام فہم زبان کا وہ سلیس 
روپ ہے جس کو خاص و عام بولتے ادر سمجھتے تھے ۔ اس معیار ے دیکھیے تو 
''یوسف زلیخا“' میں سلاست اور روا بھی سے اور سادگی و مفائی بھی ۔ دکی میں 
لکھتے پر اس ۓ فخر کیا ہے : ع 

تیرا شعر دکھی ے دکنیچ ہول 

جی اس ى زبان ہے اور اسی زبان سی وہ اہی صلاعیتوں کے جوہر دکھا رہا ے ۔ 
آج بھی ہمیں سلاست کے اسی دکتی معیار ے اس مثنوی کا مطالعہ کرنا چاہنے ۔ 





ر١۔‏ نوراللغات : جلد س۔وم ء ضس ہویم ؛ مطبوعہ ۹و مع لکھنؤ ۔ 
٢م‏ فرپنگ آصفیدں : جلد سوم ؛ بس ہو (ھلا ایڈیشن) ۔ 


۹ں 


وہ اس شنوی میں بیک وقت دو کام کر رہا ے ؛ ایک تو ید کہ وہ دکی زہان 
کے اسکانات کو بروۓے کار لا کر ا نی بلندی پر لے جا رہا ے اور دوسرے 
یہ کس جہاں ضرورت پڑق ے وہان دوسری زبان (٘عصوصیت سے فارسی و عریں) کے 
الفاظ ء لہج اور الوب کو بھی اپنے تصرف میں لا رہا ے ۔ اس کا اظہار اس ے 
ایک جگد خود بھی گیا ے : 
اول قصد کر دکھنی بولی اور غفرور آ پڑیا تو ملونی بھی کر 
لی“ کر کے زبان و نان کو سلیس بناۓ کی شعوری کوشش کے باعث 
'”یوسف زلیخا؟' کا اظہار, بیان ء اس کی غزاوں کے مقابلے میں زیادہ صاف ؛ عام فہم 
اور رواں ہوگیا ے ۔ 
عشق ؛ جیسا کہ ہم پہلے بھی کم چکے ہیں ؛ ہاشمی کا معہوب موضوع ے ۔ 

جگہ جگہ وہ عشق ى اہعیت کو واضح کرتا ے ۔ اے زندگ کا رازداں بتاتا ے ۔ اگر 
عشق نہ ہو تو عرش و فرش سب پربشان ہو کر بکھر جائیں : 
اگر اعشىی لین ے تو شب یو روۓ' گگن نٹ کے بھرتا ہربشثان ہوۓ 
ایک اور جگ۔ لکھتا ے : 

کہ جس عشق کا سپ یو بستار ے 

وہی عشق سبور سب ٹمار ے 

ہیں عشق پیدا کیا آج کل 

ہوا ہے بر پیدا ازل سوں اول 

تدھانں عشق ٹپا جو لتٹھا کچد ہنداں 

زی ہور [مان کا نتھا کچ نشاں 

اوسی عشق سوں یو سو آدم حوا 

اوسی عشق سوں سب یو عالم ہوا 

اوس عق سوں غوث ہور تطب کر 

اوس عشق سوں بیو کیا نیک تر 

اوسی عشق سوں یو ملایک عمام 

کھڑے رے ہیں بندگ میں پرصبح وشام 

اوس عشق سوں عشق بازاں کا اوں 

رہا ہے سو عالم منے ٹھاوں ٹھاوں 


۳‌‌ٴ٢‎ 


پلایا. جے عشق کا جام پھر 
جنم سے اوتر تاج اوس تھی اثر 
عشق کے اٹھی رنگا رنگ چلوؤں سے ٤‏ جن میں نحجازی و حقیقی عشق دونوں 
شاسل ہیں ؛ ہاشمی کی شخصیت کی تعمبر ہوئی ہے اور عشق کا ہی تخلقی عمل 
ختلف سطحوں پر اس کی شاعری می رنگ گھولتا ے ۔ ۶ 'سحمس درئثعت۶““ اور 
”بوسف زلیخا'“ میں عشق کی نوعیت خی ے ۔ ”قصہ'' میں مجازی و حقیقی عشق 
کے تصٹورات ملے جلے ساتھ چلے ہیں ۔ غزلوں میں عشق ےازی ے جہاں وہ 
کنُھل کھیاتا اور رنگ رلیاں کرتا دکھائی دیتا ے ۔ 
'یوسف زلیخا“ ہاشمی کے آخری زساۓ کی تصنیف ہے ۔ اس میں فنی ختگی 
دوسری شثنویوں کے عقابلے میں زیادہ ے ۔ ساغخت اور پیئثت کے اعتبار ے یم 
”'علی نام ““ کے پاے کی تصئیف ے ۔ اس مثنوی,میں ایک چیز جو انسائی جذبات 
کو متائر کری ے ؛ اندے ہاشعی کی آنکھوں آرزو ے ۔ ای اس مجبوری پر 
اس کے آنسو نکل پڑے ہیں ۔ ایک جگہ اپنے پر و مرشد شاہ ہائم کو خاطب 
کر کے اہی اس آرزو کا اظمار اس طرح کرتا ے ٠‏ 
مل علمٴ کے فنخ وف میں وو ہو 
یو دولو انکھیاں بت ٹور ہوں 
مر بولے پر ھی پھرنا پڑے 
سکھر ہوۓے تو کیا بت کے ماندے پڑے 
مرے بات میں کچہ بھی ہوتا قلم 
ئس اہسی دیکھاتا میں عالم سوں کم 
ثفثت بھی مری دیکھو تم ٴٹکیک 
بولوں بیس پتیاں تو رے یاد ایک 
سمجتے ہیں یو ہات ستے غاس و عام 
یو موق پرونا ہے انکھیاں کا کام 
انکھیاں نیں پروؤں کیوں ہو سوتیاں کے پار 
رت "ذڈھنل کے کہوں لاؤں میں آہداز 
یہ سن کر شاہ ہاشم جواب دیتے ہیں : 
دیا شاہە ہاشم بجے یوں جواب یقیں سے نج توں جو بولے کتاب 
خدا پاس ے جس کوں انداۃ ہوے ‏ بُوبولوت کے تو ارے یاد ہوۓ 
دبکھت گیان برا کے جگ بو سپ ہزار ایک انکھیاں ذیا دل کوں زبپ 


لس 


دیا ہے تھے حتّق باطن نظر نکو اس الکھیاں توں افسوس کر 
غدا انی قدرت دکھاۓ بدل دیا ے تجے تو پئر ےہدل 
جب زمانہ گزز جاۓے گا تو سب کو اس بات پر حیرت ہوگی کہ ایک اندے لے 
کیا کال دکھایا ے : 
تعمجب ہی ہوۓ گا ٹھار ٹھاز 
انکھیاں یں ء پرویا ے موتیاں کا ہار 
تعجب بھی ہوۓ گا یوں چار ذہر 
الکھیاں ئیں کیا کیوں سو دربا کوں تر 
ایک اندۓ کا اتی طویل ثنوی لکھٹا ۔۔ نہ صرف یه مشوی لکھنا بلکہ 
غزلیات کا دیوان ء قصائد اور عشثقیہ مشنوی وغبرہ بھی یادگار چھوڑنا ۔۔۔ اردو ادب 
کی تاریخ میں پہلا واقعہ ہے ۔ ہاشمی کے تخیتٌّل ۓےۓ وہ کر دکھایا جو آلکھ والے 
بھی ند کر سکے ۔ ہاشمی پیجاپور کا آخری بڑا شاعر ے جس نے دکھتی زبان کو 
اظہار کی بی سطح دے کر اپٔی شاعری میں محفوظ اور ساتھ ساتھ ہے جدید اسلوب 
سے قرلیب تر بھی کر دیا ۔ ْ 
پاشعی ہار بار غزلوںن کے اشعار میں اپنے تقصیدوں ؛ شثنویوں اور غزلیات پر 
اظہار فخر کرتا ہے ؛ 
غزلاں قصیدے مُشنویاں ے جیو ہیں تجھ ہولنا 
دھربت خیالاں تجھ آپر آتا مجھے گاۓ ہوس 
ایک اور غزل میں : 
غزلاں قصیدے شثنویاں تعریف میں دھن کے لئیچ ہیں 
سچ أیں ہے لگتا سو وو دیکھو یو پر پر کا بیاض 
اس دور میں ایک تبدیلی واضح طور پر یہ محسوس ہبی ے کہ اب غزل بحیثیتر 
منضر سخن ابھر کر مقبول ہو گئی ہے ۔ شعرا کے ہاں مٹنوبوں اور نظموں کے 
علاوہ غاسی بڑی تعداد میں غزلیں بھی ملنے لگی ہیں ۔ ''دیوانر پاشعی*٢‏ نارسی 
انداز پر حروفر "ہجی کے اعتبار ہے قرلیب دیا گیا ے جس میں پر ہم غزلیں ہیں ۔ 
عتلف بیاضوں میں بہت سی غزلیں ایسی بھی نظر ے گزریں جو مطبوعہ دیوان میں 
شاسل مُریں ہیں ۔ 





و ذیوان ہاشمی ؛ سم تہ ڈاکٹر حفیظ قتیل ء ادارۂ ادبیاتِ اُردو ؛ حیدر آباد دکن 
۹ ٌَغٌ ء 


٣٣۳٣ 

ہاشمی کی غزلوں کی ایک عغصوصیت بہ ے کہ ان میں ایک ہی بات یا حعڈدے 
کے ختلف چلوؤں کو تسلسل کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ زیادہ تر غزلیں اسی 
مزاج کی حامل ہیں جو حزل مسلسل کے ذیل میں لائی جا سکتی ہیں ۔ دوسری 
خصوصہت بە ے کے غزلوں میں اشعار کی تعداد دس پندرہ سے لے کر بیالیس تک 
اتی ے ۔ جہاں طوبل غزلوں ہے ہاشمی کی “پرگوئی کا اندازہ ہوتا .ے ہ؛ وہاں یہ 
بات بھی سامنے آق ہے کہ ابھی غزل کے مزاج میں مشنوی پیا طویل نظم کا سزاج 
جاری و ساری ے ۔ اس میں سمثاؤ کے بجاے پھیلاؤ اور ارتکاز کے مجاۓ توضیح 
کا عمل کام کر رہا ے ۔ تجرے کو سمیٹ کر غزل کے دو مصرعوں میں بیان 
کر دھنے کا تخلیقی عمل ابھی غزل میں نہیں آیا ے ۔ تیسری عغصوصیت یم سے کے 
ہاشمی کی غزل شاہی اور تصرتی کی غزل کے مخقصوص مزاج کو آگر بڑھا رہی ے 
اور بہاں بھی رلگ رایان مناۓ ؛ کُھل کھیلۓ اور داد عیش دیئے کا جب کارفرنا 
ے ۔ ہاشمی کا قصور عشق ہاں ہوالہوسی کی سطح پر ر:تا ے ۔ چوتھی خصدوصیت 
یہ ے کم ہاشمی نے زیادہ تر انی غزلوں میں عورتوں کے جذبات کو عورتوں يى 
زان اور حاورے می بیان کیا ے اور یہ غزلیں اپنے مزاج کے اعتبار نے ری کی 
صنف ہے ے حد تربپ ہیں ۔ ری كٍ یہ انداز ہمیں شاپی ء نصرق اور کہی کہی 
حسن شوق کے ہاں بھی نظر آتا ے لیکن پاشمی کے ہاں یہ ۔وضوع غالب ے ۔اس 
طرح ان غزلوں ہیں دکن کی عورتوں کا ماحول ؛ سامىانر آراثش ؛ لیاس : طور طریقے ؛ 
زبورات ؛ کھانۓ پینے کی چیزیں ؛ موسیقی کے غصوض و مقبول راگ ہ؛ تفریج و چہل 
اور ژبان و عاورہ محفوظ ہوگۓ ہی ۔ ید غزایں دکن کی نعیف اور زوال پذیر تہذیپ 

کی پوری طرح آئینہ دار ہی ۔ 
ہاشمی کی غزلوں کی ''عبوبہ “۶ ایک سانولی ساونی ء سخت سینہ ؛ گدازجسم ؛ 
دلربائی میں کافر اور سیج ہر کمُھل کھیلنے وا ی عورت ے ۔ یہ عورت لد رانی ے 
نہ ملکہ یا شہزادی بلکە ایک عام سی جوان عورت ے جس کے اندر جنسی 
پہجان و عشقي۔ جذبات کی ثدت ہچکولے لے رہی ے اور جسم کا انگ انگ 
انگڑائیاں لے رہا ے ۔ یه:عورت اپنے پورے خد و غال کے ساتھ اس طور پر پاشعی 
کی غزلوں میں ُبھری ے کم معّور اس کی تصویر بنا سکتا ے ۔ اھی خصوصیات 
کی وجد ہے ہاشمی کی غزلیں عورتوں اور مدوں میں یکسان مقبول تھیں ۔ یہاں 
جسم اور جنس کے ہزار روپ ملتے ہیں ۔ ''سینے“ کے بیان پر آنا ے تو آے 
طرح طرح سے بیان کر لا ود والے کے انار اضطرابِ وسل یا آے چھرۓ یق 


۳۳٣۵ 


غواہش کو بیدار کر دیتا ے : 
ترے سار کے بن میں ناشا میں نول دیکھا 
'سرو کے چھاڑ کوں نرمل اناراں ے دو پھل دیکھا 
ترا قد لنشکر جانو مکاں جوین پنيیے کیاں دو 
ترے سے کے جل میاۓ کچن کے دو کنول دیکھا 
سہاورے نارٹجی چواں ہرے ڈالیاں متے تیرے 
چھپے ہاتاں میں جیوں تاریخ ہوں کكکُچ پر اغبل دیکھا 
ترے اس تخل غرماں کوں جوبن ارت دو پھل لا گۓ 
"کن کی گند کزں یلم جڑے سو میں اصسل ‏ دیکھا 
بوا ۓ' ٴ پاشعی مالن ترتہ : استگار کے ٴ بن ہیں 
ےس ا سا از سی دو پھل نچھل دیکھا 
یں عبوبہ اتی کھلاڑء اتی شوخ ء چنچل اور پابلی ے کم ژاہد بھی دیکھے 
لو اس ى رال لپک بڑے : 
پان یں وا گی؟ درا شکعی نیں ہس ڈاں ہشں 
پڑا ے خناؤں دو جگ ہس پچنچل گّاون لی گے 
اس ٹھیرے اوڑھیٰ سر پر جم شاوار پبڑو ہر 
ٹکیا سو ئخقم تی دیکھی ٹس ن را داون ملال ا 
پیا کی جدائی اس سے گھڑی بھر کو برداشت نہیں ہو ۔ سیچ پر پڑی تڑپ رہی ے 
اور ابی ہمجوال ے برملا کپە رہی ے ٠‏ ۱ 
پیا ایے میں آۓ تو گلے لگ کر گرم ہوں گی 
کرم ءیں رب کے ہوڈنگی دو دانا دان ٹھنڈ کالا 
وصل ى تیاری ے ۔ سرد اور عورت کے درمیان یم مکالعم سٹیے ء 
کہا کیا عیب ے بولو جو سیئہ پت سوں 'چھنے کا 
کہی میں جیوچ دیواگی ہو جو لیں گے نانوں سینے کا 
کہا میں کچھ دغا کر کے پکڑۓ میں کریں کر کیا 
کی میں موئی سو سپڑوں کی ہوۓ کیا ایے چینے کا 
کہا کچھ بھی زرینم میں کا دیتا ہوں راضی ہو 
کہی لونڈیاں لنچتیاں ہیں یوں ناؤں سن ورینے کا 


لض 


کہا کیا عیب ے بولو ‏ مٹھی تاڑڑی س۔یندھی پینا 

کہی اوئی عیب کوگےہ ئیں موئی غورت کوں ہۓ کا 

کہا پشواڑژ میں چول اوبر پھر شال کے سی 

کہی کچھ بھی دھرے جو کوئی اے لگ ہے دنین کا 
سڈ ے دیکھتا ے تو وہ سراہا ناز بن کر جواب دبی سے : 

کوئی رد جاتا دیکھ کر موں نیں چھپاتیاں شوغڑیاں 

کی کی ونت لگ دیکھتیاں ہو دھیٹ نظراں کػڑ کر 
پھر ہاغعی یہ نکتہ بھی بتاتا ے : 

کرو جو کچھ وو راضغی ے سنو یو ہاشمی بھرپھر 

جو کوئی عورت رہّی ے چپ یکایک ہات پکڑے بر ۱ 

ہاشمی کی غزلیں بڑھتے ہوۓ مد شاہی دور کے میاں آبرو کی غزلیں یاد اے 

لگی ہیں جہاں تجذیبی سطح پر یہی عمل ہو رہا ے ۔ اس لوجخ کی شاعری ہر 
ہذیب کے دور زوال کے آخر میں نظر آی ے اور اس بات کی کھلی علامت ہوق 
سے کے آے اندر ے دک چاٹ گی ے ۔ لکھٹڑ میں ربٹّی کا رواج بھی اسی 
زوال کا مظہر تھا ۔ رنگین ؛ انشا اور شاء نصیر کی شاعری کے جھوے موق بھی اسی 
بات کی علاىت ہیں ۔ ود ہاشمی کی غزل بھی تہذیب کے اسی کھوکھلے بن کو 
ظاہر کر رہی ے ۔ باشعی کے زما.ے میں یہ تہذیب اپنا سفررِ حیات طے کر چق تھی 
اور وہ جوش حیات اور ہمت سردائم ؛ جو زندہ نہڈیپ کا جوہر ہوق ے ؛ خم ہو 
چکی تھی ۔ اور ”دفتر_ ے معنی“' کو ”غرق ىےئاب'“ کیا جا رہا تھاء ہاشعی 
ے اس تہذیب کو بدلنے ء اس پر جعفر زٹلی کی طرح طنز کے تیر برساے یا قبتمم 
قاۓ کی کوشفقی نہیں ى بلک آۓ تبول کر آمیان ابرو کی طرح ۶ "اض "کا 


نمایندہ اور اس کی آواز بن گیا ۔ اپنی غزل میں اس ۓ وہی راگ الاے اور وبی 


باتیں سنائی جس کو معاشرہ دل و جان ے پسند کرتا تھا ۔ یہی ہاشمی کی خوئی 
ے اور یہی اس کی کمزوری ۔ 
ایک دل چسپ بات یه ے کہ اندے ہوۓ کے باوجود ہاشمی کے ہاں دیکھے 

اور رنگوں کا احساس گہرا ے ۔ یں چند اشعار پڑھیے : 

بری چولی کی کیا تعریف کرون اودے ڈنڈارس کا 

تو گروری غوب لگتا ے تہند تو لال اطلس کا 

کال تزی دبنڑی نے ا حا اہ رنک ری زد 

لپ لال آج اآڑابا لالے کک رڑی ک5 


ے۳۶ 


گوری کا رنگ گرورا چول بفشی زر ئ مه 
کے رع لی ںی گیا غوسں بر نے پے 
دکھلا کے سب زرید کیا جاۓ کیا کرے کی 
دیکیت آڑا ے بلا نھ کی تری لڑی کا 
ان اشعار میں جنبش و حعرکت کا جو احعساس ء رنگوں کی جو ممیژ ء جسائی 
غطوط کے تیکھے پن کا جو اظہار اور دیکھٹے کا جو شعور ملتا ے وہ کسی مادر زاد 
اندۓ کی شاعری میں بار نہیں پا سکتا ۔ اندۓ کے ہاں تین پیزیں پیدا ہو 
جاتی ہیں ؛ ایک یه کہ اس میں ساجی ذے داری کا احساس کم ہو جاتا سے امن لے 
کہ وہ بات کہتے وقت دوسروں کو دیکھ ہی نہیں رہا ے ۔ دوسرے پں کس اس 
کیا تفیّل و حانفظد غبر معمولی ہو جاتا ے اور تیسرۓ یم کم موسقی کا تصویری 
احساس بڑھ جاتا ے ۔ یہ تینوں غصوصیات ہمیں ہاشعی کىی شاعری میں ماتی ہیں ۔ 
تخیشل اس ى شاعری کی جان ے ۔ احساس موسیتی اس کے ہاں روائی اور سلاست 
پیدا کر رہا ے ۔ موسیقی میں چونکہ بنیادی طور پر کان کام کرتے ہیں اس لے 
ہم دیکھتے ہیں کہ پاشعی کے ہاں صنعتر سہ حرق اور تجنیس صوتی کثرت ہے استعال 
میں آئی ہیں ۔ اس قسم کے اشعار اس کی غزلوں میں ہمیں ہار ہار ملتے ہیں : 
می گال گورے گل گے اہی گا۔گلی لگے 
گوری گلا مجھ گلگلا بیکی سوں گل گل ہونا 
کر می کچ لی سی سن سال وحن 
ملک مل مال کچھ دیکها جو ےمال وا یف سے 
جمعد وو ہوئیگا بھی جم جم جنم جم جم جمعیت ہے 
توںر غاطر جع رکی جم جم جععد تیرے ے جم جم کا 
کیفی تو کیفی کی ئە ہوئیں سن کیفیت مھ کیف کا 
ہو کیف کیفی کیف چھڑ کرئی مالا ہولیکا 
پر دھن کی دھن دھن مجھے دھن کا دعنی ہو کاڑ دھن 
ان لگا دھن کا ترے پانوں تلے کی دیکی ریت 
لی اعتبار سے ہاشعی اس ڈور کا صفر اول کا شاعر ے اور اُس کا ام نصرق 
کے بعد ہی لیا جانا چاہیے ۔ زبان و بیان کی سطح پر وہ بیجاہوری اساوب کے نے 
عہوری دور کا شاعر ے جس کا رشتم اتا ایک طرف اسلوب بیان کی پرانی روایت 


ہے فائم ے اور ساتھ ساتھ جدید اسلوب کے اسانات بھی اس کے ہاں اپنا زور دکھا 


زے ت ۔ 


۳ ۹۸ 


پاشعی عقیدے کے اعتبار ے مہدوی تھے اور جیسا کہ ہم نے لکھا ے ‏ 
خود ان کا تخلص ان کے پیر ہاشم کا دیا ہوا تھا ۔ عبدالموسن موسن (پ ۔ ۶۱۰۵۰ 
٭.م۹ع) سنیاپئن کے رہنے والے اسی دور کے شاعر تھے جتھوں ۓ اہی شاعراله 
صلاحیتوں کو مہدوی تمریک کے عقائد کی لیم پر صرف کر کے ثوابر دارین 
حاصل کیا ۔ ”'عشق امہٴ١‏ (اسرار عشق) أن ے یاد5ار ایک ایسی ثنوی ے جو 
دو ہزار ہے ژالد اشعار پر مشتمل ے اور جس میں سید چد مہدی موعود کے 
حالات زندگی ؛ کراءات ؛ عقالد اور فکر و فلفہ کو موضوع_ سخن پنایا گیا سے ۔ 
یس ری ۹ ۱ھ5/یہوع میں مکل ہوئی ۔ ابتدا میں جو عہارت علّی ے 
اس میں اے '”اسرارر عشق* کا نام دیا گیامچی لیکن خود مثنوی میں کئٔی جگہ اس 
کیا ام ”عشق تاءء؟" ملتا ہے : ع 
رکھیا میں نانوں اس قصہ کا روشن عشق امم کر 

مثنوی کو مم مقالوں میں تقەم کیا گیا ے ۔ شنوی کی پیثت کے مطابق حمد ؛ 
لعت ؛ متاقبِ چہار یار کے بعد مقالہ' پنجم ے مد سہدی موعود کی مثقبت شروع 
ہوق ے ۔ مقالہٴ ششم میں سپدی موعود کے پاچ غلفا کی مفح کی جاق ے اور بای 
مقالوں میں مہدی موعود کے عالاتر زندگی ء غقائد و کرامات کو بیان کیا گیا 
ے ۔ ہر ءقالے کے عنوان کے ساتھ ایک شعر لکھا گیا ے اور عنوانات کے یہ 
اشعار ایک ہی مر اور زەین میں لکھے گٹے ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر دیا 
جاے تو ایک عارف ثنوی کا غلاصہ سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ایک قصیدہ 
بن جاتا ے ۔ ید وہی جػّدت ہے جو سب ہے پہلے نصرق کے ہانں ''گلشنِ ءشق؟ 
اور ٭علی نامم' میں نظر آتی ے اور جسے بعد میں پاشمی نے ”یو۔ف زلیخاە' میں برا 
ے ۔ ہر مقالے ہیں اپنے پیر شاہ ابرازم کا ذکر بڑے اعترام و عقیدت ے کیا ے ۔ 
مشنوی کے آغاز میں سہدی موعود کے دو دوہرے بھی لقل کے گئۓ ہیں جن سے 
چلے یہ اُردو عبارت ملتّی ے : 

'مام عالم مصطفئی کے ولابت کا صفت کرے بیچ موا ۔ ہارے.ملا” ۓ 

دو گوجری دوہیاں میں مصطفٰی کے ولابت کی صفت کیا ۔ دوہرہ ابنست ٠‏ 
١۔‏ 'عشق امم' کے چار مغطوطات انجمن ترق اُردو کے کتب غاۓے میں موجود ہیں 

(۳إ۹ ٤‏ ؛ ۳+ ؛ ۔إم+م؛ واءن)۔ 
٤۔‏ سال تصئیف ثنوی کے اس شعر میں دیا گیا ے ؛ 
ہوا جب یو مبارک غتم مہ قال . ہزار ایک ہور نود پر ایک تھا سال 
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چندر ہیں تراین کوں سورج دیکھو آۓے 
ایسا بھگونت جو بیٹھے ٴدشت پاپ جھڑ جاۓ 
تو روپ دیکہ جگ موپیا چند تراین بھان 
انھی روپ بھن ہوونکو ونہیں نہوۓ آن“ 
مثنوی کا انداز بیائیس ے اور عقیدت و عبت کی لیک ساری ثتوی ہے 
حسوس ہوتی ے ۔ اپنے ءہوب و ممحدوح ے عقیدت کا یں عالم ے کہ تنا کرۓ کے 
لیے بھی زبان کو ”بُھل _ئیر“ (عرقِ گلاب) سے دھوۓ کی ضرورت ہوق سے : 
زیاں “پھل_ نر سوں دھو کر ثُنا حبوب کا پڑھ توں 
جو سعشوق ہابت ہو کہ تھا عاشق ہدایت کا 
یہ دلچسپ بات ے کہ سہدوی عتیدے کے پیروکاروں ے کم و بیش 
سارے برعظم میں ء غواہ وہ را۔ستھان میں ”دائرہ کے سہدوی'' ہوں با گجرات ء 
دک ء کراٹک اور مدراس کے ہہدوی ہوں ء اُردو زبان ہی کو اہنے اظہار کا 
وعہلہ بنایا ے ۔ ھی عمل یسویں صدی کے نۓ مذہبی فرتے احمدی (قادیای) کے 
ہاں بھی سلتا ے جس کے ہائی پر ”وحی؟ اُردو زبان ہی میں نازل ہوق تھی ۔ 
”عشق نامہ*' کے زبان و بیان پر دکنی اردو کا رنگ روپ چھایا ہوا ہے 
لیکن اب بیجاپوری اسلوب کے اظہار بیان میں وہ کٹٹربن نہیں رہا ے جو سو سال 
پہلے کی زبان میں نظر آتا ے ۔ 
لیکن اسی دور میں جب ہاری نظر بد اسین ایاغی کہ کلام پر جایق ے 
تو جہاں زبان و بیان کی سطح ہر ایک ایسے بدلے ہوۓ رلگ کا احساس ہوتا ے 
جو وی ہے مل رہا ے ۔ ایاتحی کا کلام غبر مطبوعەم ے ۔ بیسیوں غزلوں کے 
علاوہ اس کی بثنوی ”بات نامی!“ بھی تابل ذکر ے ۔ ایاغی ء علىی عادل شاء 
ثائی (م ۔ ممك٢ەىص۱ھ/+ےو۱ع)‏ کے دور میں زندہ تھے اور نصرق ؛ ہاشمی ء مومن اور 
سہزا وحبرہ کے معاصر تھے ۔ مذہہی انسان اور شریعت کے سخی سے پابند تھے ۔ 
پند و نصاع کو موضوع بنا کر علی عادل شاہ ثائی شابی کے سامنے ایک شثنوی 
پیش کی جس میں بادشاء کو نیک اور انسانیت کا درس دے کر عاقبت کا خوف 
دلایا گا ہے 


١۔‏ نجات نامہٴ ایاغی ء (قلمی) ء انہمن ترق أُردو پاکستان کراچی میں اس کے پاچ 
عخطوطے محفوظ ہیں ۔ 


ذ۰ خ۳ 


اباغی کے ڈہپن میں اہی شنوی ”نبات نامہ“* لکھۓ وقت یہ غیال تھا کہ 

اکن بادشاء کو ہ جو ساری قوتوں ہ اچھائیوں اور برائیوں کا سرچشعم ے ؛ نیک 
اور ذین داری کی طرف راغب کیا جا سکے تو سارے معاشرے کی اصلاح ہو سکتی 
ے ۔ علىی عادل شاہ عیش پرست ہادشاہ تھا اور اس کا اثر سارے معاثرے پر یم 
پڑ رہا تھا کہ غود معاشرہ بھی اسی رنگ میر رنگ گا تھا ۔ ایسے میں ایاغی نے 
سب ے پہلے بادشاہ کی اصلاح کا _یڑا اُٹھایا : 

کپے جبثئیل یوں علیہ السلام کم دلیا میں اچھتا تو میں کوئی کام 

تکرتا بیز پانٹشب پاسی جا مہم سازی_ بندگانٰ دا 
''نجات نامہ'' میں علی عادل شاہ ثائی کی جس طرح مدح کی گی ے اس میں اس 
ق عیش پرنی کو جان بوجھ کر نظرانداز کر کے اس بات کا ذکر کیا گیا ے 
کہ وہ ایک ایسا بادشاہ ے جو سلنّت کو فرض سمجھ کر ادا کرنا ے ۔ نماز کو 
کبھی ترک نہیں کرتا ۔ شب و روڑ دین پر استوار رہتا ے ۔ برے کو برا کہنے ے 
نفسیاتی طور پر لٹا اثر پڑتا ہے ۔ مدح کے چند اشعار میں یھی کت رکھا گیا ے ۔ 
بادشاہ کی یہ مدح پند و اصاع کے درمیان میں آئی ے اور پھر فوراً ہی بعد قیاست 
کا لعوال بیان کر کے نفسیاتی طور پر بادشار وقت کو عاقبت کا خوف دلا کر دین 
ىٌ طرف آۓ کی ترغیب دی گی ہے۔۔ اس نفتیاق عل کو علِقمٴو عوب سووق 
کے ساتھ اس نظم کے تار و ہود میں یوں "بنا گیا ے : 


جکوئی نیں سیا ید کی بات 
قیامت کا جس وٹٹ دور اۓ کا 
جتے جھاڑ ہور چاڑ ہولں کے کرد 
گگن کا پھرانا پھراوینگے پھم 
دہولارے تے بھر جائیگا سب گگن 
زہیں سربعر ہونگل ہعوار یوں 
نم تارے اچھینگے نی سات آساں 
جتے جہوے ہیں سو س جائں گے 
اکیلا اچھے گا اول جیٹوں اتھا 


پھر کپتا ے : 


عبادت کرو ہور عبادت کرو 
اکر بادشاء ۓے ء اگر ہے افقبر 


فیاست میں چاے کا حسرت کے ہات 
اجل کا يبیاله بھریا جاۓ ٢‏ 
زمیں پر نس پھرتا اچھے کوئی فرد 
ستارے سینگے زمیں پر بکھر 
سیکا اوڑا ڈونگراں کوں پون 
زیتری مفرب کفر دست حوں 
زسین و زہاں کا چھپگا نشاں 
مز حی و قیوم نہ پائیں گج 
کہ اس باج بھی کوئی دوجا لہ تھا 


اجل دور ئیں ذ کر طاعت کرو 
دونو بھی اجل کے دندیاں ہیں اسر 


ا ے ٣‏ 


وگز ہمت ہو کر بسر جائیں گےٴ بزان ہو کو ہوشیار ہشتائں گے 
پشیای+ اس ولت: کیا کام اۓ جپنڈٹم طرف بہار کر جب لجااۓ 
سدا نار ے جیو اس قن مٹشے_ کہ جیوں کل ہے مہان گلشن منے 
اس کے بعد بادشاہ ہے خاطب ہو کر کہتا ے : 

مسلان تاج گا کام کر ادھوراں کو سٹثٹ سرانجام کر 
پریثان لوگنں میں آ جم ہو اونو گر پتنگ ہے تو توں شمع ہو 


۴ ھ٣‎ 


جی درویشانہ مزاج اور ژبان و بیان کی یہی سادگی اُس کی غزلوں میں بھی 
رنگ جاق ے ۔ ایاغی کی غزاوں کا موضوع بھی محبوب ہے لیکن یہاں عشق میں 
شابی ؛ نصرّی اور پاشعی قق طرح بوالہوسی ہی .تچ بلک پوں عسوس ہوتا ے کہ 
٭شق ے شخصیت کی تعمبر ہو رہی ے ۔ ایاغی کی غزلوں کو پڑھتے ہوۓ کبھی 
ہارا دھیان حسن شوق کی غزلوں کی طرف جاتا ے اورکبھی عراق اور ا۔ یر غسرو 
یاد آۓ لگے ہیں ۔ یہ غزل دیکھے ء 


نہ جانوں روا کیوں رکھے کردک5ر 
اکر ان و ختیا سی وا بادفکہ 
اىائت ے یو ضب اتی جان ہو 
اگر راسّی سوں کیا عدل یيھان 


تو عشرت میں ؛ لوگاں سو در انتظار 
گرم کر ہعیشه لق خدا 
قیادت, ہیں پوچھے کا سبحان او 
اہیں کون ے ہور چراتا ے کون 
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نے اوستے ری بادشاپی ے واں 


مطلق العنان بادشاہ ے اس طرح غاطب ہوکر اب اس کے اندر غیرت پیدا کرۓء 
لیکی کا:جذہتابھارے :اوزاا ساس کو زندہ کے کے لیر فور خصوس انداؤ می 
مدح کرتا ہے : 

کروں پر گھڑی شکر پروردار کہ اس دور میں ے علىی شہربار 

زے ار عادل زے پادشاہ کت سللّت کو جو فرض کرتا ادا 

کدھس ترک ہرگڑ کیا ١ئ‏ نماز که حق سات ذھرنا ے راز و نیاز 
لیکن اصل مقصد ملح نہیں ؛ نی ى تلقین تھی ۔ یہ تو نصیعت کو زیادہ موثر بناۓ 
کا نفسیاتی حربہ تھا ۔ یہاں ہے فوراً گریز کرتا سے اور آدہتا ے : 
اپاشغی کیدر توں چلا باٹ چھوژ سر رشتہٴ پند کوں یوں ئد توڑ 
جو کچہ ہولنا تھا سو بولوں بھی اب قیامت کے احوال اب کھول سب 

اسی تیور ء اسی لہجے اور اسی انداز میں پوری مثٹنوی لکھی گئی ے ۔ اس 

نظم کی زبان صاف ؛ رواں اور یجاپوری اسلوب ے بڑی حد تک الگ ے ۔ اس 
میں ایک ایسے چاؤء لوچ ؛ مٹھاس اور ٹرنگ کا احساس ہوتا ے جیسے علىی الصبح ء 
جب ہم نیند میں ہوں ء کوٹی ئقیر ناصحائس کلام ترتم کے ساتھ پڑھتا ہارے 
دروازے کے سامئے ہے گزر جاۓ ۔ ”'نجات نام“ میں نہ شاعرائہ رنگمی ے اور 
لس وه اسلوب جو نصرق اور ہاشمی کے ہاں ملتا ے ۔ لیکن ساری نظم میں ایک 
سادہ و معصوم فضا ٹاخغ زی ے جو اس کے بیانید انداز میں تاثر کا رنگ اور 
اثر آقرینی کا جادو جکاتی ے ۔ ”بات نامہ' میں مذہبی موضوع کے باوجود ایک 
ادلق شان باق رہی ے ۔ 


مرسے من مے آج لو دھیان نچ 
حدانںی ےۓے تر لف دیکھیا ہوں میں 
ہوا باد و بارانں سأ حیوؤ آج 
سے جیرۓ میں زیادہ منگوں 
دا ہوں عبت ہے جیو میں 


گە کیا ہوا ے سو معلوم ائیں 


کس اس مست عوں ریز کا دھیانِ ے 
تداں ۓے سا من پریشان ہے 
ترے عشق کا دل میں طوفان ے 
ترے پر مرا جیو قربانِ ہے 
عبت را جیو اماذ ہے 
کے دیکھ:' کے آج اغبان ہے 
جو دیکھیا تررے “مک منے پان ے 


مرج قلملاتا ہے کھاۓ اوگال 
زمیں پر سورج کوئی دیکھیا نہیں ایاشی تجے دیکھ حیران سے 
چی سوثر سادگی ایاغی ى شاعری کا سزاج ے ۔ اس کی غزلوں میں ہم ایک 
ایسی رچاوٹ عغسوس ہوق ے جو اس دور کے غزل گو شعرا میں کم کم 
نظر آتی ہے ۔ یہاں غزل میں پیثت کے اعتبار ہے ایک باقدعدیق کا بھی احساس 
ہوتا ہے ۔ قدیم شعرا کی طرح صرف ردیف پر غزل کی زمین فائم نہیں کی گئی ہے 
ہلکء قافیہ اور ردیف ے غزل کا آہنگ قائم کیا گیا ے ء 
دیدار دیکھ قیرا حیران ہو رہیا ہوں 
یک یک پلک تماری سورج مثال ذرپن 
ایاغی ۓ سنگلاخ زنیتوں میں بھی اچھی غزلیں لکوی ہیں ۔ ایک غزل 
میں گال ؛ جال اور بال قائیے ہیں اور آنکھیاں ردیف ے ۔ ایک اور غزل ہیں سات : 
گھات ء رات ؛ بات قافے ہیں اور چاند ردیف :ے ۔ ایاغی کی غزل میں ایک نے 
مزاج کا احساس ہوا ے جو نصرق ہ شاہی اور ہاشمی ہے بالکل ختلف ے ۔ یہاں 
ایک سنجیدگ اور ایک ٹھہراؤ کا پتا چلتا ے ۔ یہاں زبان کی اجنبیت اثر و تاثر کو 
پردوں میں نہی چھپا رہی ے بلک سوز و گداز کی ہاکی ہاکی آب ہمیں بھی لگ 
رہی ہے ۔ ایاغی کے ہاں سادگی کو پاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے جو لیک 
طرف حسن شوق کی غزل کو آگر بڑھا رہی ے اور دوسری طرف واں دکئی ى 
آداز عے بھی مل رہی ے ۔ غزل کک روایت ہیں مد امین ایاغی کی ہی اہمیت سے ۔ 


۳ ے٣‎ 


غزل اور ےم لی اس آدور میں مقبول ماف سخن بن کر ابھرۓ ہیں ۔ لہ وں 
اور رم کے [ساۓ میں ختلف رسوم کا رواج سارے ملک میں عام تھا ۔ بادشاہ 
ان مذہی رسومات کو عقیدت و احثرام ے مناتا تھا اور شعرا ان ختلف رسومات 
کے لیے سرئثیے لکھتے تھے ۔ اس دور میں کئٔی سرئیم گوبوں کے لام آتے ہیں لیکن 
ہاشعی و ایاغی کا معاصر مزا بیجاپوری ان سب میں متاز حیثیت رکھتا ے ۔ کہا 
جاتا ے کے وہ صرف ئعت ء سنقبت اور رئیم لکھتا تھا اور دوسری کسی 
صنفر سخن میں عابم آزمائی نە کرتا تھا ۔ اس کی تصدبق ''منتخپ اللباب'!١‏ ہے 
بھی ہوی ے جس میں على عادل شاہ کے ڈذکر میں خائی خاں نے لکھا ہے کم : 
''و از جملہ شعراۓ بیجاپور در آں عہد مبرزا تخاس شاعرے بود کہ 
ژبان, خود را وقضر حمد و نعت سیدالمرسلین و منقبتِ ائ مہ طاہرین نمودہ ء 
ہرگز براۓے احدے ازشاە وگدا شعر لد گفت و سرلثیيە ے شار کہ فر 
ماتم_ شہداے کربلا گفتہ زہاں زد غاص و عام سردم دکن و دھگر بلاد 
گردید ۔ روزے على عادل شاہ ٭یرڑا را عضور غود طلبید ؛ بعد عثایات, 
ے پایاں "لیف تمود کہ در مدح_ پادشاہ زبان آغنا سازد ۔ در جواب التاس 
ممود زباۓ کے براۓے حعد و نعت و ستقبت وقف گردیدہ کم من 
الد ؛ بعدہ کہ مکرر سلطان تکلیف ممود یک دو س‌ليە از زبان سلطان 
جاۓ اسم خود تخلس علىی عادل شاہ تسے داغل تمود کہ ذوسئمین 
واقم دہ ۔؟' 
اس اقتپاس سے بد بھی معلوم ہوا ے کە مرڑا کے سرئیے لەه صرف دکن 
کے غخاص و عام میں مقبول تھے بلکه دوسرے علاقوں میں بھی پسند کے جاے 
تھے ۔ سرثیوں کے زبان و بیان کے سلسلے میں یہ بات قابل_ توجە ے کہ ان کی 
زہان مثشنوی و قصیدہ کی زبان کے مقابلے میں زیادہ اف اور فارسی اسلوب کے 
زیر اثر ے ۔ عود بیجاہور کے مرئیوں میں ء یہاں تک کم شاہبی و نصرق کے 
پاں بھی ؛ یجاپوری اسلوب کا رنگ بھیکا بڑ جاتا ے ۔ زبان کے اسی اسلوب ى 
وجب ے نود اورنگ ژیب عالمگیر کی فوجوں میں بھی سر‌ڑا کے سہلیے مقیول تھے ۔ 
سرزا ے اپنے سنیوں میں واقعات کربلا ' شپادتِ امام ۔سین اور ظلم یزید 
کو غم انگیز الداز میں قلم بند کیا ے ۔ ش۔بادتِ امام حسین پر رونا چولکه ثواب 
میں داخل ے اس لے عرڑا بھی اپنے مہثیوں میں شعوری طور ہر روے رلاے کی 





5 تتول ؛ االباب ٭ ص , ہام ء مطبوعم کلکتہ ۔ 


کوشش کرۓ ہیں : 
زاری کرو عزیزانں یو ماتم ہے فرص عین 
نظلوم ' ہوا غپان' کی رر ہی سیت 
آیا عاشور جگ ہیں قامته بنا ہوا 
پر شے کوں پھر حسین کا مام نوا ہوا 
کرو زاری یں یاران یو غم پر کے رلایا ے 
اے غم کا قلابا کر زمیں اسیاں ہلایا ےچ 
حسین ابن_ علی کا غم عبتّاں دل سوں کرنا ے 
اپس جیو کے گرییاں میں جنم یو داغ دھرنا 
عزیزاں شہ کے ساتم سوں جگر لہو کر گلانا ے 
لہو کوں گٛل پائی کر نین سوں تب ہوالنا ے 
لیے کے وہ سب موضوعات جو بعد ے ذور میں جزثیات کی تفصیل کے 
ساتھ آۓ ہیں ؛ مرڑا کے مرثیوں میں نظر آۓ لگتے ہیں ؟ مثا شمر کا ظلم ء زینب 
کی آہ و زاری ء شام “دلدل سوار ؛ جگ رگوشہٴ رسول ؛ سافر کوٹر حسین ؛ حضرت فاطم 
اور حضرت على ۔ سر‌زا کا ایک طوبل مرئثیه١‏ جو تقریباً تین سو اشعار پر مشتمل ے 
اور جس ک ردیف ''کرو زاری مسلاناں* ہے (صرف ردیف پر سرثیے کی پیئت قائم 
٠‏ جج ماری نظر سے گزرا جس میں میدان_ کربلا کے" واقعات کو غم انگیز 
نداز میں بیان کیا گیا ہے ۔ بہاں پھلی بار سرئیے کا وہ رنگ ابھرتا ے چو آگر 
چل کر شیال بند کے سرئیہ گویوں کے ہاں داستانی شکل میں ظاہر ہو تا" ج 
سڑاے عق موقبوں اور الس کو ٹرورٹ کے بای تم تی کو کر 
صرثیے میں سوز' کا رنگ ملنا ہے اور کسی میں 'سلام' کا رنگ جھلکتا ے ۔ ما 
7 چونکہ سے سے کک اس ایے جیسے غزل کی روایت 
: اور روپ سر مین 5وی با چلی بار نظر آی ہے اسی طر قاع عر؟ 
کی ا میا سڑا کے ہاں ابھرتا تک کی 
ای 3 چان پر ہوڑ ے امت کہ روزاں میں یک روڑزے 
سی چالد میں سرور ديیں حسن ہوے ہیں پریشان دس دن و رین 





١‏ بیاش : (قلمی) ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


غعد کدھی دل دوکھاۓ لب تھے کدھیں کچد علی غم بہاۓ لد تھے 


کہی پرورش فاطعب پیار سات 
تب اس وقت جد پاک یکدن تمام 


لہ روۓ دے تھے کدھیں دیس رات 
مدینے کقى مسجد ہیں رے تھے امام 


سلام'' کی وہی زوایت سرزا کے ہاں ملتی ہے جو آج تک چلی آ ربی ہے : 


بادی ربہر حسین شاہ سلام علیک 
ے تو امام زماں الب کون و مان 
لوز_ ذل مصطفی معدن صدق وعفا 
سرور ہر غاص و عام مقصد ہر رنگ و نام 
صاعبر صازر یقی تر غلافت لشسی 
نور_ شہادت ت وی تاج سعاذت توئی 


سپٹر ہر دو جہاں شاء سلامٴ علیک 
صاحب صدفر وفا شاہ سلام* علیک 
جم پر صبح و شام شاہ سلام' علیک 
روزی دنیا و دیں شاہء سلام“ علیک 
8 - ج۔ ”'ََ سا لا ق‌ 


آج جب ہم ان سہئیوں کا مقابلم ائیس و دبیر کے سرثیوں ے کرتے ہیں تو 
یہ کمزور اور بھیکے نظر آۓے ہیں ۔ تاہم یہ جدید سرثیے کے اولین نقوش ہیں جو 
جدید سر یم نکاری ہے تقریباً دو سو سال پہلے لکھے گۓے ہیں ۔ یہ عام طور پر غزل 
کی پیئت میں لکھے گئے ہیں ۔ بعض سرئثیے سرع میں ملتے ہیں اور چند غَسّس میں 
لکھے گے ہیں ۔ ان میں جدید سرثیے کى طرح موضوع و مزاج وبی ے کے 
خغصوص ۔ذہی جذبات کو دلگداز اور غم انگیز پیراے میں ابھارا جاۓ ۔ سہزا 
کے سہئثے اورنگ زیب کی فوجوں کے ساتھ شا ی ہند بھی پہنچے اور یہاں کی مجلسوں 
میں پڑے گے ۔ ایسے میں یہ بات نائمکن نہیں ہے کہ شا ی پند کے پہلے ادی دور 
کے سرئیوں پر مرزا کے سرئثیوں کا اثر پڑا ہو جو چاں کى سرئے ى روابت ہر 
اثر انداز ہو کر جذب ہو گیا اور پھر ہماری نظروںۂ سے اوجھل ہوگیا ۔ اثر اسی طرح 
جذٌب ہوتا ے اور آۓ وا یىی نسلیں بھول جائی ہیں کہ ید انداز فکر ء یہ اسلوب ء 
یم موضوغات جو آج وہ استمال کر رھی ہیں ء کہاں ے اور کب آاۓ تھے ۔ 
لیکن اگر اثر کو تسلسل کے ساتھ دیکھا جاقۓے تو اس کى اصل تک ہنچا جا سکنا 
ے اور روایت کی لکیر ایک سرے کو دوسرے سرے سے بلائی صاف نظر آ ہسکی 
ے ۔ سرثیے کی روایت میں سڑا ى جی تاریخی اہعیت ہے ۔ 


عائت 


على عادل شاہ ثانی شابی (م/م .۰ :ے٦‏ ۱ع) نے اپنے دور_ حکومت بی 
ہیں اورنگ زیب ے صاح کر ی تھی اور سلطنتِ بیجاپور کا ش|لی علاقہ مغلوں 
کو دے دھا تھا ۔ علی کی ونات کے بعد یہ دم توڑی ساطنت کچھ عرصے تک 
اور ہلکی سکی رہی ۔ سکندر عادل شاء اس علم پرور سلطتت کا آغری تاجدار تھا 
جس نے ے۹ .ہدمع ہیں قلعے کی کنجیاں اورنگ زیب کے سبرد کر دیں 
اور تفت سلطنت ہے دست بردار ہو گیا ۔ سلطنت بیجاپور کا غاعہ بظاہر ے۰.۹م/ 
۱۵ع میں ہوا لیکن ععلاٌ ءتضُل برسوں پیلے دکن پر حاوی ہو چکے تھے ۔ 
اس کا اظہار اس دور کی شاعری میں بھی ہو رہا تھا ۔ پاشعی محبوبہ کی تا یل دھڑی 

ہیں اپنے جی کے بیٹھۓ کا ذکر کرے ہیں تو یہ تشہیہ دیتے ہیں : 

کال یل دھڑی میں دھن تری بیٹھا ے میرا چیو سو یوں 
بیٹھا ے کرناٹک میں جیوں سکتہ سو عالمگیر کا 
شریفی! ء جو اس دور کا ایک اچھا غزل گو اور قصیدہ نار شاعر ے ء صلح نامہٴ 
علی عادل شاہ کے موقع پر علی کی شان میں قصبیدہ لکھتا ے' تو مادۂ تار تکالتے 
ونت یہ شعر اس ى زبان سے نکل جانا ے : 
کہا ہیں سال تار اس وضا مصراع یو سارا 
ہوا یوں صاح اورنگ زیب عادل شہ دہاۓ ے 
۱۹۹۸/۶۱۰۹ع 

اورنگ زیب کی فتح بیجاپور کے ساتھ ہی فتح گولکنڈا (۱۰۹۸ھ/۸٦؛ع)‏ 
کا راستم بھی ہموار ہو گیا اور شال و جنوب مل کر ایک ہی ملطنت کا حصہ 
بن گئے ۔ فتح کے ساتھ پی مغلوں کا لہذیبی احساس طوفان کی طرح اما اور آندھی 
کی طرح پھیل کیا ۔ خبال اور جنوب کے اس اتحاد ے جتوب کی اد روایت شال کے 





ر۔ قصیدہ در تعریف ۔علی عادل شاہ : بیاض (قلمی) ا من ترق اُردو پاکستان ء 
کسی نے 


٣۴ جدے‎ 


اسلوب کے زیر اثر آتی چلی گی اور ایک لئۓ معیار زبان و سخن کے لیے راسۃ 
ہعوار ہوۓ لگا ۔ اس واقعے کے برسوں بعد عد باقر آگه (. ج۱ رداے ہے رع-- 
۵|٣۰‏ ء۶۱۸۰) ۓ '"ئگلزار عشقگ۶' کے دیپاچے میں حسرت و یاس کے ساتھ 
لکھا کە : 

جب لگ ریاست سلاطینِ دکن کی قائم تھی ء زبان أواکی درمیاۓ 

اونکے راغ اور طمن و شإنت سے سالم تھی .... لیکن جب غابائو بند 

اس گل زمینِ جنت نظیر کو آسخیر کے ء طرز روژمهہٴ دکی مج 

حاورہ* ہند سے تبدیل پاۓ تاآنکہ رفتہ رفتہ اس بات ے لوگوں کو شرم 

آۓ ۲ 

آفر معیار, اسلوب کی بنیادی عفت یہ تھی کہ قدیم اُردو کا مقامی رنگ اس 

میں باق ئہ رہا اور سارے ہر عظم کا ادی اظہار یکساں ہو گیا ۔ اب ئە بیجاہور و 
گولکنڈا ی دکی آردو رہی تھی اور نہ گجرات کی گجری ء بلک فارسی کے زیر اٹر 
پروان چڑھنے والی شال کی زبان جدید اسلوب کا معیار ب نکر عال مگیر ہوگئی تھی۔۔ 
شال و جنوب کے ایک ہو جاۓ کے بعد ”نۓ ادب۶“ یىی کیا صورت بی ؟ اس کا 
کیا معیار قائم ہوا ؟ وی کب او رکیسےظہور میں آیا ؟ اس کیا اصل کارنامم کیا ے ؟ 
یم دیکھنے ے بپیلے ضروری ے کہ گولکنڈا کے ادب کا ٗ جو ابھی باق رہ گیا ے ؛ 
مطالعم کرۓ کے لے پھر الٹے پاؤن وایس چلیں ۔ 


کے لہ کہ 


١۔‏ گلزار, عشق : از چد باقر آگہ ء بیاض (قلمی) ا من ترق اُزدو پاکستان ء 
کراچی ۔ نوز 'دیپاچںٴ گلزارعشق“ از عچد باقر آ گلہ مر تبیہ ڈاکثر جمیل چالبی ؛ 
بطبوعد صحیفم لاہورء شارہ بجر ہوء جنوری ۴ء ۱۹خ “ 


فصل پنجم 


(۱۱۸ع - ۱۱۸۰ع) 


پہلا باب 


پس منظر ء روایت اور ادبی و لسانی 


(۱۵۱۸ع - ۱۹۸۰ع) 


ہی سلطنت اہنے ژوال گی اتہا پر تھی کہ یجاہور یىی عادل شاہی سلطتت 
کے بائی ٤‏ بت غاں کی طرح ؛ ترک نژاد سلطان تی بھی اہی جان با کر ابران 
سے ملکر دکن آیا اور ععود شاہ ہی رے پہرھ۔۔- ۸۲/۶۶(۸ر۱۷۰؛م-۸ر۱۵۱ع) 
کے چیلوں کے ”جر گر میں داغل ہو گیا ۔ سلطان تلىی ء ہعدان کے بادشاہ اویس قلی 
کیا لڑکا تھا ۔ باپ ۓے اس کی تعلم و ترہیت کا بہترین انتظام کیا تھا ۔ سخت کوشی 
اور جانبازی اس کے ون میں شامل تھی ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اہی قاہلیت ؛ 
جائبای اور وفاداری کی بدولت ٹِزی سے ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا ۔ پپاں تک 
که ۰۹ ۹ھ/ےو مع میں تانگالہ کا صومے داو بنا دیا گیا ۔ اس وقت ہی سلطنت آخری 
سانس لے رہی تھی ۔ کی صوے غود عغتار ہو چکے تھے ۔ ۱ ۵٥۰/۹‏ ۱ع تک 
پہ صہورت عال ہو گئی تھی کہ عود بادشاء امیر برید کے قبضے میں نظر بند تھا 
لیکن پیلربائن) سلاان قلی ےۓے معسود شاہ ہہمی ی زلدی تک اطاعت و وفاداری 
اق کٹ اور اس ى وفات (م۹۲ھ/م۱۵۱ع) کے بعد اہی خود ختاری کا اعلان 
کیا اور ایک ایسی سلنانت ي بنیاد رکھی جو کم و بیش ایک سو اسّی سال تک 
سرزمینر دکن پر قا رہی ۔ دکن کی یم پاغھوں سلطنتیں ظہیرالدین باہر (م ۔ ے۹۳ 
۱۴۰)) ہے ہندوستان آۓ ہے پہلے وجود میں آ چی تھیں ۔ سلطان لی ےۓے 
گولکنڈا کو '' جد نگر“ کا نام دے کر اپنا پاۓے تفت بنایا جو دمشعی قلواروں اور 
بیع خی کی سے نے دیا بھر میں سشہور تھا ۔ جس طرح دربار اودھ اور 
بشرعظیم کے دوسرے چھوۓ بڑے دربار مغليه دربار کی طرز پر سجاۓ گئے تھے 


۱۹ 


نرسش 


اسی طرح دکن کی ان پانھوں سلطنتوں ۓے بھی اپنے دربار یہی سلطنت کی طرز پر 
آراستہ کے ۔ بیجاپور کی سلطنت کنڑی اور سربٹی کے علاقوں پر مشتمل تھی اور 
قطب شاہی سلطنت تلگو کے بیشتر علاقے کو حیط تھی ۔ جیسا کہ گزر چکا ے ؛ 
ڈیڑھ سو سال کے عرعے میں اُردو ایک مشٹرک زبان کی حیثیت ہے ساری بہەنی سلطنت 
میں جڑیں )کڑ چکی تھی اور جب یہ سلطنتیں دکن کے نقشے پر ابھریں تو ان سب 
سلطنتوںہ کے حدود میں اُردو ایک عام بول چال کی زبان کے طور پر بازار پاٹ میں 
بوی جا رہی تھی اور اس میں ادبی روایت کا سلسلہ شروع ہوئۓ ایک زمائ گزر چکا 
تھا ۔ چلے بادشاہوں کی زبان ترکی فارسی تھی لیکن تہذیبی ء معاشرق اور سیاسی 
میل جول کی وجە ے رفتہ رفتہ غود اُردو بادشاہوں کی زبان بن گئی ۔ 

بشررعظیم پاک و بند کے نقشے پر بہت سی سلطدتیں أبھریں اور سٹ گئیں لیکن 
وہی سلطنتیں باق رہیں جنھوں نے علم و ادب اور پنون و پر کی ترق میں حصہ لیا ۔ 
قطب شاہی سلطنت ایسی بڑی سلطنت نہیں تھی کہ دوسری کوئی ساطنت اس کا مقاہه 
لە کر سکے ہ لیکن اس سلعاعت ۓ عام و ادبپ اور مذیب و مدن کے چراغ کو اس 
طور پر روشن کیا کہ آج تک تار میں غود اس کا ام روشن ہے ۔ بانی'ٴ سلطات 
سلطان قلی قطب شاء (م+وھ-. ۹۵ھ من ع۔- مج ۱ع)کی ساری عمر معرکوں 
اور سلطنت کو مستحکم بنیادوں پر قانم کرۓ کی کوش میں گزری ۔ اپنے باپ 
"کی کل کر کے جب جشید ٹلی (نودھےن ۹٣م‏ درع--. ۵ن۵ ۱ع) مخت پر 
پیٹھا تو وہ ؛ اپی ہدلفسیوں کي وجس ے ؛ زیادہ دن حکوىت ئى کر سکا اور علد 
ہی اُس کی جگد اس کے چھوۓ بھائی ابراہم قطب شاہ ۓ لے لی ۔ جمشید بھی فارسی 
کا شاعر تھا لیکن ابراہم قطب شاہ (ے۵وفغس-مم۹/. ۵ن ١‏ عغ-.۱۵۸ع) کے 
پر امن "دور حکوست میں علم و ادب کو خوب ترق ہو ۔ بادشاء کی زبانوں پر 
قدرت رکھتا تھا اور عرق : فارسی اور دکئی کے علاوہ تلنگی بھی روانی ے ہول 
سکتا تھا ۔ اس کے ذربار میں علا و فضلا کا مجع رہتا تھا جو سفر و حضر میں اُس 
کے ساتھ رہتے تھے ۔ مؤرخوں کا خیال ہے اگر ابراہیم کو مخت ئە ملتا تو قطب شاہی 
خاندان جمشید قلی پر پی عم ہو جاتا ۔ ابراہیم ۓے علوم و فنون کی ترق میں بڑھ چڑھ 
کر حصد لیا اور اپنے بیس سال دور حکومت میں ایسی فضا پیدا کر دی کہ علم و 
ادب کا پودا قناور درخت بن کر پھل پھول دیۓے لگا ۔ 

قطب شاہی بادشاہوں کی ایک مشترک خصوصیت ہم تھی کە وہ سب کے 
سب اعلبی تعلیم سے ببرەور تھے ۔ انھوں ۓۓے اھک طرف اپنے نسلی عصبائل بای 


۸۵۰۳۴,‌۴'ژ' 


رکھے اوز اسلامی علوم کو ترق دی اور دوسری طرف اپنے ملک کے تہذیب و تمدن 
کو اپنا کر ایک ''تیسرا کلچر“ پیدا کیا جس میں دوئوں کلچروں کے صحت مند 
عناصر موجود تھے ۔ ۹۸۸ھ/ ۱۵۸ع میں اُس کے انتقال کے وقت سلطنت مستحکم 
اور معاشرے میں آگےر بڑھنے کی قوتِ موجود تھی اور ایک ایسی فضا تاثم تھی که 
تہذیب کی کِلی بس کیھلنے پی وا ی تھی ۔ ابراہیم کے "دور میں قاسم طبسی ء حاجی 
ابر قوہی اور غور شاء بن قباد الحسبٔی فارسی زبان کے عالم و شاعرتھے اور فیروز؛ 
حمود ء مملا' غیالی اُردو زبان میں داد سخن دے رے تھے ۔ اُس نے تلگو زبان 
و ادب کی بھی سربرسّی ى اور تلگو ش×را ے ابراہم قطب شاہ کی مدح میں بہت 
سی نظمیں لکھیں ۔ ممکن ے اردو فارسی کے آور بھی بیت ہے شعرا اس دور میں 
موحود ہوں لیکن اس دور کی بیشتر تعمانیف ء غبداللہ قطب شاہ کے دور حکوست 
میں ”غدا داد حل؟“ میں آگ لگ جائۓ ے ہ جہاں ابراپیم کا کٹپ خائبٴ غاص 
واتع تھا اور جس میں تد لی قطب شاہ اور مچد قب شاء ۓے اافه کیا تھا ؛ جل کر 
غاک ہو گئیں ۔ جو پودا ابراہیم ۓ لگایا تھا اُس کے پھل ید قلی قطب شاہ 
ۓے کھائۓ ۔ ید تلى اور ابراہیم عادل شاہ ثافی جگت گئرو کا سال تخت نشی 
(ہ۹م/. ۸ن ,ع) ایک ے ۔ علم و ادب کا ذوق دونوں میں مشترک تھا ۔ دونوں 
شاعر تھے ۔ دونوں اآسن ہسند تھے اور ایک ایسا ؾذیبی ماحول پیدا کرۓ کے 
خواہش مند تھے جس میں اہل عام ابی صلاحیتوں کو ہورے طور پر بروے کار 
لا سکیں ۔ تاریخ شاہد ہے کم “پر اسن ماحول اور مستحکم معاشرے میں کیلچر کا 
پھول کھلتا ے اور غیر مستحکم معاشرے اور عالم ے یقیتی میں فرد و معاشرہ 
کی تخلیقی مصلاحیتی مر جھا کر سوکھ جاتی ہیں ۔ دونوں بادشاہوں کے اسی مزاج ہے 
باعث پیجاپور اور گولکنڈا کے درمیان صلح و امن کا معاہدہ ہو گیا اور اس معاہدے 
کو پائدار بناۓ کے لیے چد قلىی قطب شاء ے ۵و۹وھ/ورن ؛ع میں ابی چن 
چاند سلطان کی شثادی ابراہم عادل شاء ثانی ہے کر دی جس کا ذکر بڑی عبت ے 
اس ے اپنے گیتوں میں کئٔی جگہ کیا ے ۔ 
چد قلی قطب شاہ کا تینتیس سالء “دور ابی ادہبی سرگرمیوں ؛ علمی کاوشوں اور 
فی و تخلیقی کاموں کی وجہ ے ہمیشہ یادگار رے کا ۔ قطب شاہی سلطنت کا یہ زرین 
“ور ے جس پر اردو و تلنگی شاعری کی تاریچ ہمیشہ فخر کری رے کی ۔ اسی کے 
”دور, سلطنت ہیں شہر عیدر آباد بسا ؛ نی لی عارتیں تعمیر ہوئیں : باغوں کے 
لئے نئے طرز وجود میں آۓ ؛ فوارے اور نہریں لئے تیور سے ززہین کے سے پر 
رواں ہوئیں ۔ دریاؤں کے کناروں پر سپرگاہیں بنیں ۔ عبادت خاۓ ؛ کتب خاے 


رف 


اور مدارے قائم ہوۓ ۔ ان مصتدوری اور زقس و موسیئی کو ترق ہوئی ۔ علا و 
فضلا نے معاشرے میں اہم مقام پایا ۔ عام کی بتا پر : مر ید یوسن استر آبادی 
وکیل السلطنت مقررہوۓ ۔ فارسی کے نامی شاعر مبرڑا مچد امین معر جملہ کی خدمت 
پر مامور ہوے ۔ اہور وجھی اسی کے دربار کا شاعر ے اور احمد گجراتی ۓ 
اسی کے دربار میں اپی دو طویل ثنویاں ”'یو۔ف زارخاە اور ”لیلٌٔی جتوں؟' پیش 
کی ۔ خود باشاذہ نہ صرف اپنے زماۓ کا بڑا شاعر تھا باکس آج تھی ایک اہم اوز 
لے صاعبِ دیوان شاعر کی حیثیت ے مشہور ے ۔ 

اس کے سے کے بعنے ہے رھررپہطںع میں اس کا بھتیجا اور داماد بد قطب 
شاء ( ہے رعسی۳مٌ0۱ھ/ررہرع-ح +؛ع) باشاده ینا تو اس نے بھی اس 
وواوت کو ژندہ و برقرار رکھا ۔ وہ ایک نیک دل ؛ شریف ال:فس اور مذہبی انسان 
تھا ۔ اس نے اپنے چچا کا کلیات ستّب کیا اور اس هر اھک طویل منظءرم دیباچم 
بھی لکھا ۔ وہ خود بھی شاعر تھا اور ظل الہ اس کرتا تھا ۔ فارسی شاعری اور 
مذہب و تار یج کا دل ذادء تھا ۔ کتایی پڑھنے اور ان پر ابی راے لکھنے کا از 
غاسى شوق تھا ۔ اُس کا بیٹا عبداف قعاب شا (یس ڈوقیر۔ رطرمورے۔۔ 
٣۹٦ع))‏ بھی اپنے خاندان کى اسی روایت میں پلا بڑھا تھا ۔ باپ دادا کی طرح 
وہ خود بھی شاعر تھا ۔ اس کك آرذو فارسی کایات شائع وو چکا ے ۔ عبداہ ک دور 
حکومت میں بہت ہے نامور شاعر و نثر نر ھیدا وۓ جن میں غواصی ؛ این نشاطی ؛ 
جنیدی ؛ طبعی ء؛ مجراں جی حسن خدانما ؛ میراں یعتوب ء سید بلاق وغبرہ غاس 
طور پر قابل_ ذکر ہی ۔ 

سلطنت گولکنڈا کی دفتری زبان ہمیثہ فارسی رہی اور شیعیّت و نتر جعفریہ ے 
مشٹرک عقیدے کی وج ے ایران ے تعاقات و روابط ھی و رے ۔ ایرانی علاء 
آے اور معٹزز عبدوں پر فائز کیے جاتۓ ۔ تملا“ تد شریف وقوعی ؛ شید کے 
ڈربار کا ملک الشعرا ء اہران ے آیا تھا ۔ خور شاہ بن قبادالحت,نی ؛ جو ابرارم کا 
ندع غاس تھا , ایرانِ ے آکرڈامن سلطنت ے واہستم ہوا تھا۔ مچد ٹلی تطب شاء 
ہے زساے میں بجر ید موەن استر آبادی ہ وکیل سلطنت ؛ صر ڑا بد اسین ء معر جملم 
ابران بی سے آۓ تھے ۔ عبدالت کے زماۓ میں شس الدین بد علامم ابن_ غاتون ؛ 
سا جال الدین ؛ ملا" علی بن طیفورء حسین آملی ء مبلا" فتح اللہ ۔منانی اور 
ملا تظام الدین احمد' بھی ایران ہی ے آۓ تھے ۔ غرضیکہ اس غاندان کے بادشاہوں 


١,اردوۓ‏ قدع: شس اق نادری ؛ ص وی ۔ رن ۔ 


قٰمم۴3٭ 


ے ایرانی كہذیب زبان اور ادب کو اتی اہعیت دی کہ خود فارسی اسالیب ؛ 
آرنگ ؛: لہجہ ؛ امناف اور مذاقِ سذن ابتدا ہی میں یہاں کی مشترک زبان زاردو) 
پر چھا و جس ارح بیجاہوری الو بگُجری کے زبر اثر پروان چڑھ کر ہندوی 
رنگ و آپنگ کا حامل ہو گیا ء اسی طرح گولکنڈا کا اسلوب فارسی کے زیر اثر 
پرورش پا کر فارسی رنگ و آپنگ ے قریب ہو گیا ۔ یھی ان دونوں علاقوں کے 
اسلوب کے مزاج کا بثیادی فرق ہے۔ جانم اہی زبان کو گُجری کہتے ہیں اور 
پندوی اصناف اور اوزان استعمال کرتۓے ہیں ۔ ابراہم عادل شاہ ثائی کے گیتوں میں 
بھی ہندوی اسطور اور اوزان کا استعال ملتاے ء لیکن ان کے برغلاف گولکتڈا مس 
ان کے معاصر فروز؛ محمود اور غیال یىی پورے طور ہے فارسی اسلوب ء بجور اور 
اصناف ى پبروی کر زے ہت ۔ ڈسویں صدی ہجری میں جب ہپندوی .امراف کا 
رواج بیجاپور میں عام ے ؛ گولکنڈٹا میں غزل مقبول صنفر سخن ے ۔ فارسی 
اسلوب و روایت کے اس اثر کا اندازہ مچد لی قطىي شاہ کے کلیات سے بھی کیا جا 
سکتا ے جہاں 'اردو زبان اوزان و حور جذبات و تیٹل اور تشبیہ و عاورہ 
میں فارسی زبان کی تابم بنا دی گی ے اور پندوی جذبات و فیلات و اوزان 
ترک کر دے ار ہیں!۔“' یم بات بھی وامٔح رے کم فارسی اسلوب ۶ اسناف اوز 
بحور کا باقاعدہ اور ہلا اثر گوالکنٹا بی سے بیجاپور اُس وقت پہنچٹا ے جب مقیعی ؛ 
غواصی کے تَبم میں اہی مثنوی ''چندر بدن و مہیار؟“ لکھتا ے : ع 
تیم غواصی کا باندیا ہوں میں (+قیعی) 
اور پھر اس کی پیروی میں اسین ''ہہرام و حسن بائو'' تصیف کرتا ے : ع 
قصب یک لکھون میں مقیعی مثال (امین) 
اس کا اثر صنعتّی کے ۶ تع ے نظیں' پر بھی پڑتا ے اور وہ بھی بیجاہوری اعلروب 
کے برغلاف فارسی عرب الفاظ اور بجر کے علاوہ مٹنوی کی صنفر سخن کو اپناتا 
ے اور اپنے زبان و بیان کی خصوسیت یہ بتاتا ے گى ٠‏ 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بوانے ے رکھیا ہوں اسول 
(صنعی) 
گولکنڈا کے ان اثرات نے خود پیجاہوری اسلوب کو بھی ترم بنا دیا ے ۔ گولکنڈا 
اور پیجاہور کے اسالیب کے مزاج ورنگ کے فرق کو ہم عصر شعرا کے کلام کے 
تقابلی مطالعے ہے آسانی کے ساتھ سمجھا جا سکتا ہے ۔ پہلے گولکنڈا کے شعرا کا 





١۔‏ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ض ,, یپ ؛ جلس ترق ادب ؛ لاہور. 


۳ْ 


رنک و اسلوب دیکیے اور پھر پیچاپوری شعرا کا : 


گولکنڈا 


[ابرایم قطب شاہ (ےنوھ-۹۸۸م/. ۵ن ؛ع--. ۵۸ ۱ع) کے دور کے شاعر] 
() فیروز: !یرت تام“ قبل سےچھ : ٰ 
نہیں قطبر اقطاب جگ پیر ےہ ہیں غوت اعظم جہانکر ے 
"نہی چاند ٭ باق ولے تاریئے تو سلطان ء سردار ہیں 'ساریۓے 
ولایت سوں جب توں آچایا عم س لام ٴتجد "تلیں ہیں وی سب حشم 
"نہیں 'تور دیدا کبی کا یئیں مہیں عبن دستا علىی کا یتیں 
کم باغ_ علىی کوں تو گلشن کیا چراغغ حسن کوں تو روشی کیا 
)ہہ( کلام جن لق نطب شاہ پر چ ھا سے ۲ ۵۸.۱ ّع-- 6۱۰۱( . 
مہارا حسن سو قدرت تھی روٹنی پایا 
ہوراں کا حسن ترے حسن الگّے جیسے چراغ 
شراب پھول کھلے تیرے باغ. نو خط میں 
پلا توں ساقی٭ٴ سرہست منچ کوں یک دو ایاغ 
یرہ کا باؤ "منجے باورا کیا ے اب 
سبا کا باؤ معطر کریں لوت مزا نناغ 
معانی شکرر خدا کر ئ۔ کر توں غم ہرگز 
: بی کے انوں تھی آتا ٭توجھے خوشی کا سراغ 
(م) ''پھوللٗین × ابن_ نشاطیء سنہ تصیف وو ۱ع 
ہے یپکدن دی ہاتئففه ےۓے آواز 
رت ک فاستاں کے اے سخن ساؤ 
سخن کا آج ہو کر ٹو گشُہر سنج 
سخن کا گھولٹا نی کیا سپ گنچ 
سخن کے بھول کی تائبر نے توں 
تطر کر چکگ رن ہر ے کہ 
سخن کوں فہم سوں کرتا ے توں ٢وب‏ 
سلاست ہات کا دھرتا ے توں غخرب 
سخن کُوں تو سنگرٹ جانا ے 
سخن کوں ٹیرۓے حب کوئی مانتا ے 


غظ ۴ 


عجب کچہ اس ژماۓ کے ہیں چالے 
بیجاپور 


[علی عادل شاء اول (,ہ۹+ھ٭-۸ ۹۸ھ ۵٥‏ ١غ+-.‏ ۱۵۸ع) کے دور کے شاعر] 
(و) بُرہان الدین جائ حم : ”ارشاد لاہ“ تینیف ۰ وھ ء 
اہ سنوروں ہلی آج کیتا جن یہ ڈٹہوں جگ کاج 
جکثٹر تیر تو کرتاو ۔ سبھوت۔ ۔ کڑا ۔ سرختپاز 
ترلوک , نرچے :سمریں مل .. لت بکھساۓ ہسو تقتل 
ےر ا کی یرت شس٢‏ لین یھ کر اکسنٹر 
قباحت لک ہے کریں ھن ہنا یم شرت ہوے گت 
(ء) کلام ابراہم عادل شاء ثانی جگ تکُرو(مم و ےی فلح سے ہے ۱ع): 
ہرم آرے پیارے تیرے عشق کی باؤ ماج 
دبی سلکاۓ جیو کو نہیں تو جاوے کا 'یم 
ہل اھ پا ہیر ند اویل اہول وو روے 
مول راکھںی جیو ساتھ تو اول آہوں دیوں رے 
دوہرا: ریگ کر پھراؤں دم تن مجو کییٹی شیشی تاس 
ذویرا: نورس "سور جلگ جنگ حجوق آنڑ سرو گی 
'پوست سر سی ساتا ابراہم پرساد بھی "دونی 
(م) علی امم : نصرق ؛ سنہ تصنیف ہے۰ ۱ھ/۵ہ وع : 
کیا میں بچن بیل کوں یوں بڑی بدی سو فلک کا چس منڈوا چپڑی 
سخن میں نہوٹی ہو کرات جلگ ‏ کوانا :اه ہرگز سختور تلگ 
کم یو شعر میں آج اس دھات ات  .‏ ہیا سو بڑے دہدۓ کے کات 
کسی کا فا بت الپڑلا مگر رکھیا ہوں جا طاق گردوں پر 
رآن دیکھ لیتے ہیں ضاحب نظرن .. کد اندل'انگۓ کیا رن کیا پٹھر 
کہ حق فیض کا گنج ہے ان گنت کیا بھوت کچھ یٹ پایا سوں پٹ 
ان .ثالوں ہے یہ بات سام آق ے کد گولکڈا کے اسلوب میں ابتدا بی 
سے فارسی اثرات ىک رەح بول رہی سے اور بیجاپور کے اسلوب میں پندوی اثرات 
سرایت کے ہوۓ ہیں ۔ اسی لے گولکنڈا کے زبان و بیان اس اسلوب ے قرہب تر 


نر رظر ۴ 


ہیں جو ولی دکنی کے ہاں اپنا رنگ جاتا ہے اور اسی لیے مد لی قطب شاہ گی 
شاعری ؛ نصرق بیجاپوری کے مقابلے میں ؛ ہارے لے آج بھی زیادہ قابلِ فہم 
ہے ۔ غود ملا“ وجھی کی ”سب رس“ اسی اسلوب اور اسی زبان و بیان ‏ 
لکھری ہوئی شکل ے ۔ید اسلاوب چونکد فارسی کے زھر اثر پروان چڑھ رہا ے ؛ جو 
ال کی زبان کہ مزاج ہے ےحد ممائل ے ء اسی لے ”سپ رس“ میں ملا“ وجہی 
ہ:دوستان کی زبان کی پیروی کرتا ہے اور اپئی زبان کو ”'زبانر ہندوستان'' ہی 
کہتا ے ۔ گولکٹڈا کے اسلوب کا آپنگ اور اُس کی سوستی اس لے بیجاپوری آسلوب 
کے آپنگ و موسقی ہے الگ ے ۔ 

اصنافر سخن میں دوہرے اور کبت بھی ملتے ہیں لیکن بیجاپوری ادب کے 
مقابلے میں ان کی حیثیت صرف مئہ کا ذائقہ بدلئے کی ے ورنە گولکنڈا میں شروم 
ای نے فاوسی اسنافر سخن ى پیروی کی جا ربی ہے ۔ گولکنڈا کے ابتدائی “دور 
کے شعرا فیروز ؛ حمود ؛ "ملا" غیا ی ؛ غزل اور مثنوی کی ہبیئت میں داد سخن 
تڈذے رے بت ۔ ید قلی قطب شا اور تملا” وجہی بھی شعوری طور پر فارس 
اصنافر سخن ى پیروی کر رہے ہیں اور اے ایک جدید تخلیقی عمل کے طرر پر 
تبول کے ہوۓ ہیں ۔ غزل ابتدا پی ے ایک اہم اور مقبول صنفر سخن کے 
طور پر گولکنڈا میں ابھر رھی ے ۔ عسود بئیادی طور پر غزل کا شاعر ے ۔ 
فیروز غزل اور ثنوی دونوں کو ذریعہٴ اظہار بنا رے ہیں ۔ مد قلی قطب شاہ کے 
پاں بھی غزل ہی بنیادی درجم رکھنی ے ۔ وہ نظمیں بھی ؛ جو مسلسل موضوعات 
ہر لکھی کی ہے ودرک سا ے ےی 

پیجاہور میں مثنویوں کی تعداد زیادہ ہے لیکن وہ شثنویاں جٹھوں ۓ غود 
بیجاپور کے ادب کو متاثر کیا اور اس کا رخ موڑا ء گولکنڈا ہی میں لکھی گئں ۔ 
وجہی ى ''قطب مشتری'“ نے غواصی کو ''سیف الملوک و بدیع الجال“ لکھۓ 
پر اُکسایا ۔ غواسی کی اس شنوی ۓ مقیعی کو متاثر کیا اور مقیعی کی شنوی 
''پچندر بدن و مپیار“؟ ۓ خود بیجاہور کے اذب کے رخ کو موڑ دیا اور وہاں 
کے اسلوب کو پیروی' فارسی کے راستے ہر ڈال دیا ۔ اس کے بعد جتئی مثنویاں 
لکھی گئیں وہ کم و بیش ؛ برا راست یا بالواسطہ مقیمی اور غواصی کا اثر قبول 
کرتی ہیں ۔ غواصی ؛ جس نے غزل اور دوسری اصنافر سخن میں بھی طبع آزمائی 
ي ؛ بنیادی طور پر شنوی کا شاعر ے ۔ اس کی تینوں ثنویاں -۔ سیف العلوک و 
بدیع الجال ؛ سینا ستولتی اور طوطی امہ ۔۔۔ گولکنڈا کے ادب کی اہم مشنویاں ہیں ۔ 
وجہی کی شثنوی ”نطب مشٹری ۷ د کی ادب کی بہترین مئنویوں میں ے ایک ے۔ 


۴۳۸۹ 


این نشاطی کی شنوی ؛'پُھولبن'' ۓ بھی شنوی کی روایت کو آگ, بڑھایا ۔ 

گولکنڈا میں قصیدے کا رواج بھی ملتا ے ۔ اس کی ایک شکل تو أن مث:ویوں 
میں سای ہے جہاں بادشام وقت کی ماح میں اشعار لکھے گۓے ہیں ۔ قصیدے کی یە 
شکل ہمیں قطب مشتری اور سیف الملوک ہیں بھی می ہے اور شیخ احمد ی 
مشنوبوں یو۔ف زلیخا اور لیانی مجنوں میں بھی ۔ دوسری شکل ان مدعیہ ائعار ی 
شکل میں ملتی ہے جن میں حمد ء لعت ؛ منقبت ء مدح چہار یار اور بزرٹان دین 
کی شان میں اشعار لکھے گئۓے ہیں ۔ مد تلی قطب شاہ کے کلیات میں ایے ہارہ 
قصیدے ملتے ہیں ۔ غواصی ۓ الگ ے بھی قمیدے کی عینف کو استعال کیا 
ے اور ظہیر فاربابی و کال غجندی کی پیروی میں اٹھی کی ژسینوں میں تصیدے 
لکھے ہیں ۔ لیکن محیثیت جموعی گولکنڈا میں قصیدے کی انی بڑی روایت ہیں 
می جتیی بیجاہور میں شاہی اور خصوصیت کے ساتھ نصرتی کے ہاں :فار آؤ۔ ے ۔ 

اسی طرح جاں کے ادب میں سرئیے کی روایت بھی ساتّی ے ۔ مچد قلی قطلب ثشاہ 
نے کئی سراف لکھے ۔ غواصی اور عبداللہ قطب شاء اور دوسرے شعرا نۓ بھی 
سرثیے میں طبع آزمائی کی لیکن قصیدے کی طرح پیجاہور میں سرئثیے کی روابت زیادہ 
پنٹہ ے ۔ گولکنڈا میں کوئی بھی شاعر ایسا نہیں جو مرئثیے میں مزا بیجاہوری کا 
مقاہلہ کر سکے ۔ عام طور پر جو سرثیے ء سلام اور سوڑ ملتے ہیں وہ عزل کی ہیثت 
میں لکھے گۓے ہیں ۔ گولکنڈا کے ادب میں لہ صرف فارسی اصناف ۔خن کی پیروی 
ک کی ے بلکہ فارسی اوزان ء جور اور سنائم بدائع کو بھی شاعری میں استمال 
کیا گیا ہے اور اسی وجہ سے گولکنڈا کے ادب کا رنگ و مزاج بیجاپور کے ادب 
ہے الگ ہو جاتا ے ۔ 

اڑٹہ* وسعابٰی کا یہ معاشرہ عشق و عاشقی کو زلندگی می سب سے اہم مقام 
ڈیتا کھا اور حیات و قالنات کے سسائل تک ٠ى‏ ہی کے ذربعے پہنچتا تھا ۔ 
اس عشق کے دو بڑے دائرے تھے ؟ ایک عشق عبازی اور دوسرا عشق_ عتیقی ۔ 
یہ دونوں دالرے زلدگ کی پر سطح پر کبھی ساتھ ۔اتھ اور کبھی ایک دوسرے 
کو کالتے ہوے نظر آۓ ہیں ۔ یہ عذیب عشق, غباڑی, ہے عشق, حلیقی کا سراغ 
لاق ے اور یہ دولوں سل کر ایک اکائی بتاے ہیں ۔ یہاں عشق ہے زندگی کے 
کاکل بھی سنوارے جا رے ہیں اور :ہذیبِ ننس کا کام بھی لیا جا رہا ے ۔ عق 
کی اس اہمیت اور معی کے بغبر اس ہذیب کی تخلیقی قوتوں اور عوام ل کو پورے 
طور پر نہیں سمجھا جا سکنا ۔ ”'قطب مشتری' میں لا وجہی نۓ عشق و عقل 
پر متعدد اشعار لکھے ہیں اور جم کر عشق و عقل کر تعلق ہے اہنے نقطہٴ نظر کا 


کس 


اظہار کیا ہے ۔ اپنی نثری تعبئیف ”سب رس“ میں بھی عشق ہی کے راز کھولے 
ہیں ۔ ہب قالیفر کتاب“ میں وجہی ۓ لکھا ے کہ ۶حضور بلاۓ ء پان 
ڈدےۓ ؛ بہوت مان دے ہور فرساۓ کہ السَان کے وجودچد میں کچھہ عشق کا 
بیان کرنا اپنا ناؤں عیاں کرنا ء کچھ نشان دھراا“ ۔ ”سیف الملوک و بدیع الجال“ 
کم سیف الملوک ہور بدیع الجال یو دونوں ہس عالم متے ے شال 
النق ذوۓے کا داستاں بول توں سو دنہر أئن عشق کا ۶ رل توں 
ابن, نشاطٰی ۓ بھی ”'پُھولن“ میں عشق ہی کے راز کھوئے ہیں : 
سراسر عشق کے ہیں اس میں رازاں کے سو عشق باڑی عشق بازاں 
ہی اس دور کے اذب کا بنیادی موضوع ہے ۔ 
ازتہ*ٴ وسطلٰی کا معاشرہ ”بادشاہوں“ کا معاشرہ تھا اور سارا مغاشرہ اسی 
'ادارے؟' کے اإردگرد گھومتا تھا ۔ اسی لے اس دور کے اذب میں سارے کردار 
شہزادےۓ شہزادیاں ء ہادشاہ وزیر ء راے سپاراجے ملتے ہیں ۔ ایک دلچسپ بات 
وس ہے کہ سر زسین_ دکن کی تہذیب ہ شا ی ہند کی طرح ء فارسی تہذیب اور اس 
کے طرز احساس کے زیر اثر بل کر ایک نۓے قالب میں ڈھل ربی ے۔ سیاست 
ہی ؛ التظام. سلطدت می ٤‏ فوجی قربیت و تنظم میں ؛آدابِ عفل اور آرائش و 
ژیبائٹی میں ء لاس ؛ کھاۓ پینے ہ رہئے سہنے ؛ اٹھنے بیٹھنے میں اسی تہذیب کی 
پروی ىک جا رہی ے ۔ یہی ععل ادبی سطح پر بھی ہو رہا ے اور فارسی تصالیف 
کو د لن ری کرو عال کی ارد جحلا بی کا جا رب 
سارا "ور اك وآ تا رر ے ۔ یہ ھی کوئی قابلِ ذ کر تصنیف ایسی ہو 
جو فارسی ے ند پى گی ہو۔ مملا” وجھی کی '”'سب رس؟' فتّاعی کی تصھہیف 
'”دستور عشاق؟' کے ئثری خلاصے '”'قصہٴ حسن و دل؟““ ے ماخوڈ ے ۔ غواصی 
گی ثشنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال'' کا موضوع و قصہ فارسی ''الف لیلہ“' ے 
لیا گیا ے ۔ ''مینا ستولتی'' بھی کسی فارسی رسالے ے ماخوذ ے جیسا کہ غواصی 
ے خود بتایا ےے٭ : 
رسالہ آتھا فارسی یو اول کیا نظم دکنی سبتی ےبدل 
''طوطی نامہ؛' مخشبی کی فارسی نثری تصئیف ”'طوطی امہ ے ماغوڈ ے ۔ اس 
کا اعتراف غواصی نے ان الفاظ میں کیا ے کم : 
ہوے حضرت تخشبی مج مدد دیا میں اىے تو رواج اس سند 
پراگندہ عاطر ند کر اس بدلپ کیا ترجم ختصر اس بدل 


۳۹۱۹ 


موب برع و عوسی سی ایو۷ ای 

بساتیں جو حکایت فارسی ہے لطانت دیکھۓے کی آرسی ہے 

چن کے باغم کی لے باغباق بساتص کی کئی سو تقرجاف 
مد قلی قطب شاہ ے حافظ کی غزلیں کی غزلیں اُردو میں ترجعہ کی ہیں ۔ احمد ک 
لی عجتوں اور یوسف زلیخا بھی فارسی ہے ماخوذ اور ترجمد ہیں ۔ حتی کہ 
گولکنڈا کے آخری دور میں جب میلاد ناموں ؛ معراج اموں ء وفات اموں اور 
واتعات, کربلا پرمشنویوں کا رواج بڑھا تو بھی شاعروں کی نظر فارسی زبان ى !سی 
قسم کی تصانیف پر پڑی ۔ عبداللطیف ے وفات نامہ لکھا تو آے فارسی سے لے 
کر اردو کا جامہ پہنایا اور بتایا : 

کیا تزجعە اسکوں دکھئی زباں ‏ ولے ہر کے زیب ہوۓ عیاں 

اتہے سال پیہر کە ہجرت کیرا ہوا اوسوقت دکھنی بو ترجا 

ارسی تہذیب ترجەوں کے ذریعے ہندوی ہہذیب کو ایک ئبٔی قوانائی اور 
ایک لیا تکھار دے رہی ے ۔یہ دیکھۓے کے لیے کم ترجے کس ارح ایک 
تہذیب اور اس کے ادب کی کایا کلپ کر دیتے ہیں ء دکی ادب کا مطالم خاس 
دلچسپی کا حامل ہو جاتا ے ۔ اس ععل نے اآردو ادب کی پہلی روایت کو ؛ جو 
غالص ہندوی روایت تھی ء بدل کر فارسی تہذیب اور اس کے طرز احساس و روایت 
پا فی شر بی یرک دی کے اگ ی۶ ازند ابراق تہتیب؟۶' زجود ںآ کی 
جو ٭'ایرانی؟' رنگ و آہنگ کی حامل ہوے ہوے بھی ”'ہندوی'' تھی ۔ اگر 
فارسی روایت پندوی روایت کو اس طور پر نہ بدائی تو اس بّرعظم کی قدم 
تہنیب گل مَڑ کر کبھی کی فنا ہو چکی ہوتی ۔ اس تلیمی عمل امتزاجع ے خود 
پندوی طرز احہاس کو ئە صرف فٹا ہوۓ ہے بیچا لیا بنکد ”اسلامی ایرانی'“ اثرات 
کو اس ببّرعظیم کے ماحول و فضا میں رنگ کر ایک طرف پندو تہتیب کو بدل 
دھا اور دوسری طرف یہاں کے مسلانوں کو بھی ایسی تہذیب دی جس میں برےءظم 
کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہر علانے کے سسلإن یکساں طور ہر شریک تھے 
اور جے آج ہم ''ہند مسلم ثقافت“ کے نام ے موسوم کرۓے ہیں ۔ غود اُردو ژبان 
اسی تذیبی عمل کا عظیم لسائی تھر ے ۔ ۱ 
گولکنڈا میں تثر کی بھی بڑی روایت ہلّی ے ۔ بیجاہور میں یہ روایت کمزور 

ے ۔ وہاں نثر عوامی سطح پر صرف تبلیغی مقاصد کے لیے استمال میں آ رہی ے اور 
اس میں ٭ادبیت۶“ عنقا ے ۔ جائم کی ”'کلمۃ الحقائق““ کو اولیت کا درجە ضرور 
حاصل ے لیکن گولکنڈا کی بہلی نثری تصنیف ”سب رس“ آج بھی تاریی افتبار 


ناش 


سی آُرخو نکر کا شاہکار ے۔ ہہاں اد لیت ای ہے اور فتکار یا وہ شعوری عمل بھی 
جو کسی تمریر کو ادب بٹاتا ہے ۔ جچاں وجہی قدم آرنو نثر کو فارسی لثر کی 
سطح پر لاۓ کی کوشش کر رہا ے اور خصوض فکر و منصودہ کے ساتھ ایک لیا 
اسلوب بنا رہا ے ۔ وہ جو کچھ کر رہا ہے شعور کے ساتھ کر رہا سے ۔ یہاں اہتام 
ے ء التزام سے ۔ اسی لیے کہتا ے کے : 

'آج لگن اس جہاں میں ہندوستان میں ہندی ز(ُردو) زبان سوں ؛ اس 

لطافت اس چھنداں س۔وں نظام ہور نثر ملا کر ؛ گلا کر نہیں بولیا . ., 

دائش کے تیشے سوں پھاڑ الٹایا تو یہ شیریں پایا تو یوئی ”'لوی ہاٹ؛؛ 

پیدا ہوئی ۔)“ 

ازمٹەٴ وسطٰی کا یہ کلچر شاعراله کیلچر تھا ۔ شاعری کو نہ صرف زندگی میں 

سب سے اہم مقام حاصل تھا بلک یں ایک عام غیال تھا کہ اس ے تا ابد نام روشن 
ربتا ے ۰ اس دور میں نثر کی کوئی غاص اہمیت ہی تھی ۔ وہ موضوعات بھی جو 
آج نتر اور صرف نثر میں ادا کے جاتے ہیں ؛ اس ژماۓ میں نظم میں بیان 
جاۓے تھے ۔ وجہی کی یں کوٹش کہ وہ نثر کو نظم میں گھلا کر ملا کر 
ایک کر رھا ے ؛ اسی انداز فکر اوو غالب تہذیبی رجسان کا تیج ہے ۔ پہلی بہار 
خواجءٴ ہندہ نواز گیسودراز کی فارسی تصنیف ”'شرح تمہیداتِ ہمدانی“ کے اُردو 
ترجے میں نتر کے ایک الگ وجود کا اعساس ہوتا ے ۔ قرجعد کرۓ وقت غدائ 
کہ سامنے مقصد مذہبی تھا ۔ وجہی کی طرح ''نوی باٹف“ پیدا کرنا نہیں تھا ۔ 
لیکن نثر کی یہ روایت آگے چل کر میراں یعقوب تک پہنچی تو یہاں نثر بس الگ 
مزاج اور واضح ہو گیا ۔ یجاں عبارت ساد کی طرف آ گئی ے اور اس:میں ڈانٹررت؛٥‏ 
کا احساس گھرا ہو گیا ےت ''غبالل ایا ہیں بی او کام :کر رین نے پر نم 
کے ذریعے مکن نہیں تھا .۔ ٠”‏ جح مہیدات'' کے ترجے ے یہ بات بھی سامے آئ 
ے کب وہ فلسفہ' تصسوف جو اب تک جاتخم اور بالخصوص اعابی ہے متسوب کیا 
جاتا رہا ہے ؛ جس ۔میں جانم نۓ آب و آتش اور خاک و باد کو بنیاد بنایا تھا اور 
جس میں اآسین الدین اعللبی ۓ ان عناصر اربعد کے ساتھ خالی (غا2) پا ہوا کو بھی 
ایک عنصر تسلم کیا تھاء در اصل آعلی و جان کی فکر کا لتیجد تی تھا پلک ام 
کا اغائق بھی یم بندہ نواز گیسو دراز تھے جو کرتے ہیں کہ ”بارے انی 
بچھالت کا عشق بی رکھ کہ کیا ہوں ۔ یا مائی ہوں یا بانی ہوں یا آگ ہوں ہا 
ہارا ہوں پا خالی ہولں پا نفس ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں یا سر ہوں یا 


۳ں 


ٹور ہوں؟ ۔“ یہاں وہ سارے تصّورات آ جاۓ ہیں جو صدیوں تک ختلف شکلوں 
میں دکن میں مقبول رےے ہیں ۔ اس نقطد' نظر سے بھی ''شرح؟؛ کیا مطالعہ غاسص 
دل چسپی کا حامل ے ۔ 

اس ”دور۔میں فارسی کے بجاۓ اُردو میں لکھنے کا رواج ؛ ماسوا اور وجوہ کے ؛ 
اس لیے بھی بڑھ گیا تھا کم فارسی کے ذریعے معاشرے کی اکثریت تک پہنچنا 
اب ممکن نہیں رہا تھا ۔ اُردو وہ واحد زبان تھی جو :ہ صرف چاروں طارف ہولی جا 
رہی تھی بلک جس کے ڈریے عوام و خواس ء شاء و گدا مب کو غطاب کیا جا 
عکا تھا ے اسی لے عل ‏ ا الدین ۓے جت مہراں بعتوب ۓ ”فائل الاتیامة کو 
ُردو کا جامہ بپٹاۓے کی فرمائش کی تو أُنْ کے پیش نظر بھی یہی مقصد تھا ۔ میراں 
یعقتوب کے الفاظ یہ ہیں : ''جو کتاب شائل الاتقیا کوں ہندی زبان میں لیاوے 
تا ہ ررکس کوں سعجیا چاوے ۔۶“ اسی وجہ ے ہورے دکن میں فارسی نظم و لثر کے 
ترجے اُردو میں ہو رے ہس ۔ عبداللطیف کا یہ شعر بھی اسی رجعان یىی طرف اشارہ 
کرتا ے : 

کیا ترجعە اسکوں دکھٹی زیاں ولے ہر کسے زیب ہوۓ عیاں 

لسائی نقطہ' نظر سے گولکڈا کی زبان میں کم و بیش وبی غصوصیات ہں 
جو ہمیں بیچاپوری زبان میں ماتی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم بچ لے صفحات میں 
پیجاپور کے سلسلے میں کر چکے ہیں۔ تذکیر و قانیث ؛ واحد چەع کے طریقے ؛ 
فعل اور متعلقاتِ فعل کا استعال ء اس و صفات میں ”نا۶“ لگا کر مصدر بناۓ کا 
طریقم ؛ 'ج؛ تا کیدی کا استعال ؛ متحٹر کے و ساکن الفاظ یں ے تاعدق ؛ مستقبل 
کے لیے ”سی“ کا استعمال : حرفر اضافت کا چعع ہونا اور اسلا وغبرہ کی خصوصیات 
تقریاً یکساں ہی ۔ جو کچھ فرق ے وہ در اصل ذغمرۂ الفاظ اور ان الفاظ ہے پیدا 
ہوۓ وا ی آوازؤوں کا ے ۔ گولکنڈا کی زبان میں عر فارسی کے الفاظ کثرت ہے 
استمال میں آ رے ہیں اور چاں کی زبان کو ایک نیا رنگ روپ دے رنے ہیں ۔ 

ان صفحات کے مطالعے ہے گولکنڈا اور اس کے ادب کا ایک خاکہ سامئے 
آ جاتا سے ۔ اب رہی یہ بات کہ اس ادب کے غد و غال کیا تھے اور اُس گی انفرادی 
و مایاں خصومیات گیا تھی نک مطالءء ہم آبند حبفحات میں کریں ون ا 


ےچ سے 


وہ مخرخمد شرح مہیداتِ بعداىی : از معران جی خدا با (قلمی) اجمن ترفی ُردو 
پا گکستان ؛ کراچی 


دوسرا با 


فارسی روایت کا آغاز 
(۱۵۸ء۔۔ ٠‏ ۸) 


جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء سلطضتر گولکنڈا کے بانی سلطان ٹلی قطب غاہ 

ذور حکومت م ؟پھ]م ١۱ع‏ سے شروع ہوتا ے اور اس کے جانشین ابراہم 

قطب شاہ کا عہد حکوست ۸۶۸ ءع میں غم ہو جاتا ے ۔ اس چولےتھ سال 

۰ حرصے میں بہت ہے فارسی مرا الا ناے آۓ یں۔ تارغ فہغای اے یہ 

اھ معلوم برتا ےکر الا سو کسی نھ ‏ س اعطا رد جن 
قاضی التَضاۃ اور ایرانی عالم تھا ء ایک کتاں تصنیف کی تھی جس میں حلال اور 
حرام جانوروں کی بابت شرعی نقطہٴ نظر ے روشنی ڈا یىی تھی اور ان سب جانوروں 
اور پرندوں کا ذکر کیا تھا جو ہندوستان اور ایران میں پاۓٗ جا ہا تی 
ۓے جہاں فارسی د ترى میں ان جانوروں اور پرندوں کے نام دے تھے وہاں دکنئی 
ضوی یک حادن الناط کے سے ان سو کی در کے بات سامنے 
آفی ے کہ اس زماۓ یں بھی دکی ایک ایسی زبان تھی جس کی اہعیت ؛ کسی 
ای کاب یسب نا اہی و ان رک 
(مکھی) ؛ کویتر (کبوتر) : گدہ (گدھا) _آندہ (لڈا) ء 'ئرمٹی (ایک عکاری پرندہ) ؛ 
لاد کم (لائ دہ بھرڑیا) اور ازابویئ (لومڑی) وم نا2 


اس کتاب ہی ڈج 
ٌ رج 


ا ٠‏ 
ےا ا ہی سابع تو ضر رر را ا ا 
رے ذوور جسس کو تاز کر دھا ہے ۔ ٭ تی قطب شا نہ وھ_ 
ند ۸١‏ ۱ع-م)) )٦‏ ظہبر فاریابی اور الوری کے ساتھ حمود اور فیروز کا 


"۳ 


۹۵ 


ذکر کرتے ہوئۓ کہتا ہے : 
اگر مود ہور فیروز ےہوش ہویں عجب کیا ے 
ہوے بج وصف ا کرسک ظہیر ہور انوری ے ہوش 
پاتی وَجَبی ے لاقطت سشتری؟ میں انھیں جس طرح بادذ کیا ے : ؛ندازہ ہوتا ے 
کٹ فبروڑ و محعود دونوں شاعری ہیں ''نادر“ تھے اور شاعری کا وہ غصوص 
مزاح :؛ جو وحعہی کہ کلام میں نظر آتا سے ؛ اُس کی داغ بیل انھی ۓ ڈا ی تھی : 
7 روز حمود اچیتے جو آج تو اس شعر کوں "بھوت ہوتا رواج 
کہ نادر تھے دولوں پی اس کام میں کیا نیں کی بول اجھوں ام میں 
ملا" وجہی ”'قطب مشٹری' میں ایک آور جگہ فیروز کو یاد کرتا ے : 
کہ فیروز آ خواب میں رات کوں دعا دے کے چونے سے ہات کوں 
کھیا ے قوں یو شعر ایسا ٭سرس کہ بڑۓ کوں عال مگرے سب ہوس 
توق ایسی لرز ذلٰ ۓ بنجا قوی٢‏ کب سرے کریں سب تری پروی 
یسا ا میں ابن_ نشاطی نے ؟۶'استاد فیروز؛؛ کا ذکر اِن الفاظ میں کیا ے ۰ 
بس وه گیا کروت فروز آستاذ جو دیٹے شاعری کا کچہ ری داڈ 
اور ملا" غیا یی کو یوں یاد کیا ے : 
اچھے تو دیکیتے مملا” خیالی ‏ ہوں میں برٹیا ہیں سب صاحب کا ی 
''داستان فتح جنگ''٢‏ میں سید اعظم تۓ خیا ی کا ذکر یوں کیا ء 
خیالی کی فوجاں غواصی کی بجر ہلال کے گوہر ہور بجحری کی لہر 
آۓ وا ی سلوں کہ شعرا ۓ جس انداز اور احترام سے فیرو؛ مود اور 
یا ی کا ذکر ػیا ے اس ہے یہ بات سامنے آئی ہے کہ یہ لوگ اپنے دور کے 
نامور شعرا تھے اور انووں نے اپنے طرز مخن سے ایک ایسی راہ لی تھی 
جسے آۓے والی نسلوں ۓ قبول کیا اور آگر بڑھایا ۔ اسی لیے جب وہ اپنے کلام 
میں ان غصوصیات کو برتتے تو انھیں وه لوگ یاد آ جاۓے جنھوں ۓ اس 
خصوص مزاج اور طرزے سخن کى داغ پیل ڈا ی تھی ۔ فیروز ؛ محمود اور خیا لی کے 
کلام کے مطالعے سے (جو اب تک نایاب تھا) یہ بات سامنے آی ے کہ اٹھوں تۓ 
اہی شاعری میں فاوسی اہتاف ؛ ور ؛ اعلوب ؛ لمجبس ؛ بندش ؤو تراکیب اور 
صنعیات و اشارات کی پیروی کر کے دکتی اُردو کو ؛ پندوی روایت کے برغلاف ؛ 
فارسی کے سان میں ڈھالنے کی شعوری کوئشش کی تی آج جب ہم محمود ؛ 





و۔ داستان فتح جنگ : از سید اعظم (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکەتان : کراچی ۔ 


ں٦‎ 

یروز اور خوالی کے کلام کا مقابلہ آنۓے وا ی نسلوں کے شعرا ے کرتۓے ہیں تو 
ہمیں ان کے کلام میں کوئی ایسی منفرد خعصوصیت نظر نہیں آق جس کی وحہ سے 
آے والے ععزا ۓ اٹھ 'یادٴ کیا تھا : ادب ى تار شاہدرے کہ جب زبان و 
بياءَ کے کسی امن کو بعد کی نسلیں اپنے تصرف میں لے آی ہیں تو ایک زمائہ 
گزرۓ کے بعد یہ سمجھنا دشوار ہو جاتا ے کہ پیش روؤن میں آخر ایسی کیا 
غصوصیت تھی جس کی ییردی ان لوگوں کے کی تھی ۔ آج فبروز ء عسود اور 
حتاف ق حیقیت اس پورک تی سی زہ اق ہے یں کا مت بد وو وس ؛ عرامل 
اور ابن, نشاطی وغیرہ بی لیتے ہیں ۔ 

لیروز بیدری ء جس کا نام نطب دین قادری تھا ء ہی سلطنت کے زوال کر 
بعد گولکنڈا چلاِ آیا ۔ پرت امہ“ کے ایک شعر میں اس نے اپنا نام ء تخاص ء 
سلسلہ اور وطن کو اس طرح ظاہر کیا ے ء 

ہے اؤں ے قطب دیں قادری تخاص سو فبروز ے پیدری 
پل وہہی ہے 1ن ہمان ہو بجی کا ذکی اسر کی ہر و نرہ کر 
جس انداز میں یاد کیا ہے ؛ اس ہے معاوم ہوتا ے کہ ”قطب مشتری'““ کے سال 
تصنیف (۱۰۱۸م/۱۹۰۹ع) سے بہت پہلے ان دونوں کا انتقال ہو چک تھا اور ان 
کا کلام نئی نل کے شعرا مد لی قطب شاہ اور وچہی وغبرہ کے لے قابل تقد 
تھا ۔ فیروز کے ”ہرت امہ۶“ٴ اور چند غزلوں کے علاوہ ہہارے پاس کوئی اور چیڑ 
میں ہے جس سے ان کی پوری قدر و قیمت کا اندازہ لگا سکیں ۔ لیکن یہ بات 
یقینی ے کہ فیروز و محمود ۓ ایک نم غغنم ء آدھ کچری ادی زبان میں فارسی 
زبان کا رس گھول کر جس روایت کو جنم دیا ُس نے گولکنڈا میں بالخصوص 
اُردو شاعری کے اسلوب کا زخ وعیش ہعیش کے لیے موڑ دیا ۔ فیروز او ےرہ کے 
زبان و بیان ء بعد کے آاۓ والے شعرا ے بھی زیادہ صاف ہیں اور اس کی رجہ ید 
ے کد انھوں ۓ شەوری طور پر اس زبان کے مزاج و معیار کو فارسی زبان کر 
مطابق ڈھالنے کی کوشش کی ۔ بعد کے دور میں اضتاق ء مور ءاسلوب و لپن > 
رنگ و آپنگ کا معیار و اثر تو قائم رہا لیکن ہندوی اور مقامی زبانون کر الفاظظ 
کا استعال مقابلت" بڑھ گیا ۔ 

''ہرت امہ؟“' ١‏ افعار پر مشتمل ایک مدع نظم ے جس میں فبروز کۓ 
حضرت عبدالقادر جیلاتی کی مدح "کر کے اپنے ایر و مرشد شیخ ابراہیم تدوم جی 


ۓ ۳۹ 


(م ٥۵/٥۹۴‏ رع)' کی ملح میں اشعار کہے ہیں اور اپنے پبر و مرشد کو اس 
طرح دعا دی ہے جس طرح ایک زلدہ آدمی دوسرے زلدہ آذمی کو دپتا ہے : 
برازیم قدوم جی جیوٹا ہے صرف وحدت سدا پیونا 
اس سے قطعی طور پر یہ نتیجم نکلتا ے کم فیروز ے ''پرت ناممہ“' غدوم جی 
کی وفات (مے ۹ھ) سے پہلے تصنیف کیا تھا ۔ 
مور جا مبدعید' نظم کا مطالعد کیا جانڈ تو مغاوم ہوٹا ہے کہ اس لئلم 
ک وت 6لم مضرف مبدالقادر یلال ی نتم ری ا اہلاکہ ید غازی پہق پندی 
اپنے :پیر و مرشند مخدوم جی کی مفح کے لیے کی کئی سے ۔ طریقہ ید اغتیار کیا گی 
ہے کہ پھلے غوثر اعظم کی تعریف کرکے انھیں : ع 
علٰی بعد برحق اسامٍ وی 
اور 
ھی الدین سو پیر میرا اے 
کہا گیا ے ۔ اور پھر لکھا ے کہ ایک زات وقت سحر ء جو قبول دعا کیا وقت 
ے ء خواب ہیں ایک "پر لور گھر دیکھا ۔ پوچھۓ پر معلوم ہوا کہ یہ عی الدیی 5 
کا آستانہ ے ۔ شاعر گھر کے اندر جاۓ کی آرزو کرتا ے تاکی غوث اعغام کے 
دہدار ے مشترف ہو ۔ اتنے میں درمیان کا پردہ اٹھ جاتا ے اور وہ اندر داغل 
ہو جاتا ے جہاں وہ غوثر اعظم کو دیکھ کر اپٹا سر ان کے قدموں ہر رکھ دہتا 
ے اور ہاتھ جوڑ کر سام کھڑا ہو جاتا ے ۔ غوثِ اعظم اعے بیٹھنے کا اشارہ 
کرے ہیں اور سید ہوۓ ى ہشارت دیتے ہیں ۔ اُس کے بعد فبروژ یہ کہ کر 
گریڑ کرتا ے کہ عی الدین (غوثر اعظم) تو بہرے خواب میں آکےۓ تھے لیکن 
بیداری میں میں ۓے ‏ 'عخدوم جی؟“ کو پا یا 
عی الدین ہم ہرۓ میں آلیا .۔ نو بی ماگ محدوم جی پائیا 
اس کے بعد ساری خصوصیات ہ جو غوثراعغام کے ساسلے میں بیان ک ہیں ؛ مخدوم جی 
میں دیکھنے لگنا ‏ اور ”'عی الدین ائی“ٴ کہہ کر اس طرح مدح کرتا ے : 
بھی الدین ثائی دی وم جو۷ ارت یر اس بت برم عد پیر 
نا ۲جضع ا جا ولا“ نے رق ومفد ما ہر 
بڑا پیر غدوم جی جگ ۓ منگیں انسستان ۔معتقد اس کۓ 





و ''در سال نہد و ہفتاد و سم ہجری از دار ٭پربلال ِقرب ایز متعال پیوست؟؛ 


خزینة الاءمفیا : جلد ارل ؛ سص ۲" ؛ مطبع مجر پند ء لکھنو ؛ ۳۹۰ھ 


انی پھول جس بھول کی پاس توں 
کریمان کی بلس کرام تَبھر 
عبحاں توں طلب دار کرتار کا 
عبت کے دریا میں غَسّواص توں 
جسے پجر لدوم جی پاک س 
چنے پپر عحلوم جیر شی باوؤ 
سو تنخدوم جی بر نبروز کا 
جو تبری نظر یج پہ یکبار ہوۓ 
سپٹ النوں تا کیں آب نان 


۳۴۹۸ 


وبی جیو جس جیو کے پاس توں 
امیناںك کک صف میں ابامت تھے 
کم سپ بادشاہاں کوں توں دستگبر 
کھ ہے مست .۔مہوش دیدار کا 
کہ سب موتیاں میں رتن غاص توں 
اے دین و دنیا میں کیا ہاک ہے 
وبی ذو پی جگ میں ہوا کارساز 
لگھبانۃ فردا. و اسروز:. کا 
کر سب خاک معری سوئۓ کار ہوۓ 
توں میرے ؛ بھی الدین کے ذرمیاں 


کہا تو کی نبروز میرا رید بڑے بت مرے جو ترا رید 

اس مدحید نظم کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ فبروزژ ۓ سید ہوۓے 
کے فوراً بعد اہے لکھا تھا ۔ اس نظم میں وہ روانی ؛ سلاست اور لہج عسوس 
ہوتا ے جو فارسی زبان کے ساتھ مخصوص ے ۔ قیروژ 'اسی اسلوب اور طرز اذا 
کے بانی کی حیثیت رکھتا ہے ۔ آج سے تقریباً سوا چار سو سال بہلے فارسی اسلوب 
کو قدیج اُردو کے اندر سموۓ کی کوٹش میں فیروز اور اس کے معاصر شعرا ۓ 
کننا خون جگر صرف کیا ہوکا ؛ اس کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جٹھوں ۓ 
کسی دوسری زبان کے اسلوب و مزاج کو ابنی زبان میں سموۓ کی کوشش کی 
ہے ۔ جٹھوں ۓے کسی خصوص اسلوب کے رنگ و آہنگ کو اپنی مخلیقات میں 
ابھارۓ کا عمل کیا سے یا اٹھوں ۓ گھتے جنگل میں ء جہاں انسان چلنا بھول 
جاے ؛ یا رإستد بناےۓ کا ام کیا سے ۔ فیروز کے ہاں اسلوب و طرز بیان پی 
بنیادی اہعیت رکھتا ے جس کے ذریعے اس نے اردو زبان میں ایک نی شان 
اور ایک نبٔی تخلیقی وت پیدا کرکے آۓ والے شعرا کے لے واسته ہعوار کر 
دیا۔ اگر فیروز ؛ محمود اور خیا یق وغیرہ اس ”دور میں ید کام ا جام نم دینے تو 
قلی قطب شاہ ء وجہی اور غواسی بھی زنان و بیان کے جنگل میں اسی طرح 
بھٹگتے رہتے جس طرح ان کے بہت سے ہم عصرء اس روایت ے الگ رہ کر ؛ 
ے ام و نشان رہ گئے ۔ 

فارسی زبان : لہجد ء آپنگ و اسلوب کا ور ظہور فیروز زی غزل میں بھی 
ہونا ے لیکن یہ عمل زیادہ چمک دمک کے ساتھ محمود اور حسن شوق کے ہاں 
نفار آتا ۔ جب فیروز اہی غزل میں ید اسلوب اور الہجہ پیدا کرتا ے تو وء 


۴۹1 


غزل کی اس روایت کی طرف قدم بڑھاتا ے حس کے فراز پر آج حضرت وی 
کھڑے ہیں : : 
بپاقویتٹت ے سرنی دو لعل ہر آدھر تجە 
کیوں کر عقیق ہوں کے اس رنگ کے من میں 
تری کمر ى ہباوی _سکی ہکھ ہوا جو دبہلا 
جثوں تار پیرین کاء یه ٹتار پیرہن میں 
' کیوں کر عقبق ہوں گے اس رنگ کے یمن میں؟؛ یا ''جٹوں تار ہیرپن کا ء یہ تار 
پیربن میں؟'- ید وہ لہجہ و طرز ادا ے جو ایک لیا اسلوب ے اور جو بعد میں 
مقبول ہو کر ء نبٔی نسل کے شعرا کے تصرف ہیں آ کر اتنا عام اور پامال ہو 
جاتا ے کم آج خود اہل نظر کو بھی نظر نہیں آتا کہ ان لوگوں کی کیا 
أہمیت تھی ۔ ید میز جس پر میں لکھ رہا ہوں اور جو خوب صورت و آرام دہ 
ے ؛ آج سینکڑوں ہزاروں بڑھٔی ئن صرف اس جیسی بلکه اس ے کہیں ہہتر میزیں 
بنا سکتے ہی ۔ لیکن اس بڑھی ۓ گآ تتا عظم عخلیمی کارثاہم انام ڈیا ہوا جس 
ے برسوں ىی عنت ء جد و جہد اور اپنے پورےۓ شعور کے ساتھ پہلی ءیز بنائی ہوی 
اور جو آج مجھے نہایت بھونڈی ء بد وضم اور ایک داچسپ عجوبہ سی معلوم ہوق 
ہے ۔ فیروز و ود کے الوب کی بھی ہی حیثیت و اہمیت ے ۔ فیروزکی اسی 
غزل کے چند شعر اور دیکھے : 
سرو قلت سپاوے جو نوپار بن میں 
نازک بُال پنچیا اس جیو کے چەن میں 
دفو تین پر قدم تل میں فرش کر بچھاؤں 
جوں ہنس چلے اٹک ے سو دھن ہنڈے انگن میں 
جس بزم میں بھی جھمکے میرا جو چائد سب ئس 
رونا اچهوں و جلتا جٹوں مم انمن میں 
گوریاں سپیلیاد: میں سب جگ کیاں ہساریاں 
جب سانولںی سکھی سوں سائلی ہوا دکھن میں 
نیروز جے صمد کا دیکھن جال صوری 
پر حال اس سن کا آکھیں خیال من میں 
اب فیروز کی ایک غزل آور پڑھے ٠‏ 
سنگار بن کا سرو ے عو خط قرااے شب پری 
مُکھ بھول نے ازک دے تو حور ے یا استری 


سج و ۳چ 


غریآاں میں ورساؤ توں خوش خکل وق آواز رت 
ہو رنگ کرق ناز توں چنچل سلكػّھن چھند بھری 
یس انگ باوقے با کر اتھرت کٹل ری کر 
راتا سسصتع ا را کی ہیں یہو جل ہی 
اے ثار سب سٹہار عوں پگ پائلاں . جھنکار سوں 
جب سیحچ آوے پیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 
سو _ دھن_ کہے۔ں قیںرزیاآت . آسرں دوائں کی یی 
جب کر نکی تہیا _ ہیا جیو تو اے مج پاوری 
اك غزلوں کے مزاج میں ء اوزان و آپنگ اور قائیے کے اہتام میں بھی 
رنگ سخن ابھرتا نفار آتا ے ۔ اس میں گیتوں کی سی مٹھاس کیا احساس اس لیے 
ہوتا ے کہ پرا کرتی الفاظ عشق کے جذبات کے ساتھ مل کر مءیٹھے ہو جاۓ ہیں ۔ 
فبروز ى عزاوں ہیں تمشور عشق عازی ےت لیکن اس کا زخ عق خقبی کی طف 
ا٤ی‏ سے ۔ جاں ہندوی و فارسی اثرات ایک لئے :توازن کک ماتھ گے ال رے ہ1 
عبوت ”'خور' بھی ے اور ”ےت ى؟؛ بھی ۔ وہ ''چنچل سلکھڈن چھند بھری؟' بھی 
ہے اور '”'خوش شکل و خوش آواز؛؛ بھی۔ ''تار 4عراپن ء شعم ائجمن ؛ سروتدی؟ ا 
ھی ذ کر ہے اور ''سانوی سکھی ؛ گوری سہیلی؟' کا بھی ۔ 
'اہرت خالید؟' اور فیروز کی غزلوں یق زیان پر ء جہاں نارسی اساوب کا اثر اے 
ایک آئٔی ادبی کل دے رہ ے ء وہاں پنجابی لہجہ و الفاظ کا اثر بھی نمایاں ے ۔ 
یہ آثر سارے د کن اور سارے شال میں ہمیں شروع ہی ہے نظر آتا ے اور اس 
کا عیب یہ ے کہ اہل پنجاب شروغع ‏ پی ےے۔ اس زبان کی تشکیل:و تم می 
ڈریک رے ہیں اور اس کا بنیادی لہجہ اس زبان کے بولنے والوں کے خون عے پل 
بڑھ کر جوان ہوا سے ۔ رت نامہ'' اور غزلوں کے ان چند بصرعوں ے اندازم 
لیا جا سکتا ے کہ ید اثرات کس طرح ایک دوسرے ے گھل مل :کر اب آردو 


کے لہج میں پیوست ہو گئے ہیں : 
غ٤‏ می عیت ر دستا علی کا یتیں (برت ناسہ) 
0 رذ٭یں جج سے سب سیادت کے سی 0“ 
ع:ٔٛ ُ روشن دے چندر-جوں مورتل 1 
ا چھپایا سو کی منج تھی آکھنا :7 
.٭ پا جرو ہے تو ان پاس گے وه 


ا ۳ 


بی جیول ہٹس چلے لٹک ے سو دن ہنڈے الگن میں (غزل) 
ا گوریاں سہیایاں میں سب جگ کیاں ہساریاں 27 
2 < پر حال اس 5-2 کا آکھییںی غیال مُن می٦‏ :7 
ع: سو دھن کہے فکروزیا إیسے دوانا کی کیا 17 
اس ۔دور کی زبان اس نقطبٴ لثار سے غاص اہعیت گی حامل ے کہ ابھی 
حتاف لسائی اثرات ایک دوسرے کے ساتھ آنکھ چو ی سی کھیل رے ہیں ۔ وہ 
لیک وقت نظر بھی آ رے ہی اور چھپ بھی رے ہیں ۔ 
ود شاغری می بے رنگر مسخن > یب ل"حه أو رایە آہنگ زیادہ اُبھر کو 
نے آقا ے ء اور اس کا ایک سہپ دہ ے کہ محمود کا کاق کلام بارے سامی 
ہے ڈرہے اس ىق شاعری کا ۔مطالعم؛ فروز ۓ کے سقابلے میں : زیادہ تفصیل 
کے ساتم کیا جا سکتا ے ۔ جیسا کم ہم ۓ لکھا ے ء محمود ىی أستادی اور 
شہرت کا سیپ بھی وبی تھا جو ساد فیروز ى شہرت کا تھا ۔ مود کے :کلام 
کو دیکھ کر غسوس ہوتا ے کس قداج آردو آدبی اساوب کی سرحد میں ذاغعل 
ہو گی ے اور فارسی الوب و لہجە سے اپنے مزاج کی کربیت کر ربی ے ۔ فیروز 
کی طرح معمود بھی شال ے دکن میں گیا تھا ۔ وہ ایک قادر الکلام شاعر تھا 
جس تے اُردو کے علاوہ نارسی ء افعغانی اور پنجاىی ہیں بھی شاعری کی تھی لیکن 
اس ی ال شہرت اردو کلام قی وج سے تھی 
شعر شیریں کا تیرا لے ہے رواج دکھنی منے 
طوطیاں اپنے براں کے پند میں دفتر کئے (عسود) 
وٹ کے کلام سے 2ہ بھی معلوم ہوتا سے کہ وہ شاہ شہباز کا سید تھا ء 
کے شاء شھباز حمود کوں 
دم رکھ تثوںب پر آن ہاۓ تبوت 


عبود کونار دہاز ' ہولے' سر گور 
_ تن خصلتانکوں چھوڑ جو پاوے وعال کوں 
ایک '”'جھولنا'' میں ء جو گمُجری کی ایک صنف ے ء شاہ شہبا زکا اس طرح ڈکر_ 
کزتا ے ٠‏ 
تعرے نت سہدا ہی کے یں درے دلکوں مار بہوش کئے 
ممرے حال کوں دیکب مے حال ہوۓ لوکان دیک کے ےم غروش کئے 


۳۔۳ 


دیکہو پیر شہباز ٹک دیکہنے میں یاراں سب نگل مدہوش گۓے 

مود دیکہس تیہاوں دل مٹی ٹبرے جیو کوں پیو ەےاوش کے 

شاہ شہباز ء جن کا اصل نام ملک شرف الدین بن ملک عبدالقدوس تھا 
شہر احمد آباد میں رہتے تھے اور شا عل غطیب (علینہ* داوم قطب عاام بماری) 
کے سید تھے ۔ احمد آباد کا حا کم آپ ے تاراض ہو گیا تو برہان پور چلے آے ! 
اور پادشاء غاندیس عیۓا عادل غاں ۓ قلعہٴ ا۔بر کے قریب آپ کو رہنے کے لے 
جک دی انھزن کا :ٗ ریم الآخر مم چھاےءن رع میں وفات ہائی ۔ ”'مضامىینر 
حقائق و معارف میں ارشادات ان کے برت ہیں۴ ۔“' پہلے دو شعروں میں محمود ے 
اپنے پیر کے اٹھی ارشادات کا ذکر کیا ے ۔ 

”سب رس“ کے ایک قلمی نسخے کے ترقیے ہے معاوم ہوتا ے کہ وجبی 
کا سلسله بھی ایک واطے ے پیر شہباز ے ملتا ے ۔ ترقیے میں لکھا ہے کم 
'ولانا وجہی چشی کے پیر شاہ على خی کے ہعر میاں شاء باز ایں بے چشٹی 
گزراست٣‏ ۔ اس ترقیعے ے یں بات بھی سامتے آی سے کھ کا عل سیق ناتان 
(م۔ وے۹ھے ہن رع) اور ےءود کم و بیش ہم عصر تھے اور "لا" وجہی ے ایک 
نسل لے تھے ۔_ 

.ود کا بیشت رکلام غزلوں پز مشتمل ے لیکن ساتھ ساتھ اس نے 'جهولنا؛ 
سرثیم ؛ قصلّہ ؛ کبت اور دوہرےۓ بھی لکھے ہیں ۔ کلام کے معاالعے ے معلوم 
ہوتا ے کھ لارسی ے اس کا گہرا تعلق ے اور وہ فارسی اسلوب ؛ مضامین ؛ 
رسز و کثابہ کو قادر الکلاسی کے ساتھ اُردو شاعرئ ہیں استعال کر رہا ے اوز 
اے ایک لیا رخ دے کر ایک نئے مڑاج و لہج ہے آٹنا کر رہا سے ۔ محمود 
کے کلام کو دیکھ کر اآردو زبان کے اظہار بیان ںی ایک واضح ۃہدیلی کا 
احساس ہوا ے ۔ یہاں غزل ابی پوری پیثت و خصوصیت کے ساتھ ند میں 





- بر کات الاولیا ء پدفتقس ' امام الدِن اأحععد إ س مہ ۔ 

پ تاریخ برہان پور سص ن, وسر, و ء مطبوعب شیخ چەن کوثر تاجر کتب:؛ 
پرران پور ۔ 

۳ تذکرۂ_ غطوطاتِ ادارۂ ادبیاتِ اردو؛ ص ہم ء مطابوعہ' ادارۂ ادبیات اردوء 
حیدر آباد دگن ے جنرب۔ 

بیز تارغ_ برہاتِ پور : وو ء 

ی۔ بیاف, قلعی : انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٭۔ !۳خ 


آ رہی ے ۔ اِن چند اشعار ے اآردو شاعری گے اس تدع دور کے نئے رجحان :؛ لئے 
اسلوب اور لۓے طرز, ادا کا اندازہ کیا جا سکتا ے ٠‏ 


تر باڑی عشق کے داع لکیا ے کھیل لۓ 
حمود عاجز کوں اتا حبرت منے "ندر کے 
جو کوئی تمارے عشق کی ۔الت ستٹّی اہر ہوا 
چھوڑیا سگل اسلام کوں تجە زاف میں کائر ہوا 
ظاہر گنگا کے جل سیتی نہانا سو کچ فیس اے ہہعن 
غوں جگر کے ےبر سوں تہایا سو او طاہر ہوا 


دوجگ سی فارغ ہو اچھے ارد و نظر باؤا 


عمود دبوائی ہو پیرے ترے درس کا 
دی ہوں روشی دلکوں مدد اسداد آروۓ سوں 
چراغ_ ے "چا روشن کئۓے. پائی ستّی یاراں 
پرکس حمود دنیا میں توں رسم آمیز عالم کوں 
ایتا کہ موڑ کر بیٹھے جو تھے بج جیو کے یاراں 
گر کان ہیں تج کوں ارے اس باغ میں غنچنۓ سکل 
کرۓے ہیں سو .جیباں سی قلتین_ خاموشی تجہے 
مومن سبق اول ے یو .ے تاج کوں مغرور رکھ 
یو طفل دل بج عشق کے مکتب مے پڑتا ہجے 
ے ہاٹ یو دو روز کا توثا کر کوں باند چل 
مفرور ہو بٹھا ے کے اوٹيے طلا کاری چھجے 
تیری برہ گی فوج ۓے دل شہر کا کینا لووۓ 
رورو کہ بج نود کا سینے اپر کرتا ہچے 
تیرے مہت نود کوں لے بنا 
تھے نا ہوسی اس میں تی بڑائى 
لکڑی سی حیات ہے دئیا میں آگ کوں 
منصور کوں ملاحضب کچب نیں ے دار کا 
ہیں کفش تعلق کوں سیا تقر پا نخن 
ٹھواۓ کوں ہروا نہیں سے خارزار کا 
محمود کی .امفت سی عنمود ے غبر 
اس جگ میں ہیں دسا مجہے مود سار کا 


ك۴" 


ایک غزل کے پار شعر آور دیکھے : 


نا کفر مجھاۓ دل عیراں و نب دیں کوں 
از نقش چپ و راست ‏ خبر نیں ہے نگیں کوں 
1-. وتھ اے عّڈیقی ۲ پیتاں' عغتقاق 
نی زلزلہ“ خاک سیوں غم چرخ ہریں کوں 
پرچند ہوس ے تبیے اس جگ میں خوشال 
زنبار نتکو کهول اپسں چین جییں کوں 
ڈرتا ہوں میں اس مستر سیب چشم سوں آخر 
ےدیں کریں حعود ے سجثادہ نشیں کوں 
یہ رنگ سخن اس طور ہر ؛ اِس شکل میں ء اس جاؤ کے ساتھ ہمیں محمود 
کے علاوہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آنا ۔ بھی وہ رنگسخن 
ہے جس ک روائی ؛ سلاست اور شجری کو انی شاءری میں دیکھ کر ید ٹلی 
قطب شاہ کھہ اُٹھتا ے کہ اگر ععود میرے ید اشعار دیکھتا تو تعجب نہیں وہ 
بھی ےہوش ہو جاتا ۔ ھی وہ رنگ غزل ے جو حہن شوق کے ہاں أبھرتا ے ۔ 
ان منتخب اشعار میں ہمیں تفّزل کا احساس ہوتا ے ۔ اُردو غزل میں ایک 
نیا رجحات سائس لیتا دکھائی دیتا ے ۔ یہاں لنظاوں کی تر ڈیب اور بندش سے 
ایک لہج بنتا أبھرتا نظر آتا ے اور جب ہم : ع ”ظاہر گنکا کے جل سی انا 
س وکچہ نیں اے ہہەن“ کا مقابلہ : ع ''متصور کوں ملاحضد کچە نیں ے دار ک5ا“ 
ا2ء غ ''از نقش چپ و راست خبر ”ئیں ے آگیں کوں؛؟“ٴ پا اع ' رکہے تج ند 
سوں حیا آشنائی'' سے کرتے ہیں تو اس نۓ لہجے اور نے اساوب کا فرق سامے 
آ جاتا ے ۔ اب بندوی اثرات اُردو شاعری ے بھاپ بن کر اُڑ رے ہیں اور ان کی 
جگہ فارسی اثرات لے رے ہیں ۔ لیکن یہ بات بھی قابل توجە ے کہ فارسی اسلوب 
ولہجەه ندوی اسلوب واہجم ے مل کر ایک ایسی نٔی کل اور تبدیلی کو 
سامنے لا رہا ے جو ئە خااص فارسی ہے اور اہ خالص پندوی ۔ جس میں نیا بن 
بھی ے اور اپنا ِن بھی ۔ محمود کے ہاں یہ دونوں اثرات مل جل کر دو زبانوں 
کی تملیل کا کام کر رے ہیں ۔ محمود اس "دور میں انھی تبدیلیوں کا نمایندہ و 
ترجان سے ۔ 
وہ بنیادی طور پر غزل کا شاعر ے اور غزل ي پیئثت کو پورے طور پر 
استمال میں لا رہا ے ۔ اس کے ہاں ہر غزل میں سطلم اور مقطم ملتا ے ۔ پر غزل 


ے۳ 


میں کم از کم پاب اشعار ضرور ہوے ہیں ۔ جہاں اشعار کی تعداد ایک ہی نمحر ؛ 
ردیف و قافیہ میں زیادہ ے وہاں پاب اشعار کے بعد نیا مطلم کہس کر آے فارسی 
روایت کے مطابق دو غزلء بنا دیتا ے ۔ ایک بھی غزل ایسی نہیں ے ؛ جیسا کم 
ہم ے عادل شاہی دور ى غزل کے مطالعے میں لکھا ے ء کہ جہاں صرف ردیف 
پر غزل کی پیئت قائم کی گی ہو ۔ محمود نے ہر غزل میں قافیہ ہہر صورت ةائم 
رکھا ے ۔ زیادہ تر غزلوں میں ردوف و قافیە دولوں کا التزام ملنا ے ۔ اس 
کے ہاں فارسی تراکیب اور بندشوں ے شعر میں ایک خوب عورت آپنگ کا 
احساس ہوتا ے اور اس میں رواتی ہ شیربٌی اور ہرجستگی بڑھ جای ے ۔ 
رند و نظر بازء چراغ ۓ ہہا ؛ رسم آمیز عالم ء تاتین خاءوشی ء نقش چپ و رامت ء 
بیتاں' عشاق ء چین_ جبیں ء سستر سید چشم ء شور جرس کمند عقل ؛ بنگەام ہار ء 
غیر از آنتاب ؛ طفلِ دل ؛ حیا آشنائىی ء لعل میگوں ء دخنام یار ء درد عق ء 
حسن عاقبت ؛ لوح دل ؛ کفشِ تعلق ٭ زلزام' غاگک ؛ نظارۂ وصف غدنا جیسی 
ترآکیب ہے وہ انی غزل میں ایک ایسی تازىی اور نئے بن کو جئم دیتا ے جو 
بی ور ی فاخری کر می کیو تفر با اتال سی رہ لازی ا ے ہو اس 
گی شاعری میں ”فرح بش“ ہے : 
دل تازگی آچھیگی فرح .بخش روح کوں ‏ مود کا جو غعر عزیزاں ادا کراں 
حمود کے ہاں موضوعاتِ غزل میں بھی تبدبلی آئی ے ۔ وہ غزل کو صرف 

و عض عررتوں ے باتیں کرۓ یا عشقیہ جذبات کے اظہار کے لے استعال ہیں 
کرتا ۔ اس کے ہاں موضوعات میں تّوع ہے ۔ ایک غزل کے یہ چار شعر دیکھے : 

جو قدم راکھے سیک ساری کی رہ میں جیوں حباب 

لیں ے لغزش پانو کوں اس کے اگر چلتا بر آب 

آج کر رت یا اہی کی ون گی نا کال رت 

جو توں کرتا ے سو کر لے حق کے كاماں کوں شتاب 

کب تنک بھٹکے گا توں ے بود کاماں کے _ بچھے 

دیکھ توں “دنیا "دئی کوں جگ میں مانندر سراب 

سرد _زمہری بس کب لو5ں کی دلاں میں جا کی 

مکھ گرم کس کا دسیا نیں مج کوں غیر از آفتاب 
پا یں دو شعر دیکھیے : 

عےح اتا کا ھافا رت غٹوب کے نر 
کیوں گزرتا سربسر از آفتاب, عاشقاں 


۹ ۳أ 


کے کھجاتا سر کوں بیٹھا جگ ہے افسوسص سوں 
کر طلب ممود دلسوں از جنابِ عاشقاں 
یہاں صرف حبوب کے سراپا ء حسن جسانی اور از و الداز کا بیان نہیں ہو 

رہا ے بلک غزل اپنے دامن میں زندگی کے ختلف تجربات بھی سیٹّی نحسوس ہویق 
ے ۔ اس کے ہاں غزلوں میں سم کی وہ گرمی محسوس نہیں ہوتی جو مد قلی کے 
ہاں نظر آیق ے ۔ جو سو سال بعد نصرقی : ہاشمی اور شاہی کے ہاں کھل کھیلی 
ے ۔ یہاں ایک طرح کا سوز ے ۔ دیا ذہا سا ناصحالہ انداز اور لہجہ دیکھ کر وئی 
کی غزل کے امکالات واضح ہو کر پہلی ہار حمود کے ہاں ابھرےۓے دکھائی دیتے 
ہیں ۔ مثال کے لے یہ چند اشعار آور دیکھھے : 

شیخ و "میں ہم مشرباں ہیں لیک ہتگام بہار 

وو چھپیا پیوے شراب ہور میں ہیوں پیدا شراب 

جيیو جلہان پعراہە ہووے باغ سوں بر ے دشت 

بھاں بویٹ ٭ .ہیر پیالے وعاں بھڑے سینا شراب 

خقتے رندا منں مود ییناں کہول دیکہ 

جیو شراب ہے ؛ دل شراب ے ہ سر شراب ے ء پا شراب 

اگر ان اشعار کو ؛ جن کے حوالے ہم نے اوہر دے ہیں ؛ موضوع کے توم 
کہ نفقطہ* نظر ہے دیکھا جاۓ تو یہ وہ موضوعات ہیں جو آیندہ دور کی غزل میں 
زیادہ آبھر کر سامنے آے ہیں ۔ مود کی غزل میں جو لہج بنتا ے وہ اُردو 
شاعری کے اسلوب ہیں ایک ایسا تیکھا پن پیدا کر رہا ے جو ہیں دلغریب یا 
ود ى زبان میں ”'دل نہاد“؛ معلوم ہوتا ہے ۔ جب وہ کہتا ے : ع 
''جیو راب .ے ذدل شراب ے سر شراب ے پا شراب“ 
یا 
ع : ”آسودہ اے عثق ز ے تار عشاق“ 
یا جب وہ کہتا ے : 
مرا حال دیکہ یک دگر بولتے ہیں عزیزاں ایتی سخت ہوتی جدائی 

آو و چلی بار غزل کے لہجے میں سبھاؤء تیور اور تیکھے پن کا احساس ہوتا 
ے ۔ یہاں اُردو شاعری کے "سر اور لے بدل رے ہیں اور ایک ىٌی آواز سنائی 
دے رہی ے جو فارسی کی آواز ے ماثل بھی ے اور الگ بھی -- یہی وہ تخلیقی 
نل ے جو محمود ۓ اُردو غزل میں کیا اور جس کے باعث آۓ والے شعرا اعے 


ےہ ۴۴ 

خراج دیتے اور اس کی پیروی کرتے ہوئۓے اردو شاعری کی روارت کو آگے 
اع ود 

محمود ى زبان میں قدامت ضرور ے ۔ اس میں وہ ساری غصوصیات موجود 
ہیں جو دکتی میں ملتی ہیں ۔ جیسے :ع 

'”انکہیاں میریان لگیاں گلنے *نمارے دکھ میں جئو گاراں؟؛؟ 

میں اسم ء ضعیر ؛ فعل کی جسىع ایک ہی طریقے سے بنائی گی ے یا اتھا ء؛ اے ء 
اہوسی ء نکو ‏ ووء سثنا ء سی ؛ دسنا ؛ حجہاونا وغیرہ الفاظ کثرت ے استعمال 
کے گۓے ہیں لیکن جیثیتِ جموعی اس کے کلام پر غالب رنگ فارسی اسلوب کا 
ے جو اس فور میں ایک نئۓے اور دلفریب تحفے کی حیثیت رکھتا ے اور ےمود کو 
اُردو غزل یق روایت کے معار اول ی کرسی پر بٹھا دیتا ے ۔ 

"لا" خیا ی بھی فیروز و ععود کا ہم عصر ے جس کی ایک غزل کے علاوہ 
ہمیں کوئی اور چیز نہ ملی ۔ اس کی بنوائی ہوئی دو منزلء خوب صورت مسجد 
قلعہٴ گولکنڈا کے قریب آج بھی موجود ہے جس کے کتے! کے آخری مصرعے 
۶ا براغ آت بود تاریخ او رکن بہشت““ کے دو لنظ ”رکنِ چشت؟ سے سال 
تعمیر ےے۹ھ/ ۹ن مع نکلتا ے ۔ گویا اس سال تک بوڑھا ملا“ خیالی زندہ تھا ۔ 
این نشاطی اور سید اعظم ۓ خیا لی کے ”'صاحبر کا ی“ ہوۓے اور اس کے تفیلّل 
کی باند پروازی ى جس طرح تعریف ق ہے اس کا ذکر اس ہاب کے شروع میں ہم 
کر چکے ہیں ۔ ایک غزل کو دیکھ کر (اور یہ بھی پہلی بار منظرر عام پر آ رہی ے) 
حیا ی کی تاریخی اہمیت کے بارے میں کوئی راۓےۓ قائم نہیں کی جا سکتی ۔ اس کی 
غزل میں وہی سزاج نظر آتا ے جو فیروز؛ مود اور حسن شوق کی غزلوں میں ملتا 
ہے ۔ اس میں روانی ء ردیف و قافیہ کا التزام اور فارسی اداوب کی دھوپ بندوی 
اسلوب ىق چھاؤں سے اسی طرح مل رہی ہے جس طرح اس کے دوسرے ہم عصروں 
کے ہاں ملی دکھائی یی ے ۔ غزل؟ یہٴے ٠‏ 

با سروپ سودھن جوں بوتلی ین میں 
صاحب جال ایے سکہی نہ کوئی لنگپن میں 


[ہ۔ سب زض ؟ حیدرآباد دکن ١‏ اگت ٣‏ چ ۱خ ے 
۔ قدع پباض (قلمی) ؛ ا ہمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


بقل ۳خ 


سنسار کے چتارے لکہنے مل ہیں مارے 
”مک دبکہ پت سار کرو شا ا وت 
تہ کیس گہونگر والے بادل پٹیاں ہے تکالے 
تی مانگ کے ا!بجالے ییلیاں اٹمیاں گگن میں 
لہاریاں مہرات اٹل ے ٹلا مختد کجل گر 
۶ میں نین کمل ے پتلیاں چنور ین میں 
ذو چا زعفرای أجے ہیں سم تن ہیں 
اپچے آنم رج سوں دھچ لے کھڑے ہیں سچ سوں 
ٹئے ند مست گج سوں ہوسی لس کس لپن میں 
مپکتے سو دوۓ گلالاں جھمکے سو جوت لان 
کس نور کیاں پلالاں چند سوز ے بدن میں 
یہس ہول بولتا ہوں موق سوں رولتا ہوں 
اریت گھولتا ہوں کیٹ دودھ کے رنن میں 
فارسی میں جے بلالی تری میں سےٴ ‏ جا یف 
دکھٹن میں ے خیا یں ء ے شاعری کے فن میں 
غیال ۓ اس غزل میں قافیے کا التزام اس طرح رکھا ے کے پر مصرعے 
میں دو قائیے ہیں ۔ تین قافیے ایک ہے اور چوتھا قافیہ غزل کے عام قافیے کے 
مطابق ۔ غزل کی پیئت کا یہ روپ فیروز کی ایک غزل میں بھی ملتا ہے جس کے 
دو شعر یہ ہیا : 
لا کے پلک دکمہ تاب میں یوں رات دیکہیا خواب میں 
یم مک پھنواں عراب میں دو ئن دیوے لائیا 
رود ا ا 
روشن ئہ تیوں غخورثید ے آنکہ بھر نکس دیکہلائیا 
اور ہی عمل حسن شوقی کے ہاں بھی ملتا ے جب وہ کمہتا سے : 
غوش سالگ لا سنوارے موق دسی ہو تارے 
یرت چانڈ 'سوں متازۓے 'آاوکھے ہی سیام گہن میں 
راۓ تن سرنگ ہیں وورست جوں ترنگ ہیں 
کرۓ اپسمیں جنگ ہیں مک نور کے صحن میں 


۹ء ۳ 


حسن شوق کی یہ غزل غخیا ی کی زین میں ہے ۔ اسی زمین میں فیروز کی غزل کا 
حوالم اوبر آ چکا ے ۔ غزل کا یہ روپ دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کے پیروز؛ 
محمود ؛ خیا ی اور حسن شوتقی کی تخلیقی کاوشوں کے زبر اثر دکن میں غزل اپئے 
قدم جا چک تھی اور ان شعرا ۓ أے ایک اث تا رما ئن "رخ اور نیا اسلوب 
واعتق دے دی تھی جس کی وج سے أن 5 کی آخادی کی دھوم سارے دکن میں 
مچ گئی تھی ۔ لیکن جب ہاری نظریں اس روایت کی تلاش میں اور پیجھے ک 
خرف ان کو تو وا ناو یک ام ا وو وا دیا ے ۔ شاید اب ےہ 
بچاس سال بعد ہم قدیج ادب کو ؛ نی کھدائیوں کے بعد : آور زیادہ ہہٹر طریقے 
پر سمجھٹے کے اہل ہو سکریں کے ۔ وہ سب غشعرا مد قلی قطب شاہ اور "ملا" وجہی 
کے پیش "رو ہیں اور انھی کی روایت پر آۓ والے شعرا اپنے کلام کی عارت کھڑی 
کرے ہیں ۔ 


ج١‏ ار ا 


تیسرا باب 


فارسی روایت کا رواج 
[0۸ .1115م 


گولکٹڈا میں ملا“ خیا ی کی تعمبر مسجد (ےے۹ھ/۹۹ن رع) کے وقت بد تی 
قطب شاہء کی عمر چار سال تھی اور ابراہم قطب شاہ کے دور حکوست میں ابھی 
دس سال کا عرعیۃ اور بای تھا ۔ بیجاپور میں علىی عادل شاہ اول ہرس حکومت تھا 
اور ہندوستان پر مغل شہنشاہ جلال الدین ا بر کو حکوست کرتے تقیرہ سال کا 
عرصہ ہو چکا تھا ۔ دکن کی مشہور جنگ ”جنگ تالیکوٹ'' کو چار سال ہو چکے 
تھے ۔ حمود ؛ فیروز اور ملا خیا لی کی شاعری کی آواز سارے دکن میں کون رہی 
تھی ۔ گولکنڈا کی سرکاری زبان نارسی تھی اور فارسی زبان کے شاعر و عالیٍم نہ 
صرف قدر و منزلت کی نظر ے دیکھے جاے تھے بلکہ اعلی مثصبوں پر بھی فائز 
کے جاتے تھے ۔ اردو زبان بازار پاٹ میں ء صوفیاۓ گرام ي غانقاہوں میں اور 
شعراے کرام کے کلام میں نظر آ رہی تھی ۔ خود بافی_ سلطنتر کولکڈا سلطان 
فل کی اولاد دکن کی تہذیب و معاشرت میں رچ کر اب دکنی ہو گئی تھی ۔ وہ 
محلوں میں زیادہ تر مقامی زبانیں استعمال کرق ۔ اردو اور تلگو ان کی زہانں تھی 
جن میں وہ عوام و غواس ے بات چیت کرۓے ۔ سرکاری امور ضریری طور پر فارسی 
ژبان میں اُسی طرح لکھے جاتے تھے جس طرح آج کل انلگریزی میں لکھے جاۓ ہیں ۔ 
یە وه زمائهہ ے کہ ئە صرف یورپ بلکہ ایک حد تک ایشیا بھی نشاۃ الثائی۔ کے 
٭دور ے۔ گژز رہا ے ۔ 

يد للی نطب شاہ زم وھ--ء ۰ہ ؛ع-۱۹۰۱۱غ) ے اسی باعول 
میں آنکھ کھولی ۔ باپ (اہراہم قطب شاء) ۓے اس کی 0س0" انتظام کیا 
تھا عق را ےک پرسی آص کے کىیتی میں پڑی تھی اور 
حسین و جعیل عورتوں کی صحبت اے دل و جان ے عزبز تھی ۔ ند فلی قطب شاہ 


۳٦+ 


۴ 


۹۸۸ھ/۱۵۸۰ع میں تخت سلطنت پر زٹھا اور تینٹیس سال تگ حکومت کر کے 
اڑتالیس عال کی عمر میں ونات ہائی ۔ وہ دکن کا جلا بادشاہ ے جس ے اسی 
بر _عظیم کا ۔لباس اغٹیار کیا ۔ وہ اسن پسند بادشاہ تھاٴ اور اس کا ”دوز حکومت 
ساطشتر 'گرلکنڈا کہ عروج کا دور ے ۔ اس کے زمائه' عکویہت میں لی لی 
عبارتیں تعمر ہولیں ۔ ”'چہار مینار“ اس کے ذوق تعمبر کا آج بھی زندہ ثبوت ے ۔ 
عیدرآباد کا ش۔ہر اسی ۓے آباذ کیا ۔ سدرسے ھی غاۓ اور نًہریں ہنوائی ۔ 
علم و اذب اور فٹونِ لطیفہ کو ترق ہوئی ء "پر امن حالات ۓ خوش خالی کو پیدا 
کیا اس “دور میں عسوس ہوا ے کد مسلائوؤن :کی كُذیبی توتوں کے سمارے 
دکن کی تہذیب کر عد وغال ایک نۓے روپ میں ڈھل رے ہیں ۔ وہ نی لی 
رعوسات و تقریبات ؛ جو اعد آلی نطاب شاہ ےۓے شروع کیں ؛ اس کی زندی میں ہر 
سال بااعءدی ے عثال عاق رہی ۔ عرم یی رسومات ؛ مسلالوك:ى تذہبی تترلبات 
جسے عید میلادالبی ؛ عید سوری ؛ عیدر غدیر ء عید مولود ع لیت ء شب معراج ء 
شب برات ؛ عید الفطر اور بٹر عید کے علاوہ نوروڑ ء بسنٹ ہ جشن برسات اور 
دوسری تقریبات بھی ذعوم دھام سے مثالی جائی تھیں جن میں سعاری رعایا ذل سے 
ڈریک ہو کر جشن مئاق تھی ۔ ان تقریبوں کہ موقعے بر بادشاہء غود بھی نظمی 
لکھتا تھا ۔ چد ٹلی قطب شاہ کا کلیّات ایسی نظموں سے بھرا بڑا ے ۔ 

ید تلی ایک “پرگو اور اردو زباق کا چلا اسر ذترات فاعوے ۔ اس ہے 
لے بھی شعرا کا کلام سلتا ے لیکن اب تک کسی تے اپنا ددوان قارسی طریقے 
ہے ہہ اعتبار کا کرای اہین دی توز ان کا, اردو دیوان ؛ جینا کہ 
ہا ای تہ ا 0 جا خاطاب ااوز وحن ملطات ۷۴د قطب شادربے ائے 
منظوم دیباچے (ہ ٢٣۱۰ھ/۱۹۱۹ع)‏ میں لکھا ے ر ےپاس ہزار اشعار پر مشتمل تھا : 
یئار و" نگ ۴ مس برا دھرے ومف ابس سو کہن ہہوت عار 

کلیات ۓ مطالعے ہے ٭علوم ہوتا سے کہ اہی تجی صحبتوں میں وہ شاعری 
ىی زبان ہی اہے غیالات و جحذبات کا اظہار کرتا تھا ۔ طبع ی روانی میں کوئی 
چیڑ اس کے راستے میں حائل نہیں ہو سکی تھی ؛ حتلٰی کہ بجر اور وزٹ کے مطابق 
جیسی ضرورت پڑی تھی وہ اپنا تخاص لے آتا تھا ۔كایات میں اس ۓ سثترہ تغخاص 
اعتمال کے ہیں ۔ کہی پر ء ید ثاہ ء ید لی ؛ ید قطب ؛ تطبر زماں ؛ 
قطی شہ ؛ بد قطب شہ ؛ عد قطب شہ غازی تخلص لایا ے اور کہیں هد تطب 
ہر لیے ؛ ید قطب شد ۔لطان'؛ قطب شہ نواپ ء تعاق ہ قب مع ء قطب معناء 


ررھز 


قطاب ۰ءائی اور ترکان' باندھا ے ۔ لیکن زیادہ تر معائی ؛ قطب ؛ تاب شہ اور 
ترکان بطور تخاص اتال کے ہی ۔ 

جسا کے ہم نے لکھا ے مد قلی قطاب شا اس "دور کا فرش ہے جب 
ورپ ہی میں نہیں بلکہ ایشیا میں بھی ''نشاة الثائیہ““ کا دروازہ دُول رہا ا ہر 
سلطنت میں بر معمولی قابلیت و صلاحیت کے حا کم نظر آ رے ہی اور لٹ ھکد 
پر فن کے صاحبان کال اور ارباپ_ ہر واہستہ ہیں ۔ انکستان میں ملکہ" ایلزتھ 
اور شیکسپیئر و ہیکن اپنے "”دور کے 'مائندے ہیں ۔ ہندوستان میں اکم اعظم اور 
ابوالفغەل ؛ فیضی ٤‏ 'عرفق ء ےاخخاناں اور "لا عبدالقادر بدایوٹی مقلیں سلطنت یگ 
عظمتوں میں روشنی پیدا کر رے ہیں ۔ ایران میں عباس صفوی تخت ساطنت پر متمکٹن 
ے اور عام و ادب اور مذہب کے سامنے نۓ نئے راستے کھل رے ہیں ۔ اس ”دور 
ہیں یہ بھی حسوس ہوتا ے که ایک نی قسم کی وطنیت وجود میں آ رہی کے ٭ 
پر_عظم کی سرزسین پر باہر ہے آۓ وا ی قوہیں یہاں آباد ہو کر ایک نے کلچر 
میں رنگ ربی ہیں اور اں کی َہذیب کو ایک نیا رخ اور یا روپ دے ربی ہیں ۔ 
اد عظم کے دیسی کاچر کو :انا ےی میں شہنشاو اگر؛ ابرارم عادل شاہ ای 
جگت گُرو اور مد قلی قطب شاہ پیش پیش ہیں ۔ اِسی انداز فکر ے جہاں انکستان 
اور ابران میں اذب : فلسفقہ و ذینیات کا عہدر زریں وجود میں آتا ے ؛ پر عظم می 
بھی علم و ادذب اور مذہب وفلصذہ کے ایک نئے دور کا آغاز ہوتا سے ۔ یی دور 
لئے غیالات. کو قبول کرۓ کی طرف مائل سے اور اسی لیے نئے امتزاج کے 
عَد و غال اجاگر ہوا رے ہے 

قرونِ وسطنی میں ساجی زندی دو الگ الگ گروہوں میں بی ہوی تھی ؛ 
ایک اعلٰی طبقہ تھا جس کا تعلق بادشاہ اور اس کے دربار ے تھا ۔ یہ یورپ میں 
لاطّی اور ہر عنام پاک و بند میں فارسی زبان و ادب کا دل دادہ تھا ۔ نہاں کا 
درباری شاعر ؛ اوری و غافای کے تحَبع میں ؛ قھیدے لکھتا اور وی و ات 
کی پیروی میں غزلیں کہتا ۔ دوسری طرف عوام کا طابقہ تھا جو علاقائی زبانوں 
میں گیت ؛ کہت اور دوہروں کے ذریعے اپنے خیالات و احسامات کا اظہار کرتا ۔ 
نشاة الثائی کے "دور کی بنیادی صفت یہ ے کم اس میں غوامی رواوت غواص 
کی روات سے ہم آپنگ ہو جاں سے ۔ چناتچم مد لی قطب شاہ دکن کے عوام یق 





١۔‏ کلیات سلطان ید ٹل قطب شاہ : مرتے ڈا نر حی الدین زور ؛ حیدرآپاد دگن ؛ 
وس اس می رر 


ساس 


مشٹرک زہان میں غواص کی روایت کو ایک ایسی عوامی سطح پر لے آتا ے 
جہاں عوام و خواص دونوں فکر و اظہار میں ہم آپنگ ہو جاے ہیں ۔ اُس تے 
کثثرت ے ایسی نظمیں لکھیں جو عوامی شاعری سے تعلق رکھی ہس ۔ ید قٹلىی 
نطب شاہ کے گیت آج بھی حیدرآباد دکن کی عورتوں کی زبان پر چڑے ہوۓ 
ہیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری کی روایت کی پیروی میں ؛ جو خواص ىي روایت 
تھی ء اُس ۓے نہ صرف فارسی اعمنافر سخن ہ بحور و اوژان کو اپنایا بلک موضوعات ء 
تلمیحات ؛ صنعیات و اشارات کو بھی اہّی شاعری میں سو دیا ۔ 
چد قلی قطب شاہ ۓ اپنی شاعری کو صرف ادب کے مخصوص موضوعات کہ 
دائرے تک عدود نہیں رکھا بلک پوری ژندگی یىی ہر چھوئی بڑی ؛ اہم و غیر اہم 
بات کو شاعری کا موضوع بناہا ۔ اس کی کلیات میں شاید ہی کوئی صنف سخن ایسی 
ہو جس پر طبع آزمائی لسرقی کی ہو ۔ اس ہیں قصیدہے ء مثنویاں ؛ سرئیے إ وی ہیں 
اور غزلیں ء قطعات ؛ نظمیں اور رباعیات بھی ۔ موضوعات پر نظر ڈالے تو مذہب ؛ 
درباری زندگی ء علات کی رلگ ولیاں :؛ مناظر قدرت ہ غریبہوں ي زندی کے واقعاق 
حالات ؛ پندو مسلم زسومات ؛ تقریبات:؛ کھی لکود ہ تجارت پیشہ لوگوں ى زندگ :ء 
ہل اور وصل کے نقشے ؛ عشق و حسن کی وارداتیں اس کی شاعری کے دائرے 
زا ا نت کو دک ریم کہا جا سکاے کر وہ اس "دور 
کا ول مار نے ۔ 
تارغی و تہذیی اہعیت سے بہٹ کر مد ةقلی کی شاعری کا مطالع کیا جاے 

تو ہسی اس کی دلچسپی کے دو سکز نظر آے ہیں ؟ ایك سصسکز ''مذہب“ ہے 
اور دوسرا ''عشق“ ے ۔ عفہب اس لیے عءزیز ے که اس یق بنفد ہے زلدق ؛ 
حکومت ء دولت ء عروج اور ٭دئیوی اعزاٴر حاصل ہوا ے اور عشثق اس لے عزیز 
ے کہ اس ے زندگی میں رنگینی اور لذت حاصل ہوی ے ۔ اس لیے علٛی اور 
مذہب دونوں ساتھ ساتھ چلتے ہی : 

اسم ید تھی ہے جگ میں سو خاقای مُنجے 

راہ ما ا تج ہے خسان ملق 

صدقے نبی کہ قطب شب جم جم کرو سولود تم 

حیدر کی برکت تھی سدا جک آھر فرداں کرو 


یز می 


ہزاراں رحمت ے مج پر جو حیدر کا دھریا دامن 
قطب ٹہ دو جگت میں سروری ے محم و سرور تھی 

دعاۓ اماماں تھی منج راج قائم غنا زندگقی کا بای پلابا 
مذہب کو دلیوی کامیای کا ذرلع سمجھنے ى بنا پر ہی اس کی توحد مذبہی 
رسوم کی طرف ے ۔ یہاں تصڑ‌ور مذہب میں اخلاق وف کر کا وہ جلو نہیں ے جس 
کی بنا پر رسول غداء؛ حضرتِ علىل اور آل رسول عاویت کے مباہ:د ے بن جاۓے ہیں۔ 
چد قلی کے لے یہ عظیم ہستیاں اس لیے عظم ہیں کم وہ کسی غیبی مدد نے أے 
کامیاب بنا رہی ہیں ۔ اس کا مذہب ء ہندوؤں کی طرح : رسعی درجے کا ے جس میں 
رسوم کی اذالیگی ہی اسل مذہب ے ۔ کلیات میں کثرت ے نظیں مذہی رسوم پر 
ملتّی 'ہیں ۔ ان کے مطالعے ے اندازہ ہوتا ے کہ اسلام ء جو ایک اغلاق مذہب 
تھا ء مد قلی کے 'دور میں ء ہندو مذہب کی طرح ہ زندہ دی اور سّرت کوٹی کا ءذہب 
بن گیا ے جس میں مذہی شخصیتوں کی حیثیت ختلف 'بتوں کی سی ہو کر رہ گئی 
ےے ۔ بھی الداز فکر آے سرزسینر دکن کی عوامی طرز ژندگ کا شاعر بنا دیتا ے اور 
اسی وجە ہے مناظر قدرت ؛ رسومات ؛ عیش و نشاط ى ہیجائی کیفیت اور وصل و 
حسن اس کی شاعری کے غاص موضوع بن جاے ہیں ۔ مثل ان سولہ نظموں کو 
سامنے رکھے جن میں قدرت کے سظاہر کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ان نظموں 
میں ٭وسم کی حالت وکیفیت کو بوان کیا گیا ے ۔ یہاں یچرل شاعری کی چھلک بھی 
دکھائی دبی ے ؛ بر۔ات کے موم کی ذلفریبی 1ی نظر آئی کے ۔ لیکن ''تطاب شہ'' کے 
لیے یہ سب کچھ کروں دلچدپ ے ؟ اس کا اندازہ حسب ڈیل نظم ے ہو سکتا ہے: 

زوت آیا کلیاں کا ہوا راج ہری ڈال سر بھولاں کے تاج 

بیٹھوں بُّند کا لیو پت پیالا ‏ روت ناریاں ساجیں ایکس تھی یک ساج 


تن ٹھنلت لرزت : جوبن گرجت 
ناری ُُکھ مجھمکے جیسے بجلی 
کی پھول _دیسے ستارے اسان 


پیا مکھ دیکھت کنچی کس کے آج 
اہل پاوک ین "سہے اُس لاج 
اس زساۓے ى پری بدەتی آۓ آج 


چوندھر گرجت ہور میٹھوں برست عشق کے چمۓ چمن سوراں کا ے راج 
حضرت ‏ مصطفبٰی کے صدتےآتا برش کال“ قطب ثُہ عق کرو دن دن راج 
اس نظمم میں قدرتی منظر کو بیان کیا گیا ے ؛ لیکن ہندوی شاعری کی روایت 
کے مطابق : یہ بیان عورت کے حسن کے ساتھ ملا ہوا ے ۔ برسات اس لے عڑیز 
ے کہ وہ جاسی ولولوں کو جکاتی ہے اور مذہبی جذد اسی تنشکٹر کا اظہار ے 
جس کی طرف مفطم میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بسنت کے تہوار والی نظم میں بھی 


ذ۴۱" 


قدرت کا حسن ء غورت کا حسن اور عاشق کا اضفطراب مل چل کر سامنے آے ہی 
اوریہ بھی تبی؟ کا طفیل سے : 
بی عصدئے قطب ئہ تائیں جم جم “ سہاوبی رنگ بھرے “حستاں “سوانی 

”قدرت“ ے براء راعت تعلق اور قدرت کا خود اہم ٭۔وضوع بن جانا مد قلی قطب شاہ 
کی کسی نظم میں نہیں ملتا ۔ 

مد قلى کے لیے عورت اور وصل ہم معنی الفاظ تھے ۔ اُس کی بیسیوں پوبائیں 
تھی ۔ علات کے علاوہ آئیس کا ذکر اس نے بڑے پیار سے کیا ہے اور ان میں 
بھی ء بارہ اماموں کی رعایت ے ء ہارہ زیادہ عزیز تھی ۔ 
لبی صدتے بارا اسامسان گرم تھی کرو عیش جم ہارا پیاردوں سوں پیارے 
مذہب اور عشق کی اس کے ہاں چی نوعیت ے ۔ 

”پیاریوں؟' پر جو نظمیں لکھی گئی ہیں ؛ اُن کی ایک اہم غصوعیت یه ے 
کە ان میں پر ”'پیاری'' کی انفرادڈی غصوصیات سامنے آقی ہیں: ۔ فارسی ء عرب اور اُردو 
شاعری کی روایت میں '”'عبوب“ کے حسن اور غد و خال کی مبالف آكیز تعریف کی 
جاتی ے ۔ دہن اتنا تنگ کە ثفار نہیں آتا ء کمر اتی تی گویا ے ہی نہیں ء آنکھیں 
اتنی بڑی اوراشیلىی جیسے شراب کے پیالے ۔ فتیجہ یہ ہوا کہ حبوب کی انفرادیت گم 
ہو گئی اور ہر شاعر کا محبوب ایک جیسا ہو گیا جو مثال یی حسن کا کامل ممولە تھا ۔ 
لیکن اس روابت کے برغلاف مد قلی قطپ اہ کی نٹھی ؛ ساوالی ؛ کنولی ؛ پیاری ء 
گوری : چھبیلی ء لالا ء لالن ؛ مورن ء محبوب ءہ مشتری ؛ عیدر حل کے غد وغال 
ایک دوسری ے النے الگ ہیں کہ ان نظموں کی مد ے ممگور پر ایک کی تصویر 
بنا سکتا ے ۔ پیاریوں کی تصویریں حُسن ظاہر کی تصویراں ہیں اور ان میں 
بد تلی تطب شاہەی دلچسہی مض حسلّی ے ۔ ان نظموں ہے ایک کھیل تمائے ء 
چھیڑ چھاڑ اور لذت پرستّی کا احساس ہوتا ہے ۔ مد قلی نے صرف ان کے حسن 
و جال ہی کو موضوع شاعری نہیں بنایا ے بلکہ ان ے اہی ”'عشق بای“ کی 
داسٹان بھی سنائی ے ۔ ان نظموں میں ہجر ؛ ناکامی اور غم کے جذبات کا اظہار 
نہیں ہوتا ۔ اضطراب کی نوعیت یہ ے کے اس ہے عظر وصل بڑھتا ے ۔ یہ نظمیں 
ناڑ و ادا اور اختلاط کے لطف سے ابلی بڑی ہیں ۔ پروفیسر زورۓ کلیات مر گب 
کرے وقت ان نفلموں کو دو دائروں میں رکھا ے ۔ ایک دائرہ ”'ناؤ“ کا ے 
جس میں ''پیاریوں'“ کے عالم از کو بیان کیا گیا ے اور دوسرا ذائرہ ”'نیاز؟“ کا ے 
جس میں عاشق و معشوق کی صحیت خاسص ہیں عاشق کا حال بیان کیا گیا ے ۔ یہ 


۳ ٣ 


نظم دیکھیے جس کا عنوان:''انداؤ شیاب'' ے اور جس میں ایک پیاری کے عالم 
از کی تصویر کھینچی کی ے ۔ یہاں وصل سے لے کھیلنے 5۶ودۓے کے عمل کا 


یوں سی ہت راکھی ہے آپ کمر 
میں اس نور سَوں لبدیا ہوں کیا عجب 
تو دوری ڈراوے 'ىے دور تھی 
اچھوں دورا کرنا اچھو فرق نہیں 


سورج چند من جھمکے وو زر کر 
دو جگ روشنی پایا کس نیں خبر 
وو کیا بوجھے مودل میں ے تو لگر 
کە جیوں ابر چھاتا دے سور و تمر 
وو صورت ے میری نظر کا بصر 


کہے لوگ جوکھو 'مسن ؛حسن سوں جو صراف ہوے کا بوجھے گا گپر 
سے ابد کیہ ہیں کے وت یں در ضر یں دا نے 
"مکر حیلے کی دارو نہ بھاوے منجے دو لعل ین تھی پڑھیا منج اٹر 
معائی کی باتاں تھی جھڑتا نک سے پچاکھے کے ے مک سوں شکر 
نیاز وانی نظموں میں وہ وصل کی تصویر کھینچتا ے ؟ مثاژ اس کی ایک ننام 
وی ' وہان' تی لاق سی پر کل ای 
ٹمنچ لاک دھن 2 ناک تھی ذم باس تا دھرنا ہوس 
دم پاس دیکر توں أے دام دیۓے آپار عیش 
جج مرخ سیٹی "منج لرخ اہے نہیں اس تھی ٴرخ فرخ کہیں 
رخ سوں ملا "رخ کوں کہ ے رغسار کوں رغسار عیش 
پھر یہ تصریر یوں بیان کی جائی ے : 4 
بھیٹن کے دو بٹ سبٹتی دھن کُج کتچ اپنا طول کر 
ہم دونوں کچ سوں کچ لگا کچ کُچ کریں پر بار عیش 
چھاتی سوں چھای ایک کر یک جیب ہور یک میت سوں 
بج نکھہ سیتی نکھہ منج کرۓ میں ہے تھاوے ٹھار عیش 
نیرے ترے روباول جا و گکا جوں مل ابی 
روں روں سو چھلی ہوے کر کرتے ہیں بج گنگ دھار عیش 
دونا بھی دو بھوئرے اہی سنگرام کے دریا لئے 
دو هن ترا دو تبر تر کرے اہی اس ٹھار عش 
انج کمر کے کٹ ہے یرت یکٹ .]بہبڑیا بکٹ 
اس کٹ ہے کرتا اے دایم مدن کا بھار عیش 


ے إ ۳ 


تیرے سردے پاواں سی جوں ناگ ناگن مل رے 
صدقے لبی کرتا قطب کرتار تھی آپار عیش 
اق قارعیا ہر تے جن اباۓ :کا نار تائرہ نوجود ےے۔ کچھ اطلیں 
ایسی ہیں جن کو ”'افسائد" عبت“ کے عنوان کے تحت جع کیا گیا ے ۔ ان میں 
عشق ء حسن ء محبت : رقات ء رشک اور ءشق و عتل کے بارے میں عام ہاتی 
نیانِ کی گئٔی ہیں ۔ مان عچد قلی کے فلسقہٴ عشق کی ایک پلیق سی جھلک دکھائی 
دی ے جو سراسر جذباتی و ےسیا سے : 


پرم آپنا چتر جگ پر سو پچھانپا 
پرم پھول بن میں مگند ہپاس سہکا 
بھی عالاں آپ پڑت جانتے ہیں 
پرمٴ کے سو پیاۓ سوف مد ہلا کر 
عقل کے نت پر پرم نت یٹھا 
نہ عاشق کو ںکٹنا ے بن عشق یک تل 
پیارے سوں گتا نبی عدقے قطبا 


جہاں اپنا ہنی چھایا اپس واں دکھایا 
پرم اآپنے بات اآرگج کلایا 
نہیں کوئی وپایا اے پیرت کا مایا 
ا طاق ابرو ہوتں ۔جدا کرایا 
عق عقل کے ہات اہے لوایا 
وو عاقل سدا جن پرت سوں ایا 
پرم اس کوں ساے جۓے یوں ایا 


ازس عشق ہیں کمی قسم کا ارتفاع نہیں ے ۔ عیش ایک روزسہ ى سی بات 
گج ۔ اغلا‌ق احساص کا اس میں شائیە تک نظر نہیں آتا ؛ یھاں تک کہ جس|نی عیش 
کو تبی و علی ہے متعلق کرے میں بھی آے کسی قسم کی جھجک غسوس نہیں 
ہورق ۔ حواس کی زندگى اس کے لیے رحمت کی ژندگ ہے اور یہی اس کی شاعری کا 
بنیادی موضوع ہے ہو طرح طرح سے اس کے ہاں رنگ دکھانا ے ۔ اہی شاعری 
کی رنگ رلیوں میں مد۴ اور علی* کو اسی انداز نے وابستہ کر لیا گیا ے جس طرح 
ہعدو رسوں می کرشن مہاراج کو شامل کر لیا گیا ے ۔ ید قلی قطب شاہ کی 
شاعری ہندوائہ رنگ (+اہوع٥۴)‏ میں رن ہوئی ے ۔ عووت کے حسن اور جسم 
ہے وہ کرشن ی طرح کھیلتا ے ۔ عورت ہے اس کا تعلق خالص جالیاق ہے اور یہ 
جالیات اس تصّور مذہب کا حصہ ہے جس کی !ہم ترین تصاویر کرشن اور گوپیوں 
کی رنگ رلیون میں نظر آق سس ۔ ہندوؤں کا عقیدءہ سے کس یش و عشرت ػيق وہ 
زندی جو کرشن کے ساتھ واہستہ ے ء؛ دراصل پندو قوم میں جالیاق رجحان کو 
پھیلاۓ اور قرق دینے کے لیے تھی ۔ عام آدىی کے جنسی رجحان کو عض چاتمی 
سطح پر رہنے دینے کے ججاۓ اس میں حسن و مسرت کے عناصر کو حسوس 
کراۓ کا یہ کامیاب قرین طریقه تھا ۔ اسی لیے اجنتا اور ایاورا کے جسے اور تعاویر 


۳۷۱ ۶ 


جنسی تعلق کے ختاف آسنوں کو ظاہر کرۓے ہیں ۔ ”کوک شاستر“ بھی جالیاق 
تربیت کا اہم علمم ہے ۔ مد ای قطب شاء کی شاعری کے پس منظر میں بی تعّورات 
کام کر رے ہیں ۔ وطتیت و قومیت کے لئے زسبنی تعمگور کے ساتھ اس دوو کے مسلان 
٤‏ بن بھی مسیاتی (امتا5ا04) ہو گیا تھا ۔ مد تلی اسی مشرب اور طرز ٹکر 
کا مار ے۔ 
مچد تی قطب شاہ کی وہ نظمیں ؛ جن کا ذکر ہم تے ابھی کیا ے ء صرف اس 
لحاظ ہے نظمیں کہی جا سکتی ہیں کہ وہ غاص موضوعات پر لکھی گئی سس ورنہ 
پر اظم فارم کے اعتبار ے غزل ے ۔ غیالات و فضا میں وہ ہندوی کیلچر کا ممابندہ 
ے لیکن اعناف سخن و مجور میں فارسی ادب کی بیروی کر رہا ے ۔ اس کے کلام 
ہے معلوم ہوتا ے کے وہ فارسی شاعری ے ہوری طرح واقف تھا ۔ حافظ شیرازی 
کا اس کی شاعری پر اثر واضح ہے ۔ اثوری ء خاقاتی ء لظانی ؛ عتصری اور ظہر 
فارباپی کے نام بھی اُس کی شاعری میں آے ہیں ۔ مود اور فیروژ ء؛ جو بنیادی طور 
پر غزل گو شعرا تھے ؛ کے تتبّع میں وہ غزل کو بنیادی نف کے طور ہر استمال 
کرقا ے : 
ہوا سر تھی غزل کہنے پوس اس پوتلىی عاطر 
رتن ے شعر ہوجھو جوہریاں ہم یل ز ہم روز 
ایک اور جگہ کہتا ے ؛ 
بی صدغے قطب کو ندیيا بجن اچھے ثریا ے 
فنک پر یو غزل سن سن کے ہووۓ مشتری رہوش 
محزل ہے اس کی دل بس کا سبب یم ہے کھ غزل کا موضقوم عشق ہے اور 
نطب شاہ کے لیے شاعری کا عشرک عشق اور صرف عشق ہے ۔ بای باتیں ذیلی حیثیت 
رکھی ہیں یا پھر جذیہ' عق ے ہی پیدا ہو ہیں ۔ وہ ہار بار اس بات کا ذکر 
کرتا ے کم : 
عشق سوں بولیا غزل حضرت نبی عدقے قطب 
شعر معانی آن بندے موق ہیں جگ ہیں حسن کے 
پر دے عدف موق ہما لپ وار تیرے نام ہر 
باتاں گہر سیاں نرلیاں واریا جو تیرے نالوں پر 
سو جاۓ کر اسان بر پر اک بچن تارا ہوا 


0ژ" 


لیکن نظم اور غزل کی ہیٹت ایک ہوۓ کے باچود قرق یہ ے کم محبوب کی 'عریف 
جب غزل میں آتی ے تو یہاں عبوب مادی و حقیتی نہیں رہتا ہلک حسن کا ایک 
ایسا اشارہ بن جاتا ے جو بڑی حد تک رد ہے اور جو بؤٹٹ کے بجاۓ مدکٹر 
بن جاتا ے ۔ نظم میں وہ ایک غصوص زندہ ؛ جیتی جاگتی ''پیاری؟؟ ے جس کے 
حسن و جال کی وہ واتعاتی تصوھر پیش کرتا ے ۔ 
بد قل قطب شاہ حسن کا شاعر ے ۔ وہ رواتی پابندی جو تفیتٌّل کے لیے 
ضروری ے ء اس کے ہان نہیں ے مگر غزلوں میں ء وہ فارسی شاعری اور حافظ 
کے زھر اثر ء روایت کے جت قریب آ جاتا ے ۔ اس کے عشق میں درد و غم : 
آہ و پکا ء اضطراب و ناکامی نہی ے ۔ اس کا عشق طرب آمیز ے ۔ طلبِ وسل 
کی خواہش بھی چونکە جلد پی پوری ہو جاق ے اس لے اُس میں وہ گہرائی" نہیں 
متی جو فراق ے پیدا ہوی ے ۔ یہاں عشق کی وعیت دراصل ”عشق بازی““ کی 
ے جس کا اظبار وہ بار بار کرتا سے : 
میں عاشق ہیپاک کھیلوں عشق بن آدھار سوں 
پہرت کے لاکاں پر اپن دل جیو کنوں ناوار سوں 

اہک غزل ہیں وہ اپنے عشق کی تعہبر یوں کرتا ے ٭ 

ہے ا کی او خی کر ای کیا و نے کو 

ہمیں جاۓ و مذہبے اے رقیہاں کیا غرض ممکو 

٭ہھولاں کی شاخ پر بٹھا ے بھٹورا نہ ے ”جھلتا 

بھرے گا شید سوں اب تو ہمن اہ جیو کا جو 

اپر 'روں تروں کا چھایا ے تبرے 'مکھ سور کے اوپر 

او ابراں تھی چووے سب "بند اس تھی دل کیا ہے خو 

کۓے بیاد مسی تا من دکھ زاہد و جابل 

کروں کعبب۔ه میں سجدهہ ہر کدپر کوئی کہینگے مو 

ال تھی ہم عن ہیں باری ے اے پر الله 

عجب کیا ہے چھا کر دیو ہۓ سنجکوں بیاف دو 

مو میں یک بات ودل میں بات یک مبری نہیں عادت 

میں سنگ دیکھو انگ میرا کم پکڑیا ہہ کے مد تھی ہو 

پارا! عشق کا مجمر سو سر تھی روشی پایا 

اگر پوز غود ھب سونگھہ کر دماغاں کوں کروں خوشبو 


ے ۳٘۳ 


گروں تعریف میں کس دھات سوں سیویان کید رناں کا 

بَون جویينٰ کے ملکیاں کروں لگیا ے ىیوہ رلنگی ہو 

ببشی سوے ارزاف ہوۓے ہیں اب سععاف کوں 

رقیباں اے برای دیکكیە کر جاۓے ہیں جگ تھی مہو 
اس غزل میں مد قلی ۓ اپنے مذہبِ عشق ہر روشنی ڈال یىی ہے اور عاشق 
کو بھوئرے ہے تۂبیە دی ہے ۔ بھوٹرا جو پر بھول پر یٹھتا ے ء رس چوستا ے 
اور اڑ جاتا ہے ۔ یہاں عاشق ہروانہ نہیں ے جو اہی جان نثار کر دیتا ے ۔ عسن 
اس کے لیے ایک کیف ہے ۔عشق ے اے فرحت حاصل ہوقی سے - چوتھے ء 
پاھویں اور ساتویں شعر میں عشق_ حنیتی کا انظہار بھی کیا گیا ے جو حافظ اور 
فارسی شاعری کا اٹر ے ۔ حافظ ہے مد قلی کے ذہی قرب کا سیب ہے مجے کہ 
دولوںِ کے ہاں نشاط اور طرب کی کیفیت مشترک ے لیکن دونوں کے ہاں سطح 
عتلف ے ۔ حافظ کے ہاں عشق آفاقیت لے ہوۓ ہے اور مستی کی سطح ؟””'رقیم؟' 

ہے ۔ د لی کے ہاں عشق جسای ے اور سی پست درے کی ے ۔ 
اس کی ہر غزل ایک گیت کی طرح ایک جذے ء ایک مموڈ کی ترجان ے ۔ 
معلوم ہوتا ے جیسے ایک پچڑیا آئی ہ پیڑ پر بیٹھی اور ے ساغتی کے ساتھ ایک 
گیت کا کر “پھر ہے اڑ گی ۔ اس کی شاعری میں ایک ایسا ندرق راگ ہے جو آج 
بھی پڑھنے والے کو متائر کرتا ے ۔ اس کا کلام خالص ترین سچی شاعری کا 
بمونہ ے جس میں چڑیا کا راگ تو ے لیکن فی غعور نہیں ے ۔ ادب ضرف و 
عض ''اہم؟؛ کا ام نی ے بلکہ فطری رجحاات ؛ جب ایک غاص توازن کے 
ساتھ شعور کی سطح پر مل جاتے ہیں ؛ تو وتِع ادب ظہور میں آتا ے ۔ یہ 
توازن خواء رواتی۔ اثر ے پیدا ہوا ہو یا شعور ے وجود میں آیا ہو ء بہرحال 
ضروری ے ۔ مد لی قطب شاہ تک اردو شاعری اس قوازن تک نہیں پہنچی تھی ۔ 
اس کے پاں ''امیجری؟' کا کوٹی نظام پیدا نہیں ہوتا ۔ اس کی شاعری زیادہ تر 
''فینسی“ کے ذیل میں آتی ہے اور تخیٹٌّل کا کرشمہ معلوم نہیں ہوتقی ۔ اس کا کلیات 
حنگل میں اگج ہوۓ پھولوں کا ساں پیش کرتا ے ۔ روایت ہے اس کی شاعری 
کا تعلق غبرور ے گر اس کی طبع_ آزاد سطحی اثرات قہول کر کے رہ جاتی ہے ۔ 
چد قی قطب شاء ے کم و بیش سب اء ناف سخن میں طبع آزمائی کی ے اور 
یس اٹاف مخن ء ان کی ور اور نظامٍ عروض فارسی ے لیے گے ہیں ۔ بادشاو 
وقت کے اقبال و اقندار ے آے سارے معاشرے کے لے ایک وقیع رجعان بنا 
دیا ۔ محمود شیرانی ۓے لکھا ے کہ ''یہ فارسی عروض کی پندی زبان میں اشاعت 


نھد 


تھی جس ۓ اُردو زبان کے ستتبل میں ہمیشہ کے لیے ایک بنگامم غیز انقلاب 
پیدا کر دیا ۔ یہ انقلاب گیارعویں صدی ہجری (سترعویں صدی عیدوی) کے آغاز 
میں شروع ہوتا ے اور اس کا پل نتیجد ممد قلی قطب شاہ کا کیلیات ے ۔ اس 
یلیات میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو زبان ؛ اوزان و سور جذبات و تخل اؤوز 
تشبیہ و عاورے میں فارسی زبان کی تام بنا دی گئی ے اور پندی جذبات و تغیّلات 
وارزان ترک کر دے گئۓے ہیں ۔ اس تمدیلىی نۓ ردو زبان کے داثرے میں ہے حا 
وسعت پیدا کر دی اور اس میں ہر قشم کے مطالب و خیالات ک ادالق کے لیے 
استعداد آ گئٔی ۔ دوبروں اور شثنوی کے اوزان محدود ہیں ۔ اس پر طّرہ ان ژہالوں 
کی تھی مائگی ۔ بہرحال فارسی کے پیوند ۓ اردو زبان کو پر لحاظ ہے مالا مال کر 
دیا' ۔“ یہ انقلاب جس کا ذکر پروفیسر شیرانی ۓ کیا ے ؛ دراصل دسویں صدی 
ہجری میں ہی شروع ہو چکا تھا اور حعود ؛ فعروز ؛ خیا ی اور حسن شوق ے اے 
ایک رخ ء ایک ثکل بھی دے دی تھی ۔ لیکن مد ٹلی ۓے اے اتی شدت سے 
أبھارا کە اس کا کایات ان سب رجحانات کا سکز بن گیا ۔ اس کے کلام کی مقدار 
اور تٹوع بھی قابلِ تعریف ے ۔ 

شاعر کی حیثیت ہے وہ حسن کا پرستار ے ۔ قدرق ەناظر کا حسن ؛ عورتوں 
کا حسن و جال اور ختلف رسومات کے حسین پہلو اس کی دلچنہی کا سکز ہیں ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ وہ کرشن کٹھیا ے جو جنگ ے امىان پا کر "لی با رہا 
ے اور تمام جنگل کے درعت اور گوپیاں اس کے چاروں رف ناچ رے ہیں ۔ 
وہ جالیاتی پہلو جس کو کرشن ۓے [ندگی کی بئیاد ٹھہرایا تھا ء مچد قلی کے کلام میں 
کھل کر سامنے آٹا ے ۔ بھی وجه ے کم اس کا کلام اہی زلدہ دی کی وج ے 
آج بھی دلچسپ ے ۔ وہ حافظ کا اثر قبول کرتا ے ۔ حائظ کی بہت سی غزلوں 
کو اُردو کا جامہ پہناتا ے لیکن تفّزل ى روایت کو اُردو میں منتقل کرۓے میں 
ناکام رہتا ے ۔ ساتھ ساتھ اتی مین ضرور ہموار کر جاتا ے کہ آیندہ لسلیں 
اس پر اپنی عارت کھڑی کر سکیں ۔ وہ ایک ایسی چڑیا کی طرح ے جسے کانے کے 
سرا کوئی کام نہیں ے ء مگر اس میں وہ فتکاراله شعور نہیں ے جو امیر غسرو؛ 
سعدی ؛ حافظ ؛ عرفق : انوری ؛ خاقانی یا مولانا روم کے ہاں ملتا ے ۔ فکری 
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عنصر اور فنکارالم شعور کی کمی کے باعث وہ عظم شاعرائه سطح تک جنچتے میں 
بھی ا کام رہتا ے لیکن اس کا کلام ابنے غصوص مزاج ء حسن پرستی ء زندء دلی 
اور تقریباً چار سو سال پراا ہوۓ کی وج ہے تارغّی و تہڈیہی اعتبار سے آج بھی 
قابل_ توجۃ ہے : 

ہاتاں گى ے لزاکت بین شاعرآان نمی بوجھں 

دیتا خدا قطب کوں کگفتار کا متاع 
وہ میٹھا کلام ے مگر اس کی مٹھاس راب یا گُلُڑ کی مٹھاس ہے جسے ئکر میں 

)۲( 
هد تلی آطب شاہ کی تخت نشینی سے آٹھ سال پہلے ہی اکبر ۓ گجرات فتح 

کر لیا تھا اور وہاں کے اہل عام و ادب بڑی تعداد میں دکن کی ریاستوں میں چلے 
آے تھے ۔ گجرات ہے گرلکنڈا جاۓ والوں میں منمایاں نام شیخ احمد گجراتی 
کا ملتنا ے جس تے بد ٹلی قطب شاہ کے ذربار میں دو شنویاں پیش کی ؛ ایک 
”یی یجنوں“' جس کے وم نتشر اوراق ؛ جن میں تقریباً پاب سو چالیس اشعار 
ہیں ؛ پروفیسر محمود شیرانی کو دستیاب ہوۓ تھے اور جو اب تک احمد کے کلام کا 
واحد مموئد تھے ۔ اس مثنوی کا بقیہ حصہ اہید ے ۔ دوسری مشثنوی ”یوسف زلیخا“ 
جو ھے دستیاب ہوئی سے تقریباً ہوۓ چار ہزار اشعار پر مشتمل ے اور ہر طرح 
مکمل ے ۔ اس ثنوی ہے لہ صرف شیخ احعد کے حالات ؛ وطن ؛ علمیت ؛ آعلم ء 
غلافت اور فنِشاعری پر روشنی ہق ے بلکہ قدی دور کا ایک 'پرگو ؛ قادرالکلام 
شاعر بھی سامنے آتا ے ۔ شیخ احمد گجرات کا رہنے والا تھا جس کا ذ کر اس تے 
انی ایک غزل کے مقطع میں بھی کیا سے ؛ 

احمد دکھن کے عوباں ہوتیاں ہیں “پر ملاعت 

تو توں دکھن کو اپنا گجرات کر کے سمجیا 
جیسا که شنوی ''بوسف زایخا“' ے معلوم ہوتا ے ؛ بد قلی ۓے اے ”لوازش ئامہ* 
نامی؟' لکھ کر بلایا اور اجمد بھی بادشاہ کی سخن پروری اور دکون کی آب و ہواکی 
خوی سن کر چل آیا ۔ یہ اس کا چلا سفر دکون تھا ۔ اس ے بیسا سنا تھا اسے 
ویسا ہی پایا ۔ شنوی ے یہ بھی معلوم ہوا ے کہ احمد شاہ وجیہ الدینن علوی 


پچ می 


کیا عرید تھا اور غلافت! بھی ان سے ملىی تھی ۔ ”'یوسف ژلیخا“ میں مم اشعار 
ان کی مدح میں لکھے گۓے ہیں اور یہ دعائیہ اشعار اس طور پر لکھے گۓے ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے شیخ وجید الدین ابھی زندہ ہیں : 
الٰہی چھاؤںن اس کی جم ٹھنڈی راکھں ‏ جو ہیں اس چھاؤں تل عالم سبس لاکم 
عرام رجےہ الدین علوی کا انتقال ,۹و۹ /۱۵۸۹ع میں ہوا اور ید تلل فطب شا 
6۹۸۸ من وع میں غضفتر سلطات پر بیٹھا ۔ اس لے کہا جا سکتا ےکی احەلد نے 
انی ثنوی ”'بوسف زلیخا“' رروھل نع اور ےوودلہنوع کے دریائی 
عرسصے میں لکھی ۔ اس اعتبار ے نظامی کی مثنوی ۶ کدم راؤ پدم راؤ'؛ کے بعد 
یہ یہی معلوم مثنوی ے ۔ عبدل کا ''ابراہم نامم““ ہر ۱ ۱۰ع میں لکھا گیا ۔ 
ہے ک رت 6 2۷ رو نکی تق ضرین کہ 

”یوف زلیخا“ کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ شیخ احمد عری وفارسی ء 
تلنگی و سنسکرت ہے یوب واتف تھا اور تحبرف و نحو ؛ علم بیان و معانی ء علم کلام 
و الہیات ء حکمت ہ فقد اور طب پر پورا عبور رکھتا تھا ۔ 'یوسف [لیخا“ میں 
جباں احمد ۓے ای شاعری ء معنی آفریئی اور زو رکلام کی تعریف میں یه کپا 
ے کم اگر میں شاعری میں زور و اثر دکھاؤں تو جامی کے اشعاز اس کے سامنے 
'سست““ نظر آئیں : 

سو کچ باندھوں کُوت پر زور ات بل 

وہاں اہی شاعری ىی ایک بنیادی غصوصیت یہ بتائی ے کہ وہ اپنی زبان زہندوی) 
میں غربی و فارسی الفاظ کو کم ے کم ملاتا ے : 
عرب الفاظ اس قصّ میں کم لیاؤں كض عربی فارسی بھوتیک بیلاؤں 
یہ گُجری اردو کی بنیادی غصوصیت رہی ے کم اس ۓ دیسی الفاظ کو کثرت 
سے اہنے دامن میں جگہ دی ہے ۔ سارے قدیم گُجری شعرا اسی زبان و بیان کے 
ترجان ہیں ۔ اس اعتہار ہے ید ثنوی گجری اردو کے ترق یافتہ زبان و بیان کا 
قابل_ قدر تمونہ ے ۔ یں رجحان قطب شاہی اسلوب ے مختلف تھا جہاں شروع ہی 
ہے فارسی اثرات اپنا رنگ جاۓ ہوۓ نظر آے ہیں ۔ فیروزء محمود اور میلاٴ 





وہ روغۃالاولیا ؛ صفحد م۱ کے حاشیے پر شا وجید الدین علوی کے ہم غلفا کے 
نام درچ ہیں جن میں ١‏ واں نام شیخ احملد کا ے ۔ 


۶ر مم 


خیا ی اسی اسلوب کے بیروکار ہیں اور غود مد قلی قطب شاہ بھی فارسی زبان و پیان 
کے اثرات کو اپٹی شاعری میں قبول کر رہا ے ۔ 

در ال شیخ احمد کا یہ اسلوب ہیجاہوری ادبی اساوب ے قریب تھا جہاں 
کی زژبان پر ؛ اصناف سخن اور اوزان پر ػُجری زبان و بیان کے اثرات گہرزے ہی ۔ 
می رانجی شس االعشاق ء برہان الدین جائم ء شیح داول اور ایراہم عادل شاہ ثائی 
کی شاعری اسی رنگ و اثر ى تمایندیق کرق ے ۔ اس اثر ۓے بیجاہوری اسلوب 
کے رنگ کو اتنا بدلا کے لصرتی تک ؛ تارسی اثرات کے بڑھ جاۓ کے باوجؤد :؛ چجی 
رنگ و اثر قائم رہتا ے ۔ 'ملاٴ وجہی کی ”'قطب مشتری““ میں اور قلی قطب شاہ 
کے لیات میں فاوسی اسلوب ؛ اوزان و بجور ؛ اصناف ؛ تشبید و استعارہ ؛ سنعیات و 
رمزیات اپنا رنگ جاے نظر آے ہیں ۔ ایک ایے ادہی ماجول میں جب شیخ احمد 
ے اپٔی ثنوی ہوسف زلیخا لکھی اور اُس میں عربی و فارسی الفاظ ” کم ملاۓ ۶ 
کو وسفر بیان جانا تو وہ ابنی ساری شاعرائم غوبیوں کے باوجود گولکنڈا 
میں وہ مقبولیت و سرتبہ حاصل لہ کر سِا جو فارسی اثرات والے اسلوب کی وج ے 
وجہی اور دوسرے شعرا کو حاعمل تھا ۔ فارسی رنگ سخے کی پخروی اس فور 
کا جدید اسلوب تھا اور احمد ے گرم سوب ہیں ابع ازساف کی تھی ۔ اسی لیے 
''یوسف زلیخاٴ اور 'لیابی جنوں“؟ یے کرناے جم دیے کے باوجود اس کی آواز 
آپندہ نسلوزہ تک ند پہنچ سی ۔ اور جیسے جیسے جدید اساوب کی خوشبو پھی 
ای ٭ شیخ احعد کا نام بھی قابل_ ذکر شعرا کی فہرست سے غارج ہوتا گیا اور 
سواۓ اہن نشاطی ی ''پُھولین“ (ہہھ/ددے+رع) سے اس شعر کے : 
نہیں اِس وقت پر وه شیخ احمد .خًن کا دیکھتے باندھیا سو ہیں سد 
اس کا ذکر کہیں نہیں سلٹا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اس جدید اسلوبپ ۓ ۔ارے 
کن کو ابی لپیٹ میں لے لیا اور پندوی روایت کا زور اسی کے ساتھ ٹوٹ گیا ۔ 
بیجاپرر کے نمی نے ''تصہ' ے نظم “وہ ن. ؛۶۱/نم  (١‏ لکھا تو اس بدلے 
ہوے نئے سعیار کا اظہار اس طرح کیا : ع 

رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول 
اور جب ید تحریک اپنے عروج پر پہنچی تو نصرق ۓے ”علىی ا“ (ہے,+م/ 
۵٤۹ع)‏ میں لکھا کہ زع : 
کیا شعر دکھی کوں جیوں فارسی 

شال میں بھی یہی تحریک زور پکڑ چک تھی ای لیے کببر نے نویں صدی ہجری 


۳٣ ڈق‎ 


ای علا :مخ 
سنسکرت ہے کوپ جل ؛ بھاا ہپتا یر 
کہ کر اسی رجحان کی طرف اشارہ کیا تھا ۔ 
شیخ احعد کی ”'یوسف زلیخا'“ فکر و احساس کے بڑے دھارے ےہ الگ 
ہوۓ کی وجہ ے تیزی ے [ینتر طاق نسیاں ہوگی ۔ اس ناقدری کا احساس ہەیں 
ذونوں شنویوں کے تقابل سطالعے ہے ہوتا ے ۔ ”٭پوسف زلیخا “ میں وہ اہی علعیت : 
انی خاندانی شرافت ء معاشی فراغت اور اپنی شان و حیثیت کا ذکر کرتا ے 
کہیں نعمت خدا کا کم لەٗ کگائی 
کدھیں روزی کے تیں کٗچ غم ئە تھا مٹج 
ئە کد روزی ہکےہ تیں گدڑی ہن ڈبا میں 
ٹف "تی دروازڑے حا ماعب دھنڈیا میں 
سدا ممٹج کوں غدا عٹّزت سوں راکھیا 
جو عّزت کوں میری کم کوٹی ثاکیا 
ول ہیں شاو کے کے عح ۔ لود کو 
اڑا ڑا كگ؟" کر کئئج ةی مد پز 
ہوا ہر اس ملک کی بھی ہوس راک 
رت اس تخت کے تک انایا ٹاک 
سنیا تھا دور تھی کرت سخن کک 
اڈدک پایا. اهھاںِ سرت دکھن تھی 
[یو۔ف نزلیخا] 
لیکن جب اس نے ”لیلٔی مجنوں؟““ کو درہار شاہی میں بادشاہ کے ارشاد پر پیش 
کیا تو ہرن چوکڑی بھول چکا تھا ۔ پریشیانی*ٴ روزگار ۓ سے گھس لیا تھا اور اب 
وہ مغتلف ”شغفلوں'' میں لگ کر اپنا پیٹ پال رہا تھا ۔ ”یوسف زلیخاۂ کے مذکورہ 
اٹعار ے ”لی ہیتوں؟' کے ات اشعار کا مقابله کیجے اور دیکھے وہ وم ے کیا 
کہ رے ہیں : 
جو نچ بخت کوں فتح یاور ہوا سو منج بخت کا سیوک انبر ہوا 
جو شہ آپ تھی آپ منج یاد کر منجے غم کی بندگق تھی آزاد کر 
جو ہیں شاہه کػا اس سر پر لیتا ترت باغ لاۓے شتاى کیتا 
پھوٹیک ‏ پریشانیٴ' ‏ روزگر اگوجےہ منجے ے ملامت سر ار 


بھوتیک غغلاں ستیں رات دن 
ولے اس دھرشہ کے فان پر 


لس تھی منج فرصت بھلڑ یک بن 
لگا تن سنگارن بہوٴ تقصد دھر 


[لیلی جنرں] 


''یوسف زلیخا'' میں اس نے اپی خوش حا ی ہر از کیا ے اور شاہ کے گن 
اور دکن کی آب و ہوا کی تعریف سن کر یہاں آئے پر نخر کیا ے ء لیکن 
''لیلٰی جنوں!؟' میں وہ شاہ کے فرمان پر آس دھر کر حاضر دربار ہوتا ے۔ 
بای مجنوں““ میں ہمیں الوب میں لبدیلی کا احماس ہوتا ہے ۔ اس میں عرب و 


فارسی الفاظ ک تعداد بھی بڑھ جائی ے 

جو اس باغ پرشەہ کا داغ ےے 
دھی باغ کا شب میں باغباں 
جو اس باغ سبکار تھی جگ بھرے 
سو کچ شہ کوں ید ین مبارک رہو 
شہئشہ کے ارکان دولت ے کوۓ 
جکوئی باغ کی باغباقی کرے 
دھنی باغ کا باغباں کوں نواز 
جو احمد کرے اس دھر بن ستکار 


اپ اس کا رنگ یم ے 


سو باغوں میں پہ 1 کہ ناغ نع 
بهٹور باغ کا کیوں نہوے آساں 
سوسرسست کر قدسیاں کو دھرے 
جو اس بن تھی ہر روز نوروز ہو 

ارک آنوں پر بھی یہ باغ ہوے 
سو اس باغ تھی شادتای کرے 
ہو سسحەت کا کرے مرافراز 
سواب شه تھی ہاۓ سیتیں سکار 


[لیلی مجنوں] 


اس رنگ سخن اور اسلوب کا مقابلہ ”یوسف زلیخا/' ے کیجے تویہ فرق آور مبایاں 
ہو جانا ے ۔ بثا7 زلیخا کے حسن کی تعریف میں وہ یوں گویا ے : 

اس اس کا "روپ کوئی سکے سستراوٴّن 

نس چتّتاری سکے پنٹر دیکھاون 


سراوآن 


ااپڑوں ے0 تھی چرن لگ 


سکوں یب دیکە کس اس ی لگے پگ 


بساقل ناک سر کے 


ال کالن 


گٹُھنگر و الے کتُندل آسان کے 


عجب 


6_ یس عندوؤ :بچ رز کر یق 


جو چروں وو نیسی دایم نبر ہیں 
جو تا چان دیسیں ہانگ املی 
جھمکی ابر میں تھی چوں کے بلی 


ۓ‌۴۲ 
پحٛانی چالذ آذھا لور ادک ہوے 
جو دیسیں اُس ٹلیں پندر نوی دوۓ 
بشاق لور کا ن مر سُھتنؿ پار 
جو اُس میں دو دیسی ےراب اندکار 
رہی وە اک میاۓ موکھں کے یوں 
بی انگلی ۰-_ چند دو کٹئے جوں 
آدنھر دق لال بجوں مرجاٹ جوںی 
دن بیس لیگے؟ ڈھال. موق 
غسن موق ادھر چشانںن جل امریت 
دیکھو چشے مہۓ موق لوی ربت 
فسن ہنستے ادھر میں تھی دیس یوں 
کلی جاسوں میں موتیاں کی پھولے جوں 
کمل کی پنکهڑی ہے جیب ائمول 
جو لیاوے بار اسہت باس کے پھول 
ٹیکے دو گال روئن آرسیاں دذرورۓ 
جو ان کی چھاؤں پر چندر سورج ہوۓ 
_دیسیں اس "مکھ آپر وہ_تل جو کالے 
رے حبشی سے بن کے لہالے 
_دیسیں موتیاں کیریان سیۓپیاں سو دوکان 
عجب سیئہہاں جو ے دواوں رآن کھان 
کھڑی گردت چندن کوندن کل کر 
کلا کنتھی کنتھی کدُو کل کلا کر 
_دیسے خوش صحن سینا صاف کوئر 
بپڑے دو بٗربُرے نورائی اس پر 
بھرے مد رس کے دو نارنگ دیٹھے 
بھٹور کب نا اُٹھے بُٗھل کر جو بیٹھے 
نک بتلىی کمر ہوں ہال آدھاک 
جُوات آی نازی تھی باد کا دھماک 


۴۲۸۸م 


اآنک امربت ترمل پیٹ آتجھا 
پڑیا جن اف کے بھنورے لہ ہاتھا 
ولے اب اف تھی زانوں کی حد تی 
لہ کچ ایسا نس ویسا گر کہوں میں 

[یوسف زلیخا] 
”یوسف زلیخاٴ کے اسلوب میں ہندوق روایت چہک چہک کر ہول ربہی ے؛ 
اس لیے یہ اعلوب قطپ شابی 'دورامیں قدع ا۔اوب کا نماندت ے'۔ ”بونف زلیخا؟ 
رہم اشعار پر مشتەل ے ۔ احمد ے اس مشنوی میں جامی اور غسرو کی 
”وف زلیخا؟ کو سامۓ رکھا ے ۔ قصّے کا ڈھاٹھا بھی کم و بیش وہی سے ۔ہہت ہے 
اشعار ترجمە ہوکر آاۓ ہیں ؛ مثا5 باغ ء مل ء خواب ؛ قید خالد ء تریخ کالنے کے 
وائمم کے اکثر اشعار مشترک ہیں ۔ لیکن اسی کے ساتھ ء زبان کی قدامت کے 
باوجود ؛ اس شئوی میں زو کلام کا احساس ہوتا ے ۔ جہاں سراپا بیان کیا ے ء 
منظرکشی کی ے پا جذبات کا اظہار کیا ے ء وہاں شیخ احمد کے قام میں زور اور 
توازنِ اظہار بیدا ہوگیا ے ۔ طوبل نفام لکھنا مشکل قن ے ۔ اس میں عبارت 
تعمب رکرے کا سا اہتام کرنا پڑتا ے ۔ شاعر کو ختلف موقع و محل کے مطابق شعر 
کہنے ؛ ختلف جذبات و احساسات کو بیان کرئے او خختلف کیفیات و مناظر کے 
اظہار پر قدرت ضروری ے ۔ چھوٹا شاعر طویل نطم لکھۓ کی صلاحیت ہے عاری 
ہوتا ے ۔ شیخ احمد ۓ ”یوسف زلیخا“ میں ابی شعرگوئی کی استعداد اور صلاحیت 
کا بھرپور مظاہرہ کیا ے اور اس فور میں ہم آہے وجھی ؛ غواصی ؛ مقیعی اور 
صنعتی کے ساتھ کھڑا کر سکتے ہیں۔ اولیت کے اعتبار ے احمد آردو شنوی کی چلی 
روایت کا بائی ے ۔ دکن ؛ گجرات اور شا ی بند کی سب معلوم مثنویاں ء ۶ کدم راؤ 
پدم راؤٴ“ کو چھوڑ کر ؛ یوسف زلیخا کے بعد پی لکھی جا ہیں ۔ یہ مثٹنوی اگر 
گولکنڈا کے بجاۓ پیجاپور میں لکھی جاتی تو آے وہی درجء ملتا جو غواصی اور 
وجہی کی مشثنویوں کو قطب شاہی ”دور میں اور مقیعی کی بثنوی کو عادل شاہی 
”دور ہیں ملا تھا ۔ عچد قلی قطب شاہ ے زیادہ اس اسلوب کی داد آے جگت گٗرو 
ہے اتی ۔ احمد یہ دیکھ کر کہ اس ہے کمتر درجے کے شعرا داد سخن پا رے 
ہیں ؛ انی ایک غزل میں مدح ملک ور چھوڑ کر ؛ مک کھاۓ کے باوجود ء 

شکابِتِ زالہ کی داستان رقم کرتا ے : 

مدح ملک ور چھوڑ کر دل میں ہجو کوئی بھاۓ ہیں 
کیا شعر کے مضموت میں اکارا حجّت پاۓ ہیں 


ًٔ۱۹ 

اچال پر اہی نظر کر عیب "دسریاں کے چئُوٰئی 

ِق کی آمسند کے آوہر باندی کول کوئی بےلاۓ رں 

بی کے ہزاراں کی متاع نا جان کر اصراف سوں 

در عیش و عشرت میں جتا “لولیاں سوں مل سب کھاۓ ہی 

گشر اد چو سس تی و نکی نوز تی جت 

پبوسته قہبایاں سوں ہو علّت اپس کوں لاۓ ہیں 

نابولتان تھا شعر یو کوئی دن بی کیسا آےۓ گ 

اعق اپی کوں جگ منے ہدنام کر دکھلاۓ ہیں 

حق تمک کا حق بڑاحق میں کتا ہوں نی غاط 

بڑکیاں کا اس مق بڑے بارے ےک تو کھاۓ ہی 

احمد تولٴ چپ . . ,. . کے ٹیں اس پند ٭یتّی کیا غرضی 

کس کو روکھا کر بولتے تج کوں کنے فرماۓ ہیں؟ 
ذسویں صدی ہجری تک گجرات میں غزل کا وجود نہیں ملتا لیکن گیارھوبر 
سدی ہجری میں غزل ایک اوم صنفضر سخن کی حیثیت ے آبھرۓ لگتی ے اور 
دئن اس کا سکز قرار پاتا ہے ۔ مد قلی قطب شاہ نے نقام کو بھی غزل کی 
پیثت میں استعمال کیا_ے ۔ خزل کى اس مقبولیت کا اثر ئم صرف ان غشعرا پر پڑا 
جو گجرات ہیں تھے بلکہ أن پر بھی جو گجرات ہے دکن یا دوسرے علاقوں میں 
چلے گئے تھے ۔ شیخ احمد بھی غزل کو روشر زسائہ کے ٭طابق ء عورتوں ے باتٹں 
کرۓ کے لے ؛ استعال کرتا ہے اور اس میں محبوب کے حسن و جال اور عشق و 
عاشقی کے مضامءین لاتا ہے ۔ حسن شوق کی زمین میں احمد کی یہ غزل! دیکھے ۔ 
گھنگھٹ جب زرزری مک پر ے سوین دور کر نکاے 
نابل ہوۓٛ نا پرگڑ اثر سور سحر لے 
عجب کل رات دھن ہوں نوا یک معجڑا دیکھیا 
کہ سارے چانفد دو پرسل سو یک پولی ‏ ووتر ئکلے 
چنچول ق جب مفت لکھۓے قلم میں پاتھ تی لیتا 
ایك یک باافہ میں میرے قام ہو ؛یشکر نکلے 
موزن کے غم سوں گل گل کر لن سوں رات دكِ مہرے 
کم پاف پو کے بجی سارا كلیجەه پور جگر نکلے 


ر۔ بیاض فلمی ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


یپ ض ڈچ 


غجب کچ حق کی قدرت ے ء ٹہ دم مارۓ جا کا 
دیکھو عکمت سوں کیوں رب کی ء بشر ہیں سے بشر لکلے 
شکرلب لب کوں تجس احعد لگے ے سومگر اس سے 
یو پر یک بت تجل مک ے بیٹھی ہو خوبتر لے 
غزل می احمد فارسی روایت کک پبروی کر وپا ے ۔ اس یق غزل کا مزاج 
وہی ے جو دکن کے دوسرے شعرا کے ہاں عام طور پر مانا ے ۔ یہ وہی روایت ہے 
جو محمود ؛ فیروژ ؛ میا یل ء قلی قطب شاہ اور حسن شوق کے ہاں رنگ جا رہی ہے 
7 فارسی غزل کے زیر اثر ہروان چڑھ رہی ے ۔ اس سطح پر احمد اور دوسرے 
د کی" شعرا ایک ہو جاۓ ہیں ۔احمد کی ثنوی ''لیلُٔی عنوں'' کے .من اشمار کے 
علاوء چونکہ اب تک کوئی آور چیز سامنے نہیں آئی تھی لہٰذا ید بات بالکل نی ہے 
کب وہ لہ صرف غزلیں کہتا تھا ہلک عید نے اور قصیدے بھی اس ۓ لکھے ہیں : 
٦ :‏ وت مارگ سید غے 
جو ہیں وہ سب کوت مارف میں یت وا مت 
اس کی ایک آور غزل بھی ہارے لیے دلچسپی کا باعث ہوگ : 
میٹھے بن ترے سن نا بات کر کے سجا 
شیریں لباں یو تیرے جوں شات کرکے سجیا 
والا ہریا جوین پر دا ی ,. . . . دیک کر میں 
است پھلاں پہ گویا ے بات کرکے سجیا 
بستاں میں ہے کلڈّل سر پر ہے زر کا ائنجل 
جھلکاٹ دیک مک کا ۓغب ہرات کر کے سجیا 
دشمن کے بولنے کا ئیں اعتبار بج کن 
یک بات میں دو تن کے کے گھات کر کے سجیا 
گلاں اپر سوبن کے بکھرے گئے سو زلفاں 
آبر حيیات اوبر ظلات کرکے سمجا 
احمد دکن کے خوباں ہوتاں ے پر ملاحت 
وم کی ار تد کک ٰ 
احمد گی زہان کے سلسلے ہیں یہ بات بھی قابل ذکر ے کم یوسف ژلیخا“ 
اور یلی بنوں'' دولوں میں روزسہ ٤‏ حاورے اور ضربالامٹال ای پرہ و 
ہے استمال ہوۓ ہیں جس طرح نظامی کی شثنوی '٭کدم راؤ پدم را“ میں دکھائی 


 [|‏ ٭أٹ 


دلتے ہیں ۔ ''یؤوسف زایخا“ اور ''”ئدم راؤ دم راؤ“' کے تقابی سطالعے ے مغلوم ہوتا 
ے کے یہ دونوں مثنویاں زبان و بیان کی ایک ہی روایت ہے تعاق رکھی ہض ۔- 
زبان و بیانَ کے اس مطالمے سے یہ بات بھی سامتے آئی ے کہ وہ زبان جس میں 
لظامی یا احعد شافریٰ کر رے ہیں ؛ ایسی زبان جس ۔حھے جو صرفے سو عچاس سال 
پی پرائق ہو بلک اس میں عیمدیوں کے لسافی ععل کی تخلیئی قوتی شامل ہیں ۔ 
”یؤسف ژلیخا؟' ے یہ چند مثالیں دیکھیے : 
زلیخا جلبل یوسف کن آوے ولے یوسف ند آآ گ اسکی مجھاوے 
آگ مھانا 
شرم گن کا اگر غطرا کدغیں آۓ .تو جوں چکنے گھڑے پر ئبر 0 کے 
(چکنے گھڑے پر پائی ڈھلنا) 
سو جوں نکلی پکایک بات پر بات کَسَہنن لای کچ اپنا دکھ بی اُس سات 
: ٰ (بات پر بات) 
جی نہیں بلکہ فارسی امثال بھی ترجمہ ہ و کر آئی ہیں ۔ جیسے ؟ 
بڑے لوکاں تھی ایسی سچ خبر سے کہ دیکھے ہور سے کوں ہہو انتر ے 
اس میں ''شنیدہ کے بود ماد دید“ کا ترجەم کیا گیا ے ۔ 
اسی اطرح : 
جسے ‏ بس پڑ رھیا ہوۓ جیلو اُدھر مانه 
دیساور ریس آرے لگ رے کائہ 
میں ”نا تریاق اڑ عراق آوردہ شود مارگزید سردہ شود'' کی طرف اشارہ ے ۔ 
غرض کہ ختلف اثرات کے شیر و شکر ہوۓ سے چلے زبان و پیان کی کیا 
حالت و کیفیت ہوئٹی ے ؛ اس کے لے بھی نظامی کی مشثنوی ”” کدم راؤ پدم راؤاہ 
کی طرح ء؛ احمد کی شتویوں عصوساً ''یودف و زلیخا'“ کا مطالعہ ماہرانِ لسائیات 
کے اے غاص داچسہی کا سامان فراہم کرتا ے ۔ 
گجرات اور دکن کی آدی زوایت کے سی متظر ہی رخ احمد یْ دونوں 
ثنویول -۔۔ یوسف ژزلیخا ؛ لیائی جنوں ۔۔۔ اور اس کی غزاوں کو دیکھے تو وہ تدع 
اردو ادب میں ایک دوراے پر کھڑا نظر آتا ے جہاں قدی اسلرب (زندوی اسلوب) 
کا ڈوبتا ہوا ستارہ اور جدید اسلوب (فارسی اسلوب) کا طلوع ہوتا ہوا سورج 
ایک ساتھ نظر آ رے ہیں ۔ اس کے ہاں گُجری اور دکئی ادب کی روایت و اسلوب 
پیک وقت ایک دوسرے ہے الگ اور ملتے ہوۓ دکھائی دیئے ہیں ۔۔۔ لیکن و 
پورے طور پر نم اِدھر کا رہتا ے اور ئہ ]دھر کا ۔ 
٦و‏ بات 


چوٹھا باب 


فارسی روایت کا عروج نظم اور ئثر میں 
(۱۵۸۰ع-٠١٤٦۱ع)‏ ٰ 


شہخ احمد کی حیثہِت گولکنڈا ۰ ادب میں ایک جزیرے ق سی سے ؛ لیکن 
ہلا وجہی قطب شاہی ماحول کا پروردہ اور اسی تَہذیب میں ہلا بڑھا تھا ۔ 
قطب شاہی تہذیب کے اسی ماحول میں مل" اسداللہ وجپی! (م ۔ .ے ۹/۱۰ ۱۱۵ع) 
کی آواز گولکنڈا کی فضاؤں میں گونتی سنائی دیتی ے ۔ ملا“ وجپی ا ید تی 
نطب ٴشاہ کے دربار کا ملک الشعرا بھی تھا اور بادشاہ کی طرح “پرگو و ور 
شاہد ہاز بھی ۔ وہ فارسی کا شاعر بھی تھا اور اردو شاعری اور نر میں بھی اس 
ےۓ اپنے کال فن کا اظہار کیا ہے ۔ فارسی کلام ہیں اس کا تخلص ''وجھی'“ بھی 
آیا ہے اور ارہ ا و ایی بھی ۔ ''قطب ممٹری؟؟ کس پر جگس تذاص وجیہی 
آیا ہے لیکن سب رس“ میں پر چگم وجہی [لکیا ےر سیب ا 2 
بھی اے ‏ ملا وجھی شاعر دکی لکھا ے ۔ مولوی عبدالحق٣‏ کا بیان ے 
'”حدیقہٴ تطب شابی“ میں اے ”وجبی'“ لکھا گیا ے ۔ اُس ژماۓ میں ایک ہی 
لنظ کا الا مختلف طریتے ے لکھا جاتا تھا ۔ کبھی غود شاغر ضرورت شەری ہے 


١۔‏ دیوان وجید ء فارسی خطوطہ کت خانہ' عالار جنگ میں یم شعر اُس کے ام 
و تخاس ہر روشنی ڈالتا ے : ۱ 
اسمعم اسدالقہ و وجیم است تخاص آرائشی و افیم بازار کلام است 

ہہ حدیقد السلاطین : ص , سض ء لا" نظام الدین احمد ؛ ادارۂ ادبیاتِ اُردو ء 
حیدر آباد دکن ۹۹۱1 رع “ بن 

۴ے مقلمیب' ''فطب مشٹری* ص ام ۔يی : بطبوعم انجمن ترقر اُردو کراچی ؛ 
۳ء ۔ 
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پ ك۳ یپ 


اور کبھی كػاتب جس طرح چاہتے تھے لکھ دیبتے تھے ۔ ”نطب مشٹری؟“ اور 
''سب رس“ کے مطالعے ہے یہ بات پایہٴ ثبوت کو پہنچ جای ے کہ یہ دونوں 
تصائیف ایک ہی شخض کی ہیں جے آپ وجہی کہیں یا وجہی کے نام سے پکاریں ۔ 
دوجھی کے مین میں مممود ء فبروز اور غیا یل کی شہرت ؛ نئے طرز سخن کے 
زاعث ؛ سارے گولکنڈا میں پھیل چکی تھی ۔ ”سب رس؟“ کے ایک قلمی نسخۓ کے 
ترقیے میں لکھا ے کہ ”مولانا وجہی چشنتی کے پعر شاہ علی متقی کے پیر میاں 
شاہ باز ایں عمہ چشتی گزرا ت! ۔؟' علی متقی ملتانی وے وھ]ےون رع میں وفات 
پاے ہیں اور عسود کے پیر میاں اہ باز م۹۲ہ/ے ٢۱ع‏ میں ۔ گویا وجہی 
شاعروں کی اُس نسل و روایت سے تعلق رکھتا ے جو حمود اور فبروژ کے فوراً 
بعد ابھری ۔ ید روایت ''پیرویر فارسی؟“ ی روایت تھی جس میں فارسی اسالیب ء 
اصتافر سن اور حور کو اپنااۓ کے ساتھ ماتے اس بات پر بھی زور دیا جا رپا 
تھا کہ شاعری میں سلاست ہوئی چاپیے ۔ شعر میں ربط ہوا چاہے اور ایسے الفاظ 
شاعری میں استمال کرنے چاہییں جنھیں اساتذہ استمال کر چکے ہیں ۔ لفظ وىنی 
ک5 باہہی رشتہ شاعری ق غرویی ے ‏ الفاظ منتخب اور معئی بلند ہوۓ چاہیی ۔ 
وجہی ے ”'فطب مشٹری؟' میں انھی باتوں کو شاعری کی جان بتایا ے ۔ ایک 
دلچسپ بات یہ ے کہ وجہی دوسرے دکتی غعرا کی طرح ؛ صرف دکنی معاصرین 
ہے اپنا مقابه نہیں کرتا ء بلک سارے ”پندوستان“ کے شعرا ے کرتا ے ء 
ئہ نپچے ئە نپچا ے گن گیاں میں سو طوطی 'منج ایسا ہندوستان میں 
''سب رس“ میں بھی وہ ابنی زبان کو ''زبانِ ہندوستان۶ کھتا ے ۔ اس کا سہب 
پ۔ ے کہ وجہی شال ی ہند کی زبان کی اس روایت کی پروی کر رہا تھا جو فبروژو 
محمود کے ہاتھوں (یہ دونوں شا ی ہند کے رہنے والے اور اسی زبان کے پیروکار 
تھے) دکن میں پروان چڑھی تھی ۔ 
این نشاطی ۓ ''پٹُھولی؟' ٦۹ء‏ ۱۱ع میں لکھی اور ان اساتذۂُ کرام 
کا ذکر کیا جو اُس وقت وفات پا چکے تھے ۔ "پشُھولین“' میں وجہی کا نام نہیں ملتا 
لیکن ۸۶۸ "۰٦ع‏ میں جب طبعی ”ہھرام و گل اندام“ لکھتا ے تو وہ 
وجھی کو آسی طرح خواب میں دیکھتا ے جس ئىارح وجہی نے فیروز کو خواب 





تذکرہ غطوطاتِ ادارۂ ادبیاتِارووں ص مہم ء ادارۂ ادییات اردو ؛ حیدر آباد 
دکن ء جثر٣‏ ۔ 


جب گا جخ 


ہیں دیکھا تھا اور اُس کے کلام کی داد دی تھی ۔ اس سے ید اتیجد ٹکاتا ے کەه 
وجہی وہ , إ ٥ٴر‏ ٦۱ع‏ کے بعد اور یھ ےرمع سے پہلے وفات پا چتا 
تھا ۔ پروفیسر زور ۓ وجہی کا سال وفات ے.۱ھ'/وع۔ ۱ع کے قریبٰ متعشین 
کات ک, تصائیف ہادگار یں ۔ ''دیران وجیہ“' (فارسی) کیا خطوام 
لی سے ٹی خ را سے رج ! 
کتب غالہٴ سر سالار جنگ میں عفوظ ے ۔ ثٹتوی ”قطب مشتری'' (۸. ۱ھ 
۹ ۔ گ۱مع)) اور نثر میں '”'سب رس“ ےم ع‌ دہ ٣۱ع)‏ شائع ہو چ ہی ۔ ان ۓے 
علاوہ قد بیاغوں میں چند غزلیں بھی ہاری نظر نے گزریں جو ”قطب مشتری؟' 
اور اسب رس۶ٴ ي غزلوں کے علاوہ٣‏ بس ۔ ایک اور تصئٹیف “تاج ااحتائ“' بھی 
ڑ<خی ہے منسوب قي جائی ےج جو لقیٹا وحہی ک تصنیف ہی ے ۔ کہ کہیں 
سب رس اور تاج الحقائق کے م۔وضوعات ایک دوسرے سے ضرور ٹکرا جاے ہیں 
لیکن یں وہ موضوعات ہی جو اس ژماے میں عام تھے اور ان ى تاویل ہر شخصس 
اپنے اپنے انداز میں کرتا تھا ۔ اتاج ااحتائق'' کے ماف ''وجيه الدین ز٢‏ ہس 
ج کی بات کو ''غدا کی یات4۶ کہا گیا ۓ ۔ ''تاج الحقائق ٴ۳ کى ابتدا ہی میں 
او کے کی ٥‏ 
ا کلام مولانا وحيه الدین مد . .. جنو کی بات دا قی بات میں سند ۔ 
تاب تاج الحقائق ء رواج الحقائق ء سراج الحقائق ء معراج الحتائق ء 
جس کتاب کوں مطالعے کرےۓ تے خدا بیگ پایا جاۓ ہ وہی کتاب 
کو سب کتاباں پر فائق ۔ عشق نر ذات ے ؛ عشق خلاصہٴ موجودات 
ے ء عشق صاحب کائنات ے ۔ ان بی عشق ے ہور عشق ىي بات ے 
.. , عاشق کوں اس سات چیز نے مٹا (منع) کرے ء؛ غداۓ تعالئی ے 
اس دلپا ہی ۓےخ آا کے 
اس کتاب (تاج الحقائق) کو ہے ۱٭/ے ۵ ۱۸ع میں سید ابصار علی شاہ ء ابن سید 


نی عل تہ تار ادب آردو ؛: جلد اول ء صض . پرم ء مطبوءم علی گڑھ بولیورسٌی 
٦٤‏ “ًْ۔ ۱ ۱ 

۔ لیاز فتح پوری سہحوم ے‫ جھے بتایا تھا کہ ”'کلیاتِ وجہی'' کے نام ے ایک 
غطوطم نیشنل میوزم کراچی پاکستان میں موجود ے جو باوجود کوشش کے 
ھے تہ سل سکا ۔ (جمیل جالبی) 

7 تاج الحثائق : (قلی) ؛ امن ترق اُردو ہا کستان ؛ کراچی خَٔ 


۳٣ ٹا‎ 


اکر لی شاء قادری ۓ عام فہم زان ہندی ہیں لکھا اور اس کا ہب تالیف 
آخر میں یوں بیان کیا ء سن 
ایم تاب حضرتثت مولانا اق ید الدین صاعہب قدسں سرد سم ذ کی زہانِ 
می کی تھی : سو اس کے الفاظِ دکھی ہر ڈخس یىی سمجھ میں براہر 
نہیں آے ہو ے تو اس ایر الحر عق پرتوے بزرگزٹ: کے اس زسالہ“ 
دکوئی کو زندی زبان میں ء جو رواج خلق اللہ کا ے ہ سو لکھا کہ اس 
ژبانر پندی ے پڑھ کر سمجھیں او رض پاویں ٠٤ِ‏ 
ان شواہد ى رومنی ہیں 'تاے الحتائق؟؛ کی کی1ہی ۱ ۱ 
تہ ا یت ایا ت 4و پک سن رھ بای 
عدعی نظ نے ۔ 
ات کی 
وجہی یىی 'ائطب مشتری”' ڑں ۹۰۱۰یع) اردو ک تدم ترین شنویوں 
یئ سے ایک ے ۔ نظاسی کی '' کدم راؤ ہدم راؤ“ بہعنی دور کی تصنیف ہے جس 
گا زداك تع نیف خ بیرغ سیر ۳۰ءے-غ۵ ك۱ عم کا درمیائی ژىائهہ ے٢‏ ۔ 
احمد تجراتی کی '”'یوسف زلیخ؟ جو چد قلی قطب اہ کے سامنے پیش کی گی تھی 
۹۰۸۶ ۱ء سے لے کی تصئیف ہے ۔ نیجاپور کے عبدل کا ''ابرارم ٹاے؟؟ 
٢‏ 0۵د یک ا7ھ ہے ۔ لیکن اش سب نشنوبوں کو سام رکھ کر جب 
ہم ”قطب سخہری'' کا مطااحب کرے ہیں ڈو وہ زبان و بیان کے اعتیارے زیادہ 
اگھری ہوٹی اور جدید اسلوب کی روایٹ سے قرب تر قار آی جج > 
”نطب مشٹری؟؟ غپدر قلی قطلب شا اور ''مشتری؟؟ کے عشق کی داستان ےچ 
اور اُسی مثاسشت 227 اس کا ام 'تطب مشثری“؟ رکھا گیا 


ٍ ُ ہے ۔ معلوم ہوتا ے یہ 
مشری وبی ے جو بواگ تی 


کے نام ے مشہور تھی اور اہنے رتص و موسیتقی 
اور حسن و جال یی وجہ ے شہرت رکھی تھی ۔ یچد آلی زمانب' شہزادگی میں اُس 
برعاشق ہوا اور چولگ یہ ایگ رقاصہ تھی اس لیٔے بدنامی کے ڈر ے چھپ چھپ 
کر سلتا تھا ۔ لیکن عشق کسپاں چھپتا ے ؟ غوشبو کی طرح سارے غالم میں پھیل 
جاتا ے : 
جداں ے جو پیدا ہوا ے یو جگ ہرت کوئٹی چھپا لیں سکیا آج لگ 
عوت ای ہے عو ہو 6 ابو کر رووا ےس 
جانا باذشابیٰٴ غلاشیٰ آے .ہو بدنامیٴ یں ء لیک نمی اے 





2 تاج الحقائق : (تلمی) :' اغبمنن تری اُردو ہا کستان ہگ راتا 
ہ۔ حطوطات, ائمن ترق اُردو : جلد اول ء تہ السر ام وہوی ؛ ص رےمء 


ز× چ سم 


سو باقل ے رسوائى باری منے کہعاشقکوں عزت ے غواری مۓے 
شی ئَں :ہوتا جہاں جگ اسر وراہر ے وان آبادٹا وور تی ٰ 
[تطب ہشتری] 
ابراپیم قطب شاہ کو معلوم ہوا تو بیٹے کو سمجھایا لیکن جب وا 
کی یب عیر ملى کہ طفیافئق کے ژاے میں بھی ء جب درباۓ موسٔی کے اس پار 
جاۓ کے ممام راۓ ممدود تھے ء شہزادے نے اہی عبویہ سے سلتے کے لیے دریا 
ہی گھوڑا ڈال دیا ے ء تو اُس ے نہ صرف دریاے موسٗی ہر "ہل ہوا دیا بل 
غاموش بھی ہو رہا - ہ۹ھ/. ۵۸ ۱ع میں چد تل قطب شاہ تحت پر یٹھا تو 
بھاگ سی کے بھاگ اور بھرے ۔ ان کے معاصر فرشتہ ۓ لکھا ے کہ ”بادشاے 
بر فاحش بھاگ سی عاشق شدہ عزار سوار ملازم او گردانیدہ! ۔'' کچھ عرصے 
کے بعد بھاگ متّی کو اپنے حرم میں داعل کر لیا اور 'مشتری' کہ ام سے نوازا 
اور پھر ”'حیدر محل؟' کا غطاب عطا کیا ۔ کلیاتِ مجد قلی میں مشتری پر دہ نظموں 
کے علاوہ کی اور اشعار میں ٦وی‏ اس کی طرف اشارے مل ہیں؟ ۔ وجہی ے 
اسی قصے کو داستان کا رنگ وزفرہ کر ابی مٹنوی 'قطب مشتری'“ 2 موضوع 
بنایا ے ۔ 
پروفیسر زور ۓ مشتری کا سال وفات ۹ر ٠/۸۰‏ ١۱ع‏ قیاس کیا سے ۔ 
وجہی ۓ ابنے ایک شعر می واشح کیا ے کہ اس نے موی کو صرف بارہ دن 
میں ۸٠0۱0۵.+,م/۹‏ .رع میں مکمل کیا ے : 
تمام اس کیا ڈلسی ہارا منے سنہ یک ہزار ہور اٹھارا سے 
پہ بات قابل توجد سے کہ غود باذشاہ کو اس علیہ بکوی کا بد بنانا پادشاء 
کی اجازت یا عکم کے بغبر ممکن نہیں ہو سکتا تھا ۔ غالب گان یہ ے کہ کسی 
انکہائی حذباقف عالم ہیس بادشاء -× اپنے دربار کے ملک الشعرا سے فرمائش ق ہوکی 
کم اس کے اور مشٹری کے عشق کو ثتوی کے پبراے میں اس طور پر لکھے کہ 
قطب ؛ مڈٹری اور ان کا عشق اس ہو جاۓ ۔ ظاہر ے کە جب بھاگک می 
ری اوز ےیدر غل'' نی کی تڑی اور بادشاہ ‏ ۓ جنونِ عشق کا یس عالم 
کہ ایک نیا شہر بسا کر اس کا نام پہلے بھاگ نگر اور حیدر حل کے غطاب کے بعد 





1۔ تارغ فرشتہ : (فارسی) ؛ ص بے ء مطبوعە نول کشور پریس ؛ لکھنؤ ۔ 
۴۔ مقادءےُ کیایاتِ سلطان چد قنی قطاب شا ضس ہۓےسحےم ۔ 
چل ابیضاج ضص ہرم ۔ 


ۓ ۳۳۴ 


حیدرآباد رکھ دیا تو وجھی کے لے آے رقاصم کے روپ میں دکھانا مناسب ہو 
تھا ۔ اس لیے وجپی ۓ مشتری کو بنگالہ کی شہزادی بنا دیا ہے خواب میں دیکھس 
کر مد قلی عاشق ہو جاتا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مشتری کی چھوٹی بن کی آواز کی 
اتی تعریف کی گئٔی ہے کہ لحزر داؤدی بھی اس کے سام پیچ ے ۔ تہلکہہ درہا 
کا قصم بھی مثنوی میں موجود ہے جو دویاۓ موسلٰی کو طاغیانی کے زمائےۓ میں 
پار کرۓ کا داستانی روپ ے ۔ شثنوی میں اس گھوڑے کا بھی ذکر ے جس پر 
بیٹھ کر بادشاہ دریا کو پار کرتا ے ؛ لیکن بہاں یہ گھوڑا ”ترنگر بادپا“ بن کر 
ساسئے آتا ے ۔ غرض کہ وجہی تۓ نشنوی میں دامعتان کے وه سارے عناصر 
یک جا کر کے انھیں ایک ایسی ثکل دے دی ے جو ازمنم وسطٰی کے داستائی 
رنگ ے مل گئی ے ۔ اس طرح بادشاہ کے عشق کا قصہ بھی بیان ہو گیا اور 
داحتان کی روایت بھی اپنے سارے عناصر ترکیبی کے ساتھ باق رہی ۔ نثاژ قدع 
ذداستائوں میں کم و یش یہ عناصر ضرور ملیں گر ٭ 
() اکاوتا شہزادہ کسی دور دراز ملک کی شہزادی کے حسن و جال 
تعریف سن کر ء یا خغواب میں دیکھ کر ء عاشق ہو جاتا ے ۔ 
یہ عشق مجنوں و فرباد کے ءشق ہے کسی طرح کم نہیں ہوا ۔ 
(:) عشق کی آگ میں جل جل کر جب شہزادے کی حالت یر ہو جای 
ے تو بادشاہ ہے اجازت لے کر وہ شہزادی کی تلاش میں نکل 
کھڑا ہوتا ے ۔ 
(م) راستے میں طرح طرح کی مشکلات ء آفات :؛ مبالب ے دوچار ہوتا 
ے ۔ دیو زادوں سے جنگیں ہوتی ہیں ء جادوگروں کے طلسم میں 
گرننار ہوتا ے لیکن شہزادہ اہی جبادری ؛ استقامت ء خیبی امداد 
اور حذہم* عشق سے ان سپ کا مقاہہ کرتا شپہزادی کے ہملک مہں 
جا پپتچتا ے ۔ 
(ء) کسی لہ کسی طرح شہزادی تک اُس کی رسائی ہوق ے ۔ شہزادی 
بھی اس پر فریفته ہو جاتی ے ۔ 
(ھ) پھر دونوں ى شادی ہو جاتی ے اور شہزادہ کامیاب و کامکار اپنے 
ما کا و کک ا 
داستان کا پیرونی ڈھانھا کم و بیش چی ہوتا ے لیکن جزئیات میں فرق 
ہوتا ے جس ہے ہر داستان کا رلگ دوسری داستان ے الگ ہو جاتا ے ۔ جی 


۴۴۸ 
سب عثاصر ''قطب مشٹری“ میں موجود ہیں ۔ ”'قطب مشٹری'' کا قصہ بھی یوں 
شروع ہوتا ے کے ابراہم قطبِ شاہ کے کوئی بیٹا نہیں تھا ۔ دعاؤں کے بعد ایک 
چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ جوان ہوا تو اس کے حسن اور پبادری کی دھوم مچ گئی ۔ 
ایک رات غواپ میں اُس ۓےۓ ایک پری "رو کو دیکھا اور ہزار جان ے غوابوں 
کی شہزادی پر عاشق ہو گیا ۔ اب جو آنکھ کھلىی تو عجب عالم تھا ۔ سوائۓ 
روۓ کے سے کوئی چیز نہیں بھاتی تھی ۔ بادشاہ کو معلوم ہوا تو بہت بریغان 
ہوا ۔ شہزادے کے لیے کرناٹک ؛ گجرات ء چین و ماچین اور ایران کی دوشیزاؤں 
کو جع کیا اور کیا : ۱ 
قطاب ےہ کوں جیکوئی رمجواۓ گی بڑا مرتبم سب میں وو ہاے ي 
لیکن شہزادۓ پر کسی کا جادو ئەه چلا ۔ بادشاہ ۓے غہزادے ے کرید کرید کر 
پوچھا تو اس ۓ اپنے خواب کا واقعہ سنایا ۔ اب تو بادشاہ کو اور فکر دامن گس 
ہوئی ۔ اُس ےۓے مشورے کے لے ”'عطارد““ کو طلب کیا ۔ عطارد اپنے زمائۓ کا 
لاانی مصڑور اور ساری دلیا کا سفر کے ہوۓ تھا ۔ بادشاء کی بات سن کر غعطارد ۓ 
کہا کس اس وقت دنیا کی حسین تربن دوشیزہ بنکالے کی شہزادی مشتری ے ۔ اُس 
کی ایک بن زہرہ ے جو حضرت داؤد ے زیادہ خوش الحان ے ۔ اُس ۓ کہا کە 
مشتری کی ایک تصویر بھی اُس کے پاس ے ۔ تصویر لا کر بادشاہ کو دکھلائی۔ 
باەشاء ۓ شہزادے کو دکھائی ۔ تصویر دیکھ کر شہزادء چچان گیا کہ جی وہ 
غرابوں کی ہری ے ۔ اب شہزادہ اور عطارد سوداگر بن کر سفر پر روائہ ہوۓ 
ہیں ۔ دوران سفر میں مصائب جھیلتے ہیں ۔ کبھی طوفانر بلا خیز میں پھنس جاے 
ہیں ؛ کہیں پہاڑ جیسے اژدہوں ے مقابلہ ہوتا ے ء ہیں عامل و عابد ے ملاقات 
ہوق ے اور کہیں بانشام مغرب ى بی ے ۔ چلۓے چلتے ایک ایے مقام ے 
بھی گزرۓ ہیں جہاں ایک راکس رہتا تھا ۔ شہزادہ اس کے قلعے ی طرف جاتا 
ے تو وہاں آے ایک آدم زاد ملتا ے ۔ وہ اے بتاتا ے کہ یہ راکسس جہاں بھی 
آدم زاد کو دیکھتا ے ء پکڑ لیتا ے - آے بھی اُسی ۓ قید کر رکھا ے اور وہ 
حلاب کے بادشاہ سرطات خاں کے وزیراعظم اسد خاں کا يیٹا ے ۔ مرئتخ خاں نام 
ے ۔ غواب میں ایک پری "رو کو دیکھ کر عاشق و دیوانہ ہو گیا ے اور اسی 
پری “رو کی تلاش میں ء جس کا ام زہرہ ے اور جو بنگالہ کی شہزادی ے ء لکلا 
ے ۔ جو لوگ ساتھ تھے وہ دغا دے گۓ ۔ اب میں اکیٌ اس خراے ہیں قید ہوں ۔ 
پوچھنے پر مد قلی ۓ اپنا حال بیان کیا اور کہا کہ اب ہم دولوں دوست ہیں 
اور ان دو چھلیوں کی طرح ہیں جو ایک ہی جال میں پھنس گی ہوں ۔ ابھی یہ 


۳ عم 


بات ہو ہی رہی تھیں کہ سامنے ہے راکسس آنا دکھائی دیتا ۔دے ۔ شہزادہ 
آیۃ الکرسی کا حبار باندعتااقوے اور جنگ کر کے راکسس کو قتل کر دیتا ے ۔ 
اب یہ پھر سفر پر روانہ ہوۓے ہیں اور ”قطعہٴ گلستان“ میں پہنچتے ہیں جو 

پریوں کا علاتہ:ے ۔ یہاں سہتاب پری شہزادے پر عائق ہو جاق ے اور “۔ہزادے 
کو محل میں بلوایق ے ۔ شہزادہ دورانِ ملاقات راکسس کو ہلاک کرئۓ کا وائعم 
بیان کرتا ے ۔ یں سن کر سہتاب پری خوش ہوی ے اور کہتی ے کہ آج وہ 
بھی آزاد ہوگئی ے ۔ اس ہر عفل عیش کا حکم دیا جاتا ہے اور شراب کا دور 
چلتا ے ۔ شنوی میں وجہی ید شعر لکھتا ے : 

کە معشوق جاں ئیں وہاں بھاۓ کیوں 

پمالا پیا بن پیا جاۓ کیوں 
چد قلی قطب شاہ کی مشہور غزل کا یہ شعر بھی نظر میں رے ٠‏ 

پیا باج پالا پیا جاۓ نا پیا باج ایک "پل جیا جاۓ تا 
شہزادہ سہتاب پری کے ساتھ عیش و عشرت میں مشغول ہوتا ے تو عطارد ؛ 
قطب شاہ سے بن۰اله جائےۓ کی اجازت طلب کرتا ہے اور کہپتا ے کہ وہ جلد 
شہزادے کو وہاں ہلوا لے کا ۔ عطارد بنگالہ پہنچتا ے اور شہزادی کے بحل کے 
ریب ایک جگہ لے کر مصوری شروع کر دیتا ے ۔ اس کے کال فن کی شہرت 
سارے ملک میں پھیل جاتی ہے اور مشتری اے ہلوا کر محل کو آراستہ کرنے کا 
حکم دی ہے ۔ عطارد دن رات لگ کر عحل کو آراستہ کرتا ے ۔ مشتری دیکھی 
ے تو دنگ رہ جای ے ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک تصریر پر پڑقی ے سے 
دیکھ کر مشکری دیوائی سی ہو کر پوچھتی ے کم یہ کس کی تصویر ے ؟ عطارد 
بٹاتا ے کہ قطب شاہ کی تصوبر ے لیکن ایک بری اس ہر عاشق ہو گی ے ۔ 
مشتری ید سن کر روتۓ لگتی ہے ۔ عطارد ید دیکھ کر کھہتا ے کہ وہ ے جلد 
بلو!ا دذے کا اور فشہزادے کو بلواےۓ کے لیے آدمی بھ سنا ے ۔ جیسے ہی شہزادے 
کو اطلاع ملتی ے وہ ۔۔ہتاب پری ہے اجازت لے کر روا ہو جاتا ے ۔ سہتاب 
آے بطور نشائی “'ٹرنگ بادھا'“ ذیٹی ے ۔ بتکال پہنچ کر مشتری ہے ملاقات ہوتی 
سے ۔ شراب کا دور : چلاتا ے اور دونوں اتنے سست ہو جاۓ ہیں کہ عطارد کو 
کہنا پڑتا ے کہ اے شہزادے : ع 
ٹیرا مال ے توں أتاول ئہ کر 

شہزادہ سخ غاں کا حال بھی بیان کرتا ے اور طے ہوتا ے کم زہرہ سے شادی 
کر کے بٹکالہ کي بادشاپی سی خاں کو دے دی جاۓ ۔ اس کے بعد قطب شاہ 


۳۶۳۴۰ 


مشتری کے ہعراہ دکن روائہ ہوتا ے اور وہاں ان دونوں کى دھوم دھام سے 
شادی ہوق ے اور باپ اہی سلطنت قطب شاء کؾدے دیتا ے ۔ وجہی لے 
وصال کا جو بھرپور نقشہ رمزبہ انداز میں کھینچا ے وہ اُردو شاعری میں یکتا اور 
ے مثال ے ۔ 

اب اس قعے کو دا۔تائوں کے عام مزاج و ہیئثت ے ملا کر دیکھے تو اس 
میں سواۓ جزئیات کے کوئی فرق نظر نہیں آۓ کا ۔ یە غمل قرونِ وسطی کے 
سارے ادبیات میں ء تمذیپی فرق کے ساتھ ء یکساں ملے گا ۔ 

یہ مشنوی موجودہ ثکل میں امکمل ے اس لیے قصے کے تار چڑھاؤ ؛ تیور اور 
ارتقا کا پورا رنگ سامنے نہیں آتا لیکن اس کے باوجود ''قطب مشتری'' شاعری کے 
اس سعیار ہر پوری اترق ے جس کا اظیار مثنوی کے ابتدائی حصے میں ”در شرر 
شعر گوزد“' اور 'وجپی تعریفر ٹڈعر غود گوید“' کے مت کرتا ے ۔ اس ثنوی 
ى سب سے اہم خبوصیت روانی و ربط ے ۔ ایک شعر دوسرے شعر میں اس طرح 
پیوست ہے جیسے ایک زببر کی مختلف کڑیاں > ای وحم ے اےۓ روائی اور تیزی کے 
ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ ذا۔تانی مشنوی میں روانی اور .ہاؤ کا مخلیقی عمل مثنوی گی 
کامیای و اثر آفربی کے لے ازنس ضروری ہوتا ے ۔ جب ہم ۓے مشنوی کے چند 
حعصوں کو ایک ایسے شخص ے پڑھوا کر سنا جس کی مادری زبان دکنی تھی ء 
تو وجہی کے لہجے کے سبھاؤ اور تیور کے آتار چڑھاؤ سے لہ صرف صے میں دلچسپہی 
پڑھ گی بلکە شعر کی مودیعی و آہنگ ے بھی ہمیں متاثر کیا ۔ زان کی قداءت اور 
اجنبیت کے پردے اٹھ گئے ء شعریت کا احساس گہرا ہو گیا اور زبان و بیان ۔ایس 
نظر آے لگے۔ ''قطب مشتری“ کی سلاست کا اخساسن اس وقت اور ہو سکتا ے جب 
اے اس ”دور کے دوسرے شعرا کے کلام کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ اس وقتِ یہ بات 
حسوس ہوگ کہ ہاں زبان و بیان لکھر رے ہیں ء زبان "م؛جھ کر اف ہو رہی 
ے ۔ الفاظ میں جذیم و معٔی کو سمٹنے کی قوت بڑھ ربی ے اور ''پپروی فارسی؛؟' 
کی روایت تیزی ے فاصلے طے کر رہی ے ۔ 

'قطب مشتری؟4 میں ایک فتکارائه شعور کا بھی احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوتا 
ے کے شاعرتخلیقی کرتے ہے پہلے جانتا ے کم ٛے کیا کرنا ے اور کیسے کرنا 
ے ؟ ید معور ہمیں مد ٹلی قطب شاہ کی شاعری میں نہیں ملنا ۔ وہ ایک چڑیا کى 
طرح گاتا چلا جاتا ے لیکن وجہی کے ہاں ید شعور ؛ شعر کو بناۓ ستنوارے پر 


آ(۳۶” 


زور دینے کے عەل میں ؛ نظر آٹا ے ۔ ایک جگە خود بھی کہتا ہے : 
اگر غوب عبوب جوں سور ہے سنوارے تو نور* علّی اور ہے 

تخلِقی عمل کے اسی شعور ے وجہی کے ہاں سلاست بیان کو پیدا کیا ے ۔ 
آج ''قطاب مشتری؟' صرف تاریخی اہعیت کی حامل ے لیکن جب ا ِِ‌ 4 
جا حا تج و ا تل ظا 7 یداع 
شاعری ہے کڑے لف لو دجھی 6.۴ اب" ا : حر ای 

دور می ایک کازفامہ معلوم بویق ے ۔ یه ”دور گولکڈا میں فارسی ر 
کی جذب ہڈیری کا ”دور ے ۔ تہذیب کا پبروئی ڈھانچا اور اُس کا باطن ڈونوں 
ای طرز احساس کو تیزی ہے قبول کر رے ہیں ۔ وجہی فارسی طرڑ احساس ق‌ 
آسی ملا کے ایک سنگِ میل گی حیثیت رکھٹا ہے جو آگے چل کر وف دئی 
کی روایت ریختە ے جاملی ہے ۔ 


'قطب مشتری“' نه صرف ٹی روایت ء شنوی کی ہیٹت ء قرونِ وسطٛٔی کے 
داستائوی مزاج ء نئے رنگ سخن اور زبان و بیان کے جدید اسلوب بلکە ذاریت 
اعتپار ے بھی قابل قدر آصئیف ہے ۔ اس می حذبات و اعساسات کو موڑوں الفاظ 
و ےت ورک ات ج ذریں یق کر ٠‏ عق بے سے رت 
منظرکشی بھی ے اور بات کو اثر آفرینی کے ساتھ بیان کرے کا سایقہ بھی ۔ 
جذبات کے رنگا رنگ پھلوؤں کو وہ اپنے بیانیە انداز میں اس جریت مورک 
پیان کرتا ے کہ پڑھنے والے میں شاعرالہ مسرت کا جذبہ بیدار ہو جانا ے ۔ مشنری 
قعاب شاہ کی تصویر دیکھتی ے اور عاشق ہو جای ے ۔آنسو آنکھوں سے جاری 
ہو جاے ہیں ۔ اس کیفیت کو وجہی یوں بیان کرتا ے : ١‏ 
تی سے تی پر انگارے ہوۓ _ کب 'مکھ چاند انجھو مو ا ہوے 
ہادام تھے اس چنچل وی یی لی فان وو پر آتاو ہے 
عو می بادم کہنا اور آتسوؤں کے جھڑۓ کو انار کے دانوں ے تشبیم دینا 
کتنا غوب صورت غیال ے ۔ تطب شاہ ء مرئح غاں ے ملا تو معلوم اھر 
ہاٹری کی چھوی بین ززرہ کے عشق میں دیوانہ ے اور دونوں ایک پی. کی میں 
سوار ہیں ۔ وجٍہی اس کا اظہار اس طرح کرتا ‏ : ۱ 
ترا ہور مرا سو یک حال ہے دو چھلیاں بپاریان کوں یک چان یی 
70 یاء راکسس پر تیر چلاتا ے اور وہ زسن پر گر پڑتا ے ۔ وجہی اس منظر 
کو ہوں بیان کرتا ے ؛ 


کشش کر جو شے تیر مارے سو وو پڑیا بھیں پہ تل سبر أآبر پانوں ہو 


لٹ یوں ‏ _دے زخم کھا عیبر میں 
فرنگ میاںِ نے کاڑی شب جان یوں 


"ٴ۴ 


کہ چیوں عکس اچھے جھاڑ کا ئير میں 
نیلتا ہے کنچلی میں ہے سانپ جیوں 


قطب شاہ سرتاب پری ہے ملاقات ے لے جات ے کو دس ںہ کی 


یس تصریر پٹاتا سے ۔ 

اچهیں نین اس کیس و کی 
اچھلتیاں ہیں بجلیاں ابھالاں تلں 
_دے لالک اس نین یچ یوں ستور 
سے لال ڈوریاں سر پٹلی گجل 
عو ذھن ۓ الخ اوین دےے ہوں کی 
ون عیش نے پھول جیوں کھیل کر 
پلنگ شاہ کہ یں جو واں لیاۓ تھے 
سو اُس سات مل یوں وو ہ جان تھے 
مق شاہ سوں ایک ہو یوں اچھے 
دع یوں تل اس مکھ سیدان میں 


کہ مچھلیاں دو سنپڑیاں ہیں جالے منے 
که ینان جھمکتے ہیں بالاں تلی 
کہ سرخی سی کی سقید ٴآب پر 
کم مرسیچ کے گھر میں آیا زعل 
کہ بیٹھے ہیں ”جگنے مگر سروپر 
پلنگ پر وہ بیٹھے دونوں میل کر 
سورج چاند جیے آے پااۓ تھے 
کہ بیس سو جیوں سلیان تھے 
کہ میٹھائی سوں مل شکر جیوں اچھے 
کس حبشی سجھے ہے گلہتان میں 


اوجھی ے مہٹاب بری کے حسن کی تصویر کواپر شعرمیں ایک ای تڈےہ 
2 ڈریعے ابھارا ہے اور ثنوی میں جس مقام پر یہ تصویر آی ے وہاں یہ 
رنگ سخن مثنوی کے حسن و اثر میں غیرمعمولی اضافه کرتا ے ۔ وجبپی کا تحیٹل ء 
ای چڈے ارر کیفیت کی تصوبر اتی سفائی کے ساتھ اقارتا ے اور اس تصویر 
7 وت کے ذریعے مناسب رنگوں ے ایک ایسا ''زندہ بن“ پیدا کرتا سے کے 
شاعری ابی دلکشی ے ہمیں مسعور کر دبی ہے ۔ قطعد' گلسٹان کی تصویر بھی ؛ 
ہو سرتاب بزی کا مقاع ےء اس طوز پر لفنلوں کے بناتاے اک میک ۴ لم 


سے آئسے کاغة پر متتتا 
ات 


1 


کر کا ے ۔ یں بات واضح رےۓ کہ ۶؛اردوٰ؛؟ ابھی 
ی کی منزل ے گزر رہی ہے اور '”ریختہ“' ى منزل ابھی تقریباً ایک صدی 
گی سسافت پر ے ۔ لیکن دی روایت کی آسی شاہراء پر چل رہا ے جس پر ہم 
آج بھی رواں ہیں ۔ آدھر اُٹھر ے منتخب کے ہوۓ یں چند شعر دیکھیے کس 


ا اشمار کے کن سانھوں ء طرژ افکر اور اسلوب ى کس زوایٹ کی نان دبی ا کر 


ڑے ہی : 
جو عائل لو بات ماے ڈی 


کر اس ادا یک اتا وی 


سوپ' سے ارت 21 لئے کہ دیک اس "ملک رشک کھاۓ لگے 


"ً'۳ 


عجب ایک اس اوقت رذ تھا ٠.‏ پترؤند > عائل, جہاں گرد تھا 
کدعری زقم میں تھا کدھی شام نہیں کس استاد تھا ووھر یک کیام میں 
ہز یک لک اوہر گذر تھا اے ۔ پر یک شہر کا سب عبر تھا آے 
ات لیسدشار؟7 ہیرا سابل ہے رتو یی ایں' زا ےرت سیل ےے 
کے شاہ جو بی ”ماری خوشی تُیاری غخوشثی سو ہاری خوشی 
نہ وہی فیروز و محمود وال روایت ے ہے وجہی ے اہی طوبل ثنوی 
ہیں آگے بڑھایا ے ۔ لسانی نقطہٴ نظر ے بھی یہاں ریختہ کی شہزادی غتلف ززہانوں 
کے ساتھ آنکھ یولی کھیلتی نظر آ ربی سے ۔ 
”پروی“ فارسی؟' کی روایبت وجہی ى دوسری تصنیف 
آور زیادہ اجاگر ہوف ے ۔ ۷قطب سشنری'' کی طرح اسب رس۶“ بھی قصہ گوئی 
کے دائرے میں آق سے اور یس دولوں تعائیف ثقام وئٹر آُردو زبان ک ارتقا 
کی ایک ہی منزل پر لکھی گئی ہیں اور دونوں اپنے ”دور کی نظم و نثر کيى ایند 
تصائیف ہس ۔ ”'سب رص“ (و +ص۱م/ہ٭٭۱ع) ُردو میں ''ادبی“' نثر کا پپلا تمود 
ے۔ اس سے پہلے کی جو نُری تعصیائیف اتی ہیں وہ مذہبی لوعیت ى ہیں ارر 
ان میں وہ اذی شان نہیں ے جو '۔ب رس“ کا طرۂ استیاز ے ۔ ''نطب مشتری'“' 
چد قلی قطب شاہ (م- 1۰۲۰ھ ٦رع)‏ کی وفات ہے دو سال پہلے لکھی گئی اور 
اہب رس“ اس کے ستائیس سال بعد عبداللہ تطب شاہ (نج۳.,ھ۔- ۸۳٤ھ‏ 
۵ ۱۶۲ع-- ے٦‏ ۴) ىی فرمائش پر لکھی کی ۔ ''سپ رس؟' کے زمائہ' تصنیف میں 
غواسصی ء جس گ ذہانت و شاعرائه صلاحیتیں ”'قطب ءشتری'' کے زمائهٴ تصنیف ہی 
میں وجہی کو پریشان کرۓ لگی تھیں اور جس پر اس ۓے دربردہ ”قطب مشتری'' 
میں چوٹیں بھی ى تھیں ء انی شہرت کے با عروج پر پھنچ کر عبداللہ قطب شاہ 
کی دربار 4 ملک الشعرا بن چکا تھا اور ۓے چارہ وجہی مد لی کی وفات کے بند 
ے قعر گم امی میں زژندگی بر کر رہا تھا ۔ برسوں بعد ید پپلا موتع تھا کہ 
بادشا وقآت نے اس ے بیان_ عق میں کٹاب لکھنے کی فرمائش ى تھی ۔ وجہی 
پر تالیفر کتاب و مدع" بادذٹاء“؟“ مس عود اس بات کا ذکر ان الفاظ می 
کرتا سے : 
''صباح کے وفت ء بیٹھے تخت ؛ یکایک غیب ے رمز پا کر ؛ دل میں 
اپنے کچھ لیا کر ؛ وجہی ئادر فن کوں ہ دریا دل گور سخن کوں ء 
حضور بلاڑۓ ء پان دے : ہوت مان دے ہور فرماۓ کہ انسان کے 
وجودچہ ہیں کچھ عشق کا بیان کرنا ء اپنا اؤں عیاں کرنا ؛ کچھ نشان 


اہب رسں'' میں 


یم مم سم 


دھرلا ؛ وجہی بہوگنی ء گن بھریا ء تسلیم ک رکر عر پر پات دعریا ۔ بہوت 
پڑا کیام اندیشا ؛ بہوت بڑی فکر کریا ۔ بلند ہمی کے بادل ۓے ذالش کے 
میدان میں گفتاراں برسایا ۔ پادشاہ کے فرساۓ پر چنتیا ء وی تقطیع ییتیا 
که انگے کے آن بارے ؛ ہیں بھی کچھ تھے کر سج :بارے ۔ 
ہارے گن کوں دیکھے سو ہمنا دیکھے ء گنکا دیکھے سو جءنا دیکھے ۔ا؟ 
''ہمیں بھی کچھ تھے کر سمجیں بارے“ کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ے کم وجہی 
کے پاتھ یہ ایک ایسا نادر سوقم آیا تھا کہ وہ اپی صلاحیتوں کیا اظما زکر کے 
بادشاء کو سوچنے سمجھئے پر مور کرے کروہ بھی کچھ ے ۔ یپ غود پرہی 
وجہی ي تھی میں پڑی تھی ۔ ”قطب مشٹری؟' میں اور ”سب رس۶“ میں بھی 
اس ے اہی تعریف میں کوئی کسر اٹھا نہیں رکھی ے ۔ 
''سب رس؟' مچد بھی این سیبک فتاحی ایشاہوری کی تصنیف ”دستور عشاق* 
(. مل ممع) کہ نہزی کلاس ایا جن وادل 1ا شر کے فتاعی 
گی اس تصتیف اور اس کر موضوخ ىُ شہرت انی پھیل کی تھی کس اس نے 
اسی قصے کو مسحلّع و مقذی نثر میں ہ خوے ےق بے سطروں پر مشتەل ے ؛ ذوبارہ 
لکھا اوز جس رد م+م ١خ‏ میں ابی ذوسری تصتنیف ''شہستانِ خیال؛۶ ہیں بھی 
پیش کیا ۔ دہ تعبائیف اتی مقبول ہوئیں کہ سروری (م ۔ ۹۹ھ/۱ ٤۹‏ ۱ع) ےۓ "تری 
زبان میں ”"شبستان غیال'' ی شرح لکھی ۔ “ترک زبان کے دوسرے شاعروں مث9 
غمری ؛ لامعی ۸ ۱۴ع ٭ ہی +ہووعاے مج اع اور وا یی ۓ بھی دسویں 
صدی ہجری کے اواغر میں اس کی تقلید میں تصالیف کیں ۔ آرتھر براؤن (ڈبان 
۱۸۰۱ع) اور ولم پرائس ے ۸۲۸ ۱ع میں اے انگریزی زبان میں شائمع کیا ۔ 
جرسٹی زبان میں ڈاکثر روڈولف ڈوراک ے ۸۸۹ ۱ع میں اے شائع کیا اور اسی 
کے ساتھ فتتاحی کی سواعم عەری ؛ تمثیلیہ کے بارے میں اھک ۔ضعون اور ۶ 'قصہٴ 
عسن و دل'' کی ممثرل کا غلام بھی شائم کیا ۔ ادھر آر ۔ ایس ۔ کرین شیظ نۓ 
''دستور, عشاق'' کو سب کر کے اصل متن کو اپے مختمر انگریڑی مقدیے کے 
سا ٦ع‏ میں لندن ہے شائع گیاے عہد عال مگری میں خواجد ید عبدل ۓ 
۵ ۸۴ع ہیں مرصلع نر فارسی میں آے لکھا' ۔ مج . ارم م۹ مع میں 


١م‏ یء سب معلومات آر ۔ ایس ۔ گرین شیلڈ ۓ ڈاک_ثر روڈولف اور ڈاکٹر ہراؤن 


5 بقدەوں سے حاصل کر کے اپنے انگریزی متدہے میں درج کی ہیں ۔ دیکھیے 
: دسٹوز_ عشاق؟ مفاہوعہ لیوزک اینڈ کی لتدان ہ مضی و خم ٦۱ء‏ 


ٹڈ ۳۴۶۳ 


ذاؤد ایلچی ۓ اےے فارسی میں لکھا اور حرالعرفان حسین وق ۓ ۹. و۶۱ع]ےوو ۱ع 
ہیں 'وصال العاشقین“ کے نام ہے دکئی اردو میں نظم کیا صدصم۱۱بع|٢‏ ۱ع 
ہیں جرمی یجاپوری ے بی اے اپی مٹٹروی کا سوضوع نایا ۔ غرضں کہ انی 
تاریخ تصئنیف سے تقریباً تین سو سال تک یہ کتاب ایران ؛ تری اور برعظیم کے 
اہل, علم ٤‏ ادب کو دعوت فکر و نفار دی رہی اور ُنیسویں اور بیسویں صسدی 
کے اوائل تک یورپ کے ماہرین_ ادذب کو متاثر کری ربی ۔ 

قرین_ قیاس ے کم یس مشہور و معروف تصئیف عبدالہ قعطاب شاء کی نظر 
سے بھی گزری ہوگی اور اس ۓ ”دقایق_ عق بازی“' کو 'حسن و دل“ کے 
الداز میں ؛ دکنی میں؛ لکھۓ کی ملا”” وجہی سے فرمائش کی ہوگی ۔ ”'عشقٴ“ اس 
تہذیب کا حبوب قرین موضوع تھا جس کے ہزار پہلو اور ہر پہلو کے ہزار لکتے تھے ۔ 
وجہی ۓ یہ کہیں نہیں لکھا کس ”سب رص اس نے ''حسن و دل ۶“ کو سامتے 
رکھ کر لکھی ے۔ لیکن موضوع گی یکسائیت ؛ رنگر تمثیل ہ انداز تحریر ؛ خود 
قعمٴ حسن و دل کی اس دور میں مقبولیت اور تقابل مطالعے ہے یہ بات وثوق کے 
ساتھ کہی جا سکتی ہے کہ ”سب رس“ ”تصہٴ حسن و دل“ ہی کا مر اُردو ے ۔ 
"سب رسں'' ایک تل ے جس ىی طرف خود وجہی نے بھی ان الفاظ میں اشارہ 
کیا ے ک۔ ''اموس بولیا کہ اس تاڑے آپ حیات کا قصهہ ایک تاویل دھرتا 
ے ؛ ایک تمثٹیل دھرتا ے! ہچ 

اس ہے پہلے کە ہم ”'سب وس“ کا حیثیتر ممغیل ؛ داستان و نثر جائزہ لیں ء 
ضروری ے یہ دیکھ لیا جاۓ کد تمئیل کیا ہے ؟ اے اتی ءقبولیت اس دور میں 
کیوں حاعمل ہوئی اور اس کے بعد اُردو میں تمثیل کا کوئی آور قابلِ قدر تمواہ کیوں 
نہیں ملنا ؟ اس بات کے جواب کے لے ہاری نظر پروفیسر عزیز احمد٢‏ کے اُس 
ناضلانہ مضعون کی طرف جاق ے جس میں انھوں ے تفصیل ے اس موضوع پر 
روشنی ڈا ی ے ۔ عزیز احمد ۓ لکھا ے کہ ”'بیائیە ادب ى ایک قسم وہ ہوق 
ے جس میں حکایت یا بیان بوقتر واحد دو سطحوں پر حرکت کرتا ے ۔ بیان 
جےوےوکس ‏ س-‫سس--+- 


وہ سب رس : از مملا” وجہیء مر تػّیں عبدالحق ء ص ےم ؛ مطبوعد انجمن ترق اُردو 


کراچی 4ے 
رش ایا کے مآغد و مائلات؟۶ ٭ مظطبوعہ زساله اُردو کراچی ؛ جنئوری اور 


اہریل ۱۹۵۰ع ۔ 


۳۴ٛ۷ 

کہ ایک حقیٹی معنی ہوتۓے ہیں اور ایک مجازی ۔ حقیقی معئی کے مختلف بہلوؤن کو 
جازی اجسام دے دے جاے ہیں اور ان اجسام کے تعلق ء حرکت یا تصادم ے 
حتعی معی پیدا ہوۓےۓے ہیں ۔اس اسم کے بیازمب اذدب کو بشااید (نمثیل) کہتے 
ہیں١‏ ۔٢؛‏ مئیل کی ایک قسم وہ ے جس میں ظاہری کرداز حیوانات ہوۓ ہی 
لیکن ہر حیوان کسی انسانی صفت کا مظہر ہو تا ے۔ ”' کلیلہ دءتءٴ؛ ۰انوار سہلی“ 
اور دوربپ کے وہ ٹمام قصّے جو ٥٥۵5‏ ا35 ازر سو زا٥‏ کے دائرے مس آے 
ہیں ؛ اسی طرح کے ہیں ۔ مولانا روم کی شنوی میں جانوروں وا ی حکّابات کو بھی 
اسی ژم,ے میں ار کیا جا سکتا ے ۔ قرید الدِن عطار کی مشہور_ زمانم تصنیف 
”'طق انطبر* اور مولانا عبدالرحمئلٰن جامی یىی مثنوی لامان و ابال“' اور 
چاسر کی تصنیف ''پارلیمنٹثٹ آوف فاؤلز “۶ زوا[ ۴0٢م )۴٥٣٢‏ بھی تسحئیل کی 
مثالیں ہیں ۔ ایے قدوں اور تمثیل میں ایک مشترک بات یہ سے کہ ہاںن بھی 
قصّے کی ایک ظاہری اور ایک بای سطح ہوقی ے.۔ ظاہری سنی غازی ہوےۓ 
ہیں ارر باطٰی معی حقیقی ہوے ہیں اور کردار ان معنی کی علامت بن جاتے 
ہی ۔ ان قصوں کا تعلق افلاطوی فل۔فے سے واضح ے کیونکہ یہ تصے !'عین؟' 
(ا٥14)‏ کی ایک اقص :شکل کو پیش کرۓے ہیں جس ہے اصل ''عین'' کی طرف ڈبن 

منتقل ہو جاتا ے ۔ 
کسی زیاں یا مّدن کا ادی تسلسل دنیا بور کے ادب کے تیدلہل کا عفن 
ایک حبمے ے اور اس لحاظ ے ”'دستور_ عشاق؛“ یا !سپ رس“ کا تم خاص 
اہمیت رکھتا ے کیونکہ 'سب رس*ٴ کے قصوں کا افسااوں کے ایک ایسے عالم گی 
ساسلے ہے تعلاق ہے جو ٭یران ے آئر-تان تک پھیلا ہوا ہے ۔ لہ سل۔اں الاش و 
جس کے انسانوں کا ہے ۔ کبھی یہ تلاش کسی پھول کی ہوف ے جو :ھول بھی 
ے اور کوئی بڑی بی ے ءشل حسہنہ بھی جیسے ”گل کاو ں'' یا ٭'روسن ڈی لا روڑ؛؛ 
کیا گلاب یہ ایک طرح سے راز عشق یا راز حیات یا راز حسن کی تلاش بھی 
ہے ۔ کبھی تلاش کے قصّرں میں پیرو کا مقصود کوئی ظرفر مقّدس یا نایاب پتھر 
ے جو اعلّی تریین شوکت و شان شاہائہ کا رمز ے ۔ قدیم فارسی دامتانوں میں 
٥۹‏ یا ''فرے شاباام* ى تلاش ے ۔ قتلاش کے ةصسوں کا ایک گروہ وہ ہے 


جس میں چشمہٴ آبر حیات کی قلاش ے ۔ ید غغبر اور سکندر کے قعٌّوں کے علاوہ 





وہ سب رس کے مأآخذ و ممائلات :ٍ مطبوعہ رسالہ اردو کراچی ٤‏ جنوری . اہربل 
٭ڈ و 24 سغ0 ۔ 


ے ۳ ۳۰ 


ععرائی اور اسلامی ادب میں بھی اکثر ملّی ے ۔ پھول اور چشمہ'ٴ آب حیات میں 
یقیناً تعلق ے ۔ تمام علامات کی تلاش یقیناً ایک حد تک ۔ر بوط ہے ۔ بای ھول 
بھی ہے چشمہ بھی ے اور عورت بھی ۔ ''سب رس“ کے قصے میں چشمہٴ آب حیوان 
چشمہ' دہن ے ۔ مغربی ادب میں بھی اسی طرح کا چشمم ٦آ‏ مر منتا ہے جس کے 
بڑے طلساق خصائس ہں جسے "روسن ڈی لاروڑ“ میں ”پول اینڈ _مسرر اوف 
ٹرسی سی“ کے چٹے اور آئیۓ ۔ دونوں کا مشُرق داءتانوں کے چشم۔ٴ آپِ حیران 
اور آئینم“ اسکندری ے تعاق معلوم ہوتا ے اور آلینہٴ سکنفدری کے وہی خماٴصس 
ہیں جو شید کے جام جہاں تما کے ہیںنَ! ۔“ ''مثالیہ دراصل قرونِ وسطلی ک 
ڈہنیت ے وابستہ ہے ۔ اسی لیے ”سپ رس۶ کے بعد اُردو میں سشالی (تمئیل) کے 
آور تموۓے تو ملتے ہیں مگر وہ اس صف ادب کا احطاط ظاہر کرے ہیں ۔ مثاليه 
عشق کی حد تک تو یں کہا جا سکتا ے کد ئه صرف آردو میں بلکہ فارسی میں 
بھی یم ”'قصہٴ حسن و دل* اتفاق ہی سے لکھا گیا ۔ لیکن فارسی اور اُردو غزل 
کے ایک ایک شعر ہیں اس روداز عق کے ختلف واقعات دہراے جاے ہی ۔ 
اس لے تعجب کی بات نہیں کہ پھر الگ سے اس قسم کے اور مثاليب لکھنے کا 
کسں کو عال ےی آي٣؛٦ء‏ ؛'ابہام اور اریت ۓ غزل کے ذریعے رفتہ رفتہ اتنا 
فروغ حاصل کر لیا کم بیائیە ادب میں مثا یى رجحان گھٹتا چلا گیا اور ادھر خود 
بیائیہ ادب میں طلساق داستان کو اقنا فروغ ہوا کم مثاليه کے لیے گنجائش ہی 
باق نہں رہی ۔ اس لے ”گلزار سم“ میں ہعی بیائیە۔ کے ایسے ەقامات ملتے ہیں 
جو دراصل علامات و رموز ہیں ؛ مثلاٌ ود گل بکاولی کی رمزیت یا رہزیت سے چلے ق 
مثاللی غصوصیات سب بالکل حو ہو چی ہیں اور طلسم اور داستان کا جزو بن چیق 
ہیں ۔ اس طرزہ مثاليں اور داستان میں رشتہ ضرور ے مگر یہ وشتم انحطاط کا ے 
کیونکد رفتد رفتد مثالیں کی جگہ طلسبات نے لے می“ ''مشرق نفساے میں طلست 
مقصود بالذات بن گۓ ۔ ی۔ ایک طرح سے زندگی ے فرار تھا ۔ طاسمات کی بتیاد 
حہرت: ہر تھی ء لیکن رفتہ رفتہ اس حیرت کدے کی تعمیر میں وہی عد و غال أبھر 
آۓ جو مشرق فن تعمیر ء مشرق مصٹّوری اور مشرق غزل میں تایاں ہیں ؛ یعی 
متعیشن روابات اور اکال کی بار بار تکرار ۔ جب اسلامی تمنّدن پر زوال آیا اور 





+؛ب۔ سب رس کے مآغذ و عائلات : ض رو ضص وارءصوہ۔ے؛ 
س ار رس ۹رس ااء 


نر جم ۶م 


مغربی ممّدن کی قتح ہے پھلے اس کی جگہ لیئے والی کەئی اور زندہ ممدتی اساس ہاتی 
لہ رھی تو ىك لیم کا تو ۓ مہ ہو گیا اور تلاش کا موڈوع طلسمات کی نظر ہو گیا جو 
انحمطاط کا انتہائی درجم تھا٤١٢؛‏ یہ عمل “سب رس میں نہیں ے ۔ بہاں تمئیل اور 
اس کا رنگ ڈغنگ غالص رہتا سے سس 
ٹیل کی نوعیت ؛ غصوصرت اور ”سب رس کو آفاق روایت کے ساتھ ملا 
ا دیکھنے کے بعد ”سب رس'' میں بیان کے ہوۓ قعے کا خلامہ ضروری ہو جاتا 
ے لاک آسی سں ار بلھ رت ٠٠۱۷۹۷0‏ 
تثولی مقام نہیں ےا۔ریہ وبی جگہ نے جو رم کی حا :بیدائٹر ہوۓ کی وجہم ۓ 
مشہروز ے ۔ مگر “سب رس'' میں جا کے بادشاہ کا نام ''عتل؟ بتایا جاتا ے ۔ 
کالنات کے ذرے ذرے کا اس کے تائع_ فرماں ہوناء جو ہارے قعّوں یق عام بات 
سے ؛ عقل کے سلسلے میں اہعیت رکھتا ے ۔ اس بادشاء کا ایک لڑکا ”دلٴ٠‏ ے جس 
ک5 نام ممٹیلی ہو بھی سکنا ے اور نہیں بھی ۔ لیکن اس نام ہیں اس وقت تئیلی 
رنگ پیدا ہو جاتا ے جب جایا جاتا ے کہ عتن ے:دل کو تن ی علاکت' یی 
ذی ہے ۔ اس ابتدائیے کے بعد تص۔ شروع ہو جاتا ے اور بتایا جاتا ے کہ 
''عتل'؟ کے دریار میں پر قسم کے لوگ موجود ہی اور شراب کا "دور چل رہا ے 
کب ”بر حیات“؟ کا ذکر آ جاتا ے اور بت'یا جاتا ے کہ جو شخص آپ حیات 
:لے وہ حضرتر عضر کی طرح تا ابد زندۂ و ناخ را :یہ سن کر دل آب عبات 
حاون کی کے لیے ے چین ہو جاتا ے اور یہاں سے تلاش کا وہ سلدام شروع 
ہو جاتا ےہ جو می قصوں میں بٹیادی اہعیت رکھتا ے ۔ 
دی کا چاخوس نظر ے جو پر جگب بھرتا ے اور ہز ہل کی غعر لا کر 
یا سے ۔ چنا تی قصے کا دوسرا منظر یء ے کہ دل نظر ے آب حیات کا ذکر 
کرٹا ے اور نظر وعدہ کرتا کے کد اس کا تا لکاۓ میں کوئی دیق اٹھا:م 
رکھے کا ذل کو نظر ‏ باتوں ے.ہڑا کون ملنا ےء وہ اس کے عزم و حوصله 
داد دیتا ے اور اے آبر حیات کی قلاش میں زوانہ کر دیتا ے ۔ 
اب نظر کا سفر شروع ہوتا ے ۔ چلتے چلتے وہ ایک نبابتٰ عوب مؤرت 
شہر ہیں پہنچتا ے جس کا ام '”'عافیت؟“ ے اور جس کے بادشاہ کو ''ناموس؛ٴ' 
کے ہیں ۔ ید بادشاہ بڑا مہان وا ے ۔ نظر اس کی غدمت ہیں عاضر ہو کر 


دبپب[(م٘نں٣٠٠ٹہاسبتبت:-(--'-تتی--دع‎ 


و- سب رس کے ماعذ و عائلات یی ڑ۲ ال 


٠‏ جرح 


اپنا قص۔ بیان کرتا ے اور کہتا ے کہ بغبر آب_ حیات لیے اہنے ملک "”تن'' میں 
واپس نہیں جاؤں گا ۔ ناموس اس کے زم ے متاتر ہو کر آب حیات کی لہہی چوڑی 
تعریف ٹو ضرور کرتا ے لیکن آے حاصل کرئۓ کا کوئی طریقہ نہ بتاتا ۔ نظر 
اس ے رغعمت لے کر ابی راہ لیتا ے ۔ چلتے چلتے وہ ایک اوتچے با کے پاس پہنچتا 
ے ۔ دویانت کرۓے پر معلوم ہوتا ے کب اس باڑ کا نام ٭زعد ہے اور اس ہر رریق 
ام کا ایک بوڑھا رہتا ے ۔ نظر اس بوڑۓ کے پاس جا کر آبر حیات تا پتا دریافت 
کرتا ے ۔ رزق کھتا ے کہ آب حیات کا چشعم تو جئّت میں ے اورتم أے 
سن پر تلاش کر رے ہو ۔ اگر تم اس کا پتا لگانا چاہتے ہو تو اس کی نمانیاں 
عاشتوں کے آنسوؤں میں دیکھو ۔ نظر رزق یی بات مانتا تو ضرور ے لیکن یہ بھی 
گنت سے کہ و٭ آے تلاش کر کے رے گا۔ 

ہہاں سے چل کر نظر ایک جکگل میں چنچتا ے جہاں آے ایک من بوس 
قلعم نار آتا ے ۔ اس قلعے کا نام ہدایت ے اور اس کا بادشاء ہمّت سے ۔ 
نظر ایک مدت تک ہملّت کی خدست کرتا رہتا ے اور ایک دن موتقع پا کر اس ہے 
آبر حیات کا ذکر کرتا ے ۔ نظر اور ہەت کے درمیان بات چیت دلچسپ ے۔ 
کے انی ٹر آڑاے ہوۓے کہتا ے کید آپے حیلت کا بنا بٹاتنے کی غھا ہیں 
طاقت نہیں ے ۔ جو شخص بھی اے حاصل کرۓے کا خیال رکھتا ہوء اے منع 
کرو ۔ جنوں ؛ یوسف ؛ زلیخا ۓ اس کی تلاش کی اور کچھ نہ پایا ۔ میں ہمت 
ہوں لیکن میں بھی اس کا سراغ ند لگا سکا ۔ نظر ان باتوں ے مایوس نہیں ہوتا 
بلک کہتا ے آپ اہت؟*۶ ہیں ۔ تپری مدد کیجے ء شاید آپ میرا امتحان لے رے 
ہیں ۔ دنیا میں کوئی ایسا کام نہیں ے جو آپ ئہ کر سکیں ۔ نظر کی بات ے خوش 
ہ و کر ہعت بناتا ے کس مشرق میں ایک ملک ے ۔ اس کا بادشاہء عشقی ے جو 
پر دل میں رہتا ے اور جو انسان کو غدا ے بھی ملوا سکنا ے ۔ اس کے ایک 
بجی ے جس کا نام حسن ے ۔ ہمت حسن کے اوصاف بیان کرے میں بالکل شاعر 
ہو جاتا ے ۔ ییاں تنثیل نگار حسن کی عفات کو بھی اشخاص میں تبدیل کر 
دیٹا ے ۔ ناڑ ء غمزہ ؛ عشوە ؛ ادا ء دلربائی ؛ خوش نمائی اور لطافت کو حسن یک 
سہیلیاں بتایا گیا ے ۔ حسن شر دیدار میں ری ے ۔ یہاں ایک باغ ے جس کا نام 
رغسار ے جس میں دہن نام ك ایک چشە ے۔ اسی میں آپ_ حیات ہے جسے حسن 
روز بی ے ۔ ہمت شپر_ دیدار تک پہنچے کی دشواریوں کا بھی ذکر کرتا ے اور 
بتاتا ے کہ راستے میں متمھں سبکسار ام كا ایک شہر ملى گا ۔ اس شپر کا عائظ 
رقیب ے جو عق بادشاہ کا تام _ فرمان ے اور کسی کو ملک عثق ىی طرف 


ہق ۳ 


جاےۓ نہیں دیتا ۔ لیکن اگر تم سیکسار کو پارکر لو گے تو تجھیں میرا بھائی 
قامت ملے کا جو تمھاری مدد کرے گا ۔ ہمت اپنے بھائی قاہت کے لام ایک غط 
بھی دیتا ے ۔ 

نظر وہاں ے سمشرق ي طرف روانە ہوتا ے اور جب شہر سیکسارکی سرحد 
پر چنچتا ہے تو پکڑ لیا جاتا ے اور رقیب کے سامتے پیش کیا جاتا سے ۔ یہاں 
نظر عقل ے کام لیتا ے اورعقل ہے پتھر کو بھی موم بنایا جا سکتا ے ۔ اس 
موقع پر تمئیل میں ایک الجھاؤ پیدا ہو جاتا ے ۔ شروع میں عقل کو بادشاہ بتایا 
گیا ے ۔ اگر وہ کسی پاتفر غیبی کی طرح بہاں آتا تو تمٹیل قائم رہتی مگر نظر خود 
کو عقل کا “پتلا بتا کر کہتا ے کم وہ حکم ہے ۔ سرتاپا علم ے اور عمردہ میں 
جان ڈال سکنا ے ء مئی سے سوٹا انا مکنا ے ذ ارقیب جس نمو کا بڑا' لالم 
ے ء ید سنتے ہی کہا ے کہ مجھے ہہت سا سونا بنا دو ۔ اب نظر کو اپنا مقتصد 
حاصل کرۓے کا سوقس مل جاتا ے۔ اور کپتا ے کم سونا ہناۓ کے لیے دواؤں کی 
ضرورت ے جو دیدار نامی شہر کے وخسار نامی باغ میں مل سکتی ہیں ۔ رقیب 
اُس کے ساتھ چل کر دوائیں جمع کرتۓ کا وعدہ کرتا ے ۔ نظر اور رقیب دونوں 
شپر دیدار پہنچتے ہیں ۔ یہاں لفغار ق قامت ے ملاقات ہوق ے جو اے رقیب کے 
ساتھ دیکھ کر تعجب کرتا ے ۔ نظر اپٹا سارا قصہ بیان کرتا ے اور ہعت کا عط 
چپکے ے قامت کو ذے دیتا ے ۔خط پڑھ کر قامت سم ساق کو حکم دیتا ے کہ 
وہ رقیب کی آنکھ بچا کر نظر کو چھپا دے ۔ سیم ساق نظر کو فرشر فرح بخٍش کے 
پیجھے چھپا دیتا ے ۔ رقیب نظر کو ہر جگە تلاش کرتا ے اور آغخر کار مایوس 
ہو کر اپنے شہر واپس ہو جاتا ے ۔ 

نظر اب شہپر_ دیدار ى سبر کو لکلتا ہے ۔ شہر کا حسن أآے عو حبرت کر 
دھتا ہے ۔ قامت ازر نظر ابھی سیر میں محو ہیں کہ شہزادی حسن اہی سپمبلى لٹ 
کے ہعراہ دکھائی دبتی ے ۔ لٹ نظر کو دیکھ کر پوچھتی ہے کم تم کوت ہو 
اور اس طرح گھہرا گھبرا کر کیوں دیکھ رے ہو؟ نظر آے اپ متصد سے آکمہ 
کرٹا ے تو وہ کہتی ے " ھعراے کی بات نہیں سے ۔ خدا نے چاہا تو سراذ 
ہر اآاے یک ۔'' وه نظر کو اپئے بال بھی دبی ے اور کہی ے کہ اکر مین 
مہری مدد کی ضرورت پڑے تو ان کو جلانا ء میں تمیاری عدد کو آ جاؤں گی ۔ 
شہزادی حسن کے ساتھ ایک غادم غمزہ بھی ہے ہجو نفار کو دیکھ کر اس پر 
جھپٹنا ے۔ تاوار کھینچ کر آے'تارۓ ہی والا ہوتا ے کہ نظر کے ازواپر دع 
ہوۓ لعل پر اُس کی نظر (ڑتی ہے ۔ نغمزہ کو یاد آٹا ے کے اس کی ماں نۓۓ اس کے 


۳٢ غ١‎ 


اور اس کے بھائی کے بازوؤں ہر ایک ہی رنگ کے لعل باندے تھے ۔ وہ اپئے بھائی 
کو ہہچان لیتا ے ۔ دونوں بھائی ؛ جو چپن ے جدا ہو گئۓے تھے ء ایک دوسرے 
ے بغ لگیر ہو کر روے ہیں ۔ شہزادی حسن غمزہ کو بلا کر نظر کے بارے میں 
پوچھتی ے ۔ غزہ اس کا تعارف کراتا ے اور بتاتا ے کے اس کا بھائی جواہرات 
پرکھنے میں اپنا جواب نہیں رکھتا ۔ 

شہزادی “حسن نظر کو اپے پاس بلا کر اُس ے ایک ا ول ہیرا پرکھوای 
ے ۔ اس پیرے میں ایک تصویر ے جس کے بارے میں کوئی نہیں جائتا ء مگر 
نظر اے دیکھ کر کہتا ے کہ یہ دل بادشاہ کی تصویر ہے اور یہ سنتے ہی حسن 
دل پر فدا ہو جای ے ۔ پھر وہ نظر ہے تنہائی میں اپئے عشق کا حال بیان کرق ے 
اور کہی ے جس طرح بھی ہو مجھے دل ہے ملا دو ۔ نظر کے لیے اپنے مقد کے 
اظہا رکا موتع ہاتھ آتا ے اور وہ کہتا ے کہ دل کو یہاں لانا محال ہے ۔ اُس کے 
والد عقل ۓ آےے تن کے قلعے میں قید کر رکھا ے ۔ اس کو بلاۓ کی بس ایک 
پی ترکیب ے ۔ بادشاہ آب حیات کی تلاش میں ے ۔ اگر آپ آپٍ حیات کا پٹا 
پائی تو وہ أآے حاصل کرۓ یہاں ضرور آۓ گا ۔ شہزادی وعدہ کریق ے کہ 
اگر دل یہاں آ جاۓ کا تو وہ ے آب_ حیات تک ضرور پہنچا دے گی ۔ اس کے 
بعد وہ اپنے غلام غیال کو نظر کے ہعراہ دل کے پاس روائه کرق ہے اور نظر 
کر ابی ایک انگوٹھی بھی ڈے ڈیيپی سے ۔٭ 

ال اوہ ظا ڈیر ئن مس آۓے ہیں ۔ نظردل ے اپنے سئر کا جال 
پیان کرتا ے ۔ دل کو معلوم ہوٹا ے کہ خیال مصٹّور بھی ے اور اس ے 
حسن کی تصویر بنواتا ے ۔ تصویر دیکھتا ے۔ تو دل حسن پر عاشق ہو جاتا ہے 
اور حسن کو حاصل کرۓے کے لے شہر تن ے روالہ ہوۓے کی تیاری کرتا ے ۔ 
اس وقت عقل بادشاہ کا وزبر وہم یہ سوچ کر کہ اگر دل نظر اور خیال کے کے 
پر چلا تو اس کی اہعیت ختم ہو جاۓٔ کر عقل ہے کہتا ے کہ شہزادہ دل ء 
نظر جادوس کے ساتھ کہیں جا :,' ے ۔ اُس کے ہعمراہ ایک اجنبی بھی ے جو 
جادوگر معلوم ہوتا ے ۔ کہیں ایسائە ہو کی وہ دھوکا دے ۔ میں آپ کا 
مک خوار ہوں اس لے مناسب س۔مجھتا ہوں کہ آپ شہزادے کو ابی ۓے پناہ 
قوت سے روک دیں ۔ بادشاء یس سن کر خوش ہوتا ے اور وہم کو گلے لکا کر 
کپنا ے کہ ''ہیں .مھاری وفاداری ہے بہت خوش ہوں - تم فوج بھیچ کر دل 
اور نظر کو قید کر لو“ ۔ اور وہ سب لوگ قید کر لیے جاۓ ہیں ۔ 


را سس 

اس بد سے نظر کے تکلنے کی ایک صورت سامنے آق ے ؟ اس کے پاس وہ 
انگوٹھی ے جو شہزانی حسن ۓے آے دی تھی اور جس کی غعصوصیت یہ ے 
کس جو شخص آے مد میں رکھ لے ء وہ کسی کو نظز نہیں آتا ۔ نظر اس انگوٹوی 
کو مت میں رکھ کر قید ہے اہر آتا ے اور شہر دیدار پہنچتا ے ۔ ؟وومتا بھرتا 
ایک باغ میں پہنچتا ے اور وہاں چشمءٴ آب حیات دیکیتا ے ۔ اس کے دل میں 
آبِ حیات بُیئے کی غواہش پیدا ہوق ے ۔ وہ ہائی بیتے کے لے جیسے پی مث ک5وولتا 
ے ؛ انگوٹھی چشے میں گر جاتی ے اور چشعہ غائب ہو جاتا ہے۔اب وہ سب کو 
نظر آے لگنا ے ۔ رقیب جو اس کی تلاش میں پھر رہا ے ء آے پکڑ لیتا ہے ؛ 
خوب مارتا ے اور قید کر دیتا ے ۔ اس قید میں وہ لٹ کے بال جلاتا ے اور لٹ 
آکر آے قید سے ٹکال لی ے اور شہر دیدار واپس لے جاق ے ۔ وہاں شہزادی 
حسن ے وہ اپنا سارا حال بیان کرتا ے ۔شہزادی افسردہ ہ وکر کٹی ے کہ وہ 
تو دل سے ملنے کے لے ایک ایک دنِ گن رہی تھی ۔ پھر وه غزہ کو بلاق سے اور 
اے اپنے عشق کا راز بتاتی ے ء اور اے کہی ے کم تم غمزہ کے ساتھ جاؤ اور 
جلد ے جلد دل کو میرے پاس لے کر آؤ ۔ 

اُدھر عقل بادشاہ ۓ نظر کے فرار ہوۓے کے بعد قلعے پر سخت ہہرہ لگو| 
دیا ے اور حکم دیا ے کہ نظر جہاں بھی ہو اے فوراً قید کر لیا جائۓۓ ۔ عقل تا 
دستر راست جہد اپنے بیۓ قوبہ کو نظر بند رکھے اور گرفتار کرۓ پر مقرر کرتا 
ے ۔ ادھر غمزہ اور نظر ؛ جو مسلسل سفر میں ہیں ؛ جب چلتے چلتے تھک جاے 
ہیں تو ایک جگم آرام کرۓے ہیں اور وہیں سو جاۓ ہیں ۔ یب جگس توبب کے گھر 
ہے قریب ے ۔ صبح کو ان کی موم۔ودگی کی خبر توہہ کو ہوق ے اور وہ انی 
فوج کے ذریعے مزہ و نظر کا عاصرہ کر لیتا ے ۔ جنگ ہوق ے ۔ غمزہ اور 
نظر توب کی فوج کو شکست دیتے ہیں اور اس کا قلعہ بھی لوٹ اے ہیں ۔ اس 
کے بعد دونوں قلندروں کا بھیس بدل کر شہر_ عافیت پہنچتے ہس ۔ یہاں کا بادشاہ 
ناموس غمزہ کے آگے پتھبار ڈال دیٹنا ے ۔ دونوں قاع اب شہر تن کی طرف بڑھتے 
ہیں ۔ غمزہ دعاۓ سیئی اپنے لشکر پر بھونک دیتا ے اور سارا لشکر ہرنوں میں 
تبدیل ہر جاتا ے ۔ 

اذھر توب ٹکسٹت کے بعد یاذشاہ عقل کک پاسی بھنچتا۔ ے اور اٰاس سے ممڑہ 
کی بہادری کا ذ کر کرتا ے ۔غقل دل کو قید ے رہا کرے ہوۓ کہتا ے کہ شہڑادذی 
حسن کی نوج بہت زبردست ے ۔ تم اس سے کیسے جیت سکتے ہو ۔ شہزادہ دل 
اس لصیحت کو نہیں سنتا اور چبور ہوکر غقل کو فوج دے کر ے شہزادی حسن 


۳ذ۴ 


کے شہر کیا حاصرہ کرئےۓ کی ہدایت کرتا ے ۔ .ہاں سے قصّے کا مس کز نظر کے بج اۓے 
دل ہو جاتا ے ۔ وہ حسن کے باپ عشق کی فوج پر ح۔لء کرے کے لیے نکلتا ہے ۔ 
اس کی فوج عقل کی نوج ے اور اس کا سردار بر ے ۔ یه فوج ابھی تھرڑی 
دور ہی جاتی ے کہ غمزہ ىق فوج ؛ جو پرلیوں کی صورت میں ے ؛ سامنے آئی ہے ۔ 
دل عقل کے حکم ہے ان پرڈدوں کا پیچھا کرتا ے اور دھوکا کھا کر جنگل میں پہاچ 
جاتا ے ۔ اس وقت نظر اور غءزہ ؛ جو دل کو حسن کے پاس لے جاۓ کے لیے 
آ رے ہیں : آپس میں صلاح مشورہ کر کے یہ طے کرتے ہی کہ انھیں شہر دیدار 
واپس چلا جانا چاہے اور وہاں دل کا التظار کرنا چاپے ۔ 

عقل ء دل اور ان کی فوجیں پرنوں کا پیچھا کرۓ کرتے شہر دیدار کے 
قریب پہنچ جات ہیں ۔ اس وقت غمزہ اور نظر حمن کے پاس نچ کر مشورہ کرۓے 
ہیں اور طے ہاتا ے کہ حسن اپنے باپ عشق کو اطلاع دے ۔ وہ عشق کو غخط 
لکھتی ے اور عقل کی فوج کشی کا حال بیان کرق ہے ۔عشق غط پڑھ کر آگ بگواء 
ہو جاتا ے اور کہتا ے کم عقل کی یہ ہمت کہ میری بیٹی کے ملک پرحمله کرے ! 
اور اپنے سپد سالاز _سہر کو حکم دیتا ے کہ وہ جفا ء مثتّت اور درد کو ساتھ لے 
جاۓ اور ایسا حملہ کرے کە عقل کے ہوش ٹوکاۓ آ جائیں ۔ دونوں قوجوں 
کا مقابلہ ہوتا ے ۔ سہر کی فوج کثیر ے ۔ عقل آے دیکھ کر پریشان ہو جاتا 
ے ۔ غمزہ ؛ قامت ء زلف عشق کی طرف سے لڑے ہیں ۔ دل بہت پریشان نظر آتا ے ۔ 
آے خوف ے کہ اس جنگ کی وج ے وہ حسن ے آور بھی دور ہو جاۓ کا ۔ 
مگر خوشبوئی نام کی عورت اس سے آ کر کہتی ہے کہ ''پریشان مت ہو ۔ میں 
ھاری بدد کروں 1 کڈ 

جنگ ہوتے چار دن گزر جاۓ ہیں ۔ دونوں طرف کی فرجیں جمی ہوئی ہیں ۔ 
حسن اب پریشان ہوق ے اور اپنے خادم خال ہے مشورہ کرق ے ۔ وہ کہتا 
ے کہ اہی جن کو کوہ قاف سے باوائیے ۔ وہ ہہادر بھی ے اور عقل مند بھی ۔ 
وہ عاشقوں پر ظلم کرنا جانتی ے ۔ آپ دونوں سل کر عقل کو یقیناً شکست ناش 
دے سکتی ہیں ۔ غال عنبر کا ایک دائەہ آگ پر رکھتا ے اور حسن کي ہہن آ موجود 
ہوقی ے ۔ حسن اپنی بہن سے اپنے عشق کا حال بیان کرق ے اور کی کم وہ 
دل کو دل ہے چاہتی ے مگر اس کا باپ عقل ہارے درئیان حائل ہے ۔ حسن کی 
بہن کہتی ے کە اس کے پاس ایک تیر انداز ہلاک نامی ے ۔ وه یء جنگ فتح 
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اب سپر اور پلاک مل کر حملہ کرے ہیں ۔ پلاک زغم پر زخم کھاتا؛ 


۳ 


عقل کی فوجوں کو چیرتا چلا جاتا ے ۔ وہ دل کے بھی تیر مارتا ے:اوز ڈل زشمی 
بت اکر کو پڑتا ے ۔ وہ اسی عالت میں دل کو اٹھا کر ۔یدان, جنگ ے باہر لے آتا 
ے ۔ عقل یہ دیکھ کر پریشان ہو جانا ےج اور اس کی فوح بھاگ کچڑی ہوی ے۔ 
عتل بھی غائب ہو جاتا ے اور قلاش کرےۓ پر بھی نہیں ملتا ۔ حسن کی فتح ہوتی 
ے اور دل اس کے قبضے میں آ جاتااے ۔ وہ ے ہوش ے ۔ حمن گے ساہئر ہوشن 
میں آنا ے ۔ زخموں سے "ور اور تکلیف ے نڈعال ے ۔ دل کو اس عالم میں 
دیکھ کر حسن اہّی راز دان دائی ناز سے کہتی ے کاوە دل ہے ےاديٴ :کرنا 
چاہی ہے ۔ شدل کو بجائے کی کوئی ترکیب کرو ۔ از جواب دبی سے کی فکو 
مت کرو ۔ اٹھر جنگ کے بعد بر عق بادشاہ کے پاس ےن چتا ے اور جنگ کا 
حال بیان کرتا ے کہ:بادشاء عقل فزار ہو گیا ےۓ:اوز اس کا بیڈا:دل گرفٹار :کر لیا 
گیا ے ۔عشق یم سن کر بہت خوش ہوتا ے اور کہتا ے کہ بیوقوف عقل سے جو 
کام نہیں ہو سکتا تھاء وہ آے کرے چلا تھا ۔ اچھا ہوا اپنے کے کی سزا وائی ۔ 
اور حکم دیتا ے کہ دل کے گلے میں طوق ڈال کر آے قید کر لیا جاۓ اور غقل 
جہاں بھی ہو گرفثا کیا جاۓ ۔ ناڑء غءزہ اور عشوہ دل کی کڑی نگرائی کریں ۔ 

سہر حسن کے پاس آ کر بادشاہ عشق کا فرمان سٹاتا ے ۔ تاز حسن کو 
مث‌وره دبّی ے ػبپ صر کرو : سب کام ٹھیک ہو جاۓ گا۔دل کر کہں 
چھپا دیا ساۓ ۔ چناغیہ دل کو چاز ذقن ہیں چھپا دیا جاتا ے ۔ اسی کنویں میں 
آبٰ حیات کا چشمب بھی ے ۔اب حسن اور ذل کے ملتے ی صورتین سانتے آئی 
ہیں ۔ سپہ سالار سپر کی بی ساحرہ ے ۔ وہ دل کو آب_ حیات کے چشے کے 
پاس کے چھجے پر لے آۓۓے کا وعدہ کرق ہے ۔ حسن کی سہیلی ؤلف دل کو 
کتویں سے نکااتی ے ۔ ونا بھی وہاں آ جاق ے اور ذدل کو سمچجوای ے و 
حسن ہے ضصور ہو" کو جمھیں کنویں میں چھپایا کے ۔ اگر وه ایسا نپ کرق ڈو 
عشق تمھیں مروا دیتا ۔ عسن تم کو جان ے زیادہ عزیز رکھی ے ۔ اور پھر زاف 
اور ونا دل کو دلکش باغ میں لا کر چھوڑ جا ہس ۔ جاں کی فضا کا دل پر یہ 
اثر ہوتا ے کہ وہ ے غبر سو جاتا ے ۔ 

وفا حسن کو بتاق ے کہ دل باغ میں ہے ۔ وہ دوڑ کر اس کے پاس آئی 
ے اور خوشی سے روۓ لگی ے ۔ اس کے آنسو دل کے چہرے پر گرے ہیں 
اور اُس کی آنکھ کھل جاق ے ۔ دولوں ایک دوسرے سے بغل گیر ہو جاۓ ہی۔ 
دل کو چھجے میں لا کر رکھا جاتا ے اور حسن اس ے روڑ می ے ۔ غیال ء 


ا ۴ 


وفا اور لہػم اس کا دل پہلاے رہتے ہیں ۔ 

یہاں ایک آور قمت۔ کھڑا ہو جاتا ے ۔ رقیب کی بد ذات بی بر ؛ جو حسن 
کے پاس رہتی ہے ؛ دل پر عاشق ہو جاتی ے ۔ وہ سحر بھی جاتی ے لہٰذا روپ 
بدل کر حسن کی صورت میں آ جاتی ے اور غیال ء ونا اور تبسّم کو حکم دے 
کر دل کو وسال کے چھجے میں بلواق ے اور اُس ہے ہم آحوش ہو جاق ے ۔ 
غیال یہ خر حسن کو پہنچاق ے ۔ حسن ید سن کر زار و تطار روۓ لی ے ۔ 
وصال کے چھجے میں آ کر غیر کو دل ے ہم آغوش دیکھی ے اور غیر کو 
مت و چھٹ چاو سے اوجھل ہو جاف ے ۔ 
حسن کو دل کی ے وفائی پر بھی غعّء آنا ے اور حکم دیٹی ہے کہ اۓۓے غضب 
کے قید خائۓے میں ڈال دو اور سخت نگرانی کرو ۔ اُدھر غبر اپنے والد رقیب کے 
پاس بہنچ کر اپنا حال بیان کرتی ے ۔ وہ سحر کے ذریعے دل کو آڑا لاتا ے اور 
ہجراں نام کے قلعے میں قید کر دیتا سے ۔ یہاں دل بچھتاتا ے ۔ کبھی اپنے باپ 
عقل کو یاد کرتا ے اور کبھی حسن کے حکم ہر تعجب کرتا ہے ۔ یر اس کی 
حالت غیر دیکھ کر ہادم ہوٹی ے اور حسن کو غط لکھٹی ے ۔ اہی غلطی کا 
اعتراف کرق ے اور دل کو معصوم بتاق ے۔ حسن غط پڑھ کر شرہندہ ہوق ے 
اور اس طرح حسن و دل میں صفائی ہو جای ے ۔ 

پھر قصّے کا خاص پلاٹ سامنے آتا ے جو عقل ر عشق کی جنگ ے تعلق 
رکھتا ہے ۔ عقل کی نوج شکست کھا چکی تھی لیکن اس کا سبہ سالار صبر شپر 
ہدایت میں چلا جاتا ے ۔ اُس کی فوج کا ایک مپاہی ہمت فوج لے کر پھر شہر 
دیدار ی طرف بڑھتا ے لیکن مشورے کے بعد یہ طے پاتا ے کہ جنگ ہے صلح 
بھخر ے ۔ آب :ہمت ؛ عشق بادشاہ ے سلاقات بڑھاتا ے ۔ اُس کو بہت سی کہائیاں 
سناتا ے اور عقل بادشاہ کا ذکر بھی کرتا ے ۔ عشق ہمت کی باتوں ہے خوش 
ہو کر کہتا ے کہ وہ عقل کو اپنا وزیر بٹاۓ کا ۔ عشق جیے بادشاہ کے پاس 
عقل جیسا وزیر ہونا چاپے ۔ ہمت کہپتا ے کہ وہم ےۓ عقل کو گمراہ کر دیا تھا 
وراه یہ سب کچھ نس ہوتا ۔ چنانچہ ہ۔ہر عقل کے پاس جاتا ے ۔ عقل بھی عشق 
سے صلح مناسب سمجھتا ے اور عشق کے ہاس آتا ے ۔ عق اس کی بڑی قدر و 
منزلت کرٹا ے ۔ اب حسن و دل کی شادی میں کوئی رکاوٹ نہیں رہ جاتی ۔ رہا 
آبر حیات کی تلاش کا مسثلہ تو ایک دن نظر ء ہمت اور دل شراب کے نشے میں 

۱ ہیں اے ہیں تو انھیں آبٍ حیات کا چشعہ نظر آتا ے ۔ چشے کے پاس 
ایک بزرگ بھی نظر آے ہیں ۔ ہمت دل ے کہتا ۓے کم یہ حضرت ضر ہیں ۔ 


٣۹ 


دل ان کی قدم ہوسی کرتا ےء غشر اے دعائیں دیتے ہیں ۔ آنب حسن و دل 
ہنسی خوشی ایک ساتھ رہے ہیں ۔ ”ایکس پر ایک صدقے ایکس ہر ایک بلہار''۔ 
پھر وسی بتاۓ ہیں کہ ان کے ہاں کی ہیۓ پیدا ہوے ۔ ان بیٹوں می سے 
سب ے بڑا بیٹا ہے '٭کتاب“ ے ۔ ؛'لایق قابل مستند“' جس کا پر باب ے ۔ 
غالم اوز ےمیل تمشیل کی حیفیت ے ”سب رس“ ایک منفرد اوو ے .تال 
نصنیف ے لیکن قصے کی حیثیت حعثیت ے اس میں کی غاءیان ممایاں ہی ۔ سب رس می 
پکہبانی اوت سرب بک مارح اہے پیش کیا گیا ے اس میں 
پند و موعظت نے اتنا علیہ حاصل کر لیا ے کہ قصہ ڈیلی حیثیت اختیار کر لیتا 
ے ۔ اگر عشق کا ذکر آ گیا تو وجہی صنحے کے صفحے اس کی تشریج میں لکھتا 
پلا جانا ے ۔ اگر ''مانگے؟ کی بات آ گی تو اس موضوع پر وجہی جو کچھ 
لکھ سکنا ے لکھ دیتا ے ۔ غرض کہ وہ فی توازن جو قصے اور پند و صاع کے 
دریان ہونا چاہے تھا ''سب رس“ میں مفقود ے ۔ اسی لیے فی اعتبار ے قصے 
کا کوئی ‏ سکز باق نہیں رہتا ۔ سب رس میں ”'آبِ حیات؟' کی تلاش ایک ایسا 
سکز بن سکتا تھا جس سے قعے میں اتحاد پیدا کیا جا سکتا تھا مگر یب س کز 
بھی ء حسن و دل کے معاشقے میں ء جو آب حیات کی تلاش کا عض ذریعہ تھا 
غائب ہو جانا ے ؛ یہاں تک کہ نظر وہ انگوٹھی بھی کھو بٹھتا ہے جس سے 
آے آب حیات دکھائی دیا تھا ۔ پھر یہی نہیں ء اس انگوٹھی کو شود مصنف بی 
بھول جاتا ے ۔ اس کے بعد تمام رزمیە و بزمیە واقعات می آبِ حیات کا پھر 
کہیں ذکر نہیں آتا ۔جس چیڑ کی تلاش کے لے قصہ لکھا جا رہا ے ء وہ غیر اہم 
ہو کر حسن و؛دل کے معاشقے اورعشق و عقل ک جنگ میں گم ہو جاق کے 
یہ ”سب رس“ ى بنیادذی کمزوری ے ۔ قصے کے اختام پر جب حسن و دل ک 
شادی ہو جاقی ے ؛ مصّف کو آب حیات کا خیال آتا ے اور ہ صنّف ے دلی ہے 
اے ہوں بیان کرتا ے کہ ہمت ہ نظر اور دل اتفاق سے وہاں پہنچ جاۓ ہیں ۔ 
لیکن حسن و دل کے وعتال کے بعد آپ_ حیات کی نہ کوٹی اہعیت باق رہی ہے 
اور لس وھ ذاستان کا حصہ رہتا ے ۔ اس کے علاوہ عقل کی حرکات حد ے ژیادہ 
ے عقل پر بٍّی ہیں ؛ مثلا وہ اپنے وزیر وہم کے کپئے سے دل کو نظر بند کر دیتا 
ے تاکہ وہ حسن تک ئد پہنچ سکے اور پھر خود ہی أے شہر دیدار ہر ء جہاں 
بہزادی حسن کی حکومت ے ء فوج کشی کہ لیے روائه کرتا ے ۔ نظر کی 
حرکات بھی قدم دم پر قابلِ اعتراض نظر آتی ہیں ۔ وہ انگوٹھی کھو دیتا ے اور 


ے ا٣‏ 

اس ہے لہ تعت, گو باز ٭پرس کرتا ے اور نە اس واقعے کو وہ غود کوئی لہمیت 
دیتا ے ۔ نظر دل کو چھوڑ کر فرار ہو جاتا ے اور سے وفا نہیں کہلاتا ۔ اس 
کی بعض غود حرغیاں اس کے کردار ی نی کر ہیں ۔ عشق و عقل کی کشمکش 
ایک روابّی چیز ے اور آغر میں دولوں کا ایک ہو جانا وہ عام لد و جو 
مسلانوں کی فکر میں ہر جگہ نظر آتا ے مگر شپر دیدار پر دل کی لشکرکشیئ کا 
کوئی اخلاق جواز ہیں ے ۔ 

قصہ ممئیل ے اور اس کے سارے کردار بھی م“مثیلی ہیں لیکن چت ےے نائوں 
کے کام سبہم ہو کر ےسعنی ہو جاۓ ہیں ۔ پھر یہ بات بھی غیر واح بلکم 
مہم ے کم حسن کی الگوٹھی ء خوشبوئی ء وصال کے چھسے ؛ حسن کی ہمزاد غیر 
اور: اس کی ساحرہ بہن سس کا سراد ںی جاۓے 1 وجہی ان سب پاتوں کو واضح 
کر سکتا تھا ؛ کیو ں‌کہ وہ پر جگە طویل بیانات اور پند و موعظت کے دفتر کھول 
دیتا ے ۔ مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہم تەثیل کے غغصوص ربط کا ہے پورا شعور 
نہیں ے۔ اسی ہے ربطی کی وج ے ”سب رس“ کا ڈھانھا اس اونھی حوبلی ک طرح 
کیا سے جس عف وا اور روشنی کا خیال نە رکھا گیا ہو اور جس کے دالانوں ء 
کمروں اور صحن میں تناسپ کو اہمیت نە دی گی ہو 

غخصوص ننی ربط کے نقطءٴ نظر سے دیکھے تو معلوم ہوتا ے کە وجپی 
کی قػوت تفیٹل سکب اور س‌بوط شکلیں یا مجسے بناۓ سے قاصر ے ۔ وجہی کى 
اس مثیل میں کوئی فرد یا تنثیلی کردار پورے طور پر مکمل یا س‌بوط نہی ے ۔ 
حسن اہی کارگزاریوں ی بنا پر سب ہے دلکش کردار بن سکتّی تھی مگر ”سب رس؟' 
کے قصے میں اس کے ختلف عوامل کو ربط دینا مکل ے ۔ دل داستان کا پیرو 
ے ۔ عشق اور عقل دو جلیل القدر بادشاہ ہیں لیکن ان کے حرکات و سکنات ان کے 
تمشیلی ام سے ہورے طور پر ربط نہیں رکھتے اور انسانی نفسیات ہے بھی قریب 
نہیں ہیں ۔ پھر رقیب اور غبر کو جو کام دیا گیا ے وہ ان کے تمثیلی ناموں ہے 
لگا نہیں کھاتا ۔ غیر حسن کی رقیب ے اور وجہی أے سوکن کھە کو سؤکن 
کے پرتاؤ پر صفحے کے صنحے سیاہ کرتا چلا جاتا ے ۔ قصّ اور وعظ کا وہ امتزاج 
جس سے سمثیل وجود میں آئی ے ء !سب رس'ٴ میں اس لے (ورے طور پر پیدا نہیں 
ہو کا کہ پند و موعظت کی طوالت قدم قدم پر آڑے آی ے ۔ اسی لیے سب رس 
مس دو دائرے ساتھ ساتھ چلتے ہی ؛ ایک مضمون نگاری کا دائرہ اور دوسرا 
نشی قصّے کا دائرہ اور یہ دونوں دائرے ایک دوسرے سے ہم آپنگ نہیں ہیں ۔ 


کر ڈا ۴ 


یہ تو ظاہر ے کہ سّلا” وجہی کا مقصد اپنے ژساۓ کی معاشرت یا اغلاق کی 
تصوٹر پیش کرنا نی ے لیکن ''سب رس؟' میں اھک ایسی دلیا ضرور سامنے آ 
جائی ہے جو محض فرضی نہیں ے ۔ ”سب رس۶ کے مطالعے سے یہ بات سامنے آی ے 
کم اس ککلچر میں بادشاہ سب ہے زیادہ اہعیت رکھتا ے اور اس گا دربار ساری 
سرگرمموں کا سکز ہے جہاں ے تختلف جانباز و جاں کار اہم سپات پر لیلتے ہیں ۔ اس 
دور کی غختاف رسمیں اور تقرییات بھی ''سب رس؟' میں ملی ہیں ۔ یہ بھی معلوم ہوتا 
ہے کہ تصّوف اس کاچر میں سکزی اہعیت رکھتا ہے ۔ بادشاہ کا اہم ترین وہف 
عدل ے اور فیاضی اس کی دوسری صفت ے ۔ رعایا کی غمگساری بھی بادشاء کا 
لرشس ہے ۔ چنانچہ بادشاہ فریادیں سنتا اور رعایا کی غبر گبری کرتا نظر آتا ے ۔ 
بادشاء کی تلوار اور گھوڑے کی اس لیے تعریف کی جات ے کہ یہ بادشاہت کی تّوت 
کی علامتیں ہیں ۔ رعایا بادشاہ کی اطاعت کو اپنا فرضس سمجھتی ے ۔ سارا معاشرہ 
آقاؤں اور خادموں میں بٹا ہوا ہے ۔جن اخلاق اوصاف کی سب ے زیادہ قدر ے وہ 
ولا ؛ جالبازی اور جانثاری ہیں ۔ سرد اور عورت کا تعلق بھی غاص نوعیت کا حاىل 
ہے ۔ سد کی مفات میں قناعت و صبر کو اہمیت حاصل ے ۔ عورثتوں گی صفات 
بھی تفصیل ے بیان ی گئی ہیں ۔ 

بنیادی طور پر یہ مدوں کا معاشرۂ ہے اور جو کچھ کیا یا لکھا جا رہا ے ء 
اس کے مخاطب صرف مرد ہیں ۔ ایک قسم کی عورتیں وہ ہیں جو اصیل ہی ۔ جو 
اپنے سد کو خدا سمجھتی ہیں اور اس ے پر حال میں وقادار ربھی ہیں ؛ گر یہ 
بھی سوکن کا غم نہیں سہد سکتیں ۔ دوسری عورتیں وہ ہیں جن میں مکر بھرے 
ہیں ۔ ان عورتوں کو قہر ا ہی بنایا گیا ے ۔ وجہی کے ژماۓ میں بیک وتت 
کی کی شادیوں کا رواج عام تھا اور نوکنوں کے جھگڑے گھر گھر پھیلے ہوۓ 
تھے ۔ بیجاہور کے شاء داول ۓ بھی ایس ژُساۓ میں ری طوبل نظم ”ناری ناے٤ٴ‏ 
میں اسی مسئ ےکو موضوع_ سخن بنایا تھا۔ ”سب رس'' کے مطالعے نے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ مسافر نوازی بھی اس دور کی بنیادی صفت تھی ۔ پریشانی کے عالم میں 
لوگ نجوسیوں اور جوئشیوں سے بھی رجوع کرے تھے ۔'اسب رس۶“ ے چھوۓ پڑے 
اور باپ بیٹۓے کے تعلقات پر بھی روشنی پڑت ہے ۔بھلے برے کی نیز کے سلسلے میں یك 
بتایا گیا ہے کہ اگر آدسی آپ بھلا ے تو دنیا بھی بھلی سے ۔ گدائی کو ایک لعنے 
بنا کیا کے اون کذاؤن میں وہ لوک ڈیل تر بے کے بی ا وت 
ہالاۓ طاق رکو کر مانگۓ ہیں ۔ راز داری کو بھی اس تجذہب میں بڑی اہعہت 


َ۴ك 


عاصل ے ۔ لااچ اور ظاہر رسّی کو برا کہا گیا ے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھٹا 
چھونا وس ۔ عشق کی متلف قسوں کی بھی ”سب رس“ میں وضاحت ىک کی سے ۔ 
عشق ےازی کی تین قسمیں ت سلانتی عشق ء ہلاکتی عشق اور ملامتی عشق ۔۔۔۔ 
بتائی گئی ہیں ۔ ید معاشرہ مافوقالفعارت چیزوں هر بھی عقدہ رکھتا ے اور وجہی 
ےے تمثیل کے باوجود جگہ جگہ ان سے کام لیا ے ۔ یم بھی معلوم ہوتا سے کم 
سد اور عورت کے جنسی تعلق کا اظہار اس معاشرے میں معیوب نُریں تھا ۔ 
نطب مشٹری؛4 میں ی تطتِ و نشتزی کے اوعال کی ہو تصویرکھینچی گی ہے 
وہ اپنے حسن بیان کے اعتبار ہے ۓ شال و منفرد ے ۔ سپ وس؟' میں بھی 
وسال کو اپنۓ خصوص رنگ کے ساتھ وجٍھی نے :آبھارا ے ۔ 
تارحی اعتبار ے ''سب زس“ کی اہمیت ذوہری سے ٤‏ اولا”ی۔ہ کہ ٭ 'غخالص 
اور ے سیل“ ممثیل کے احاظ ہے ہمیشہ کی طرح یہ آج بھی مئرد لے ے ٹاتیا یك کم 
سب رس۶ ارد نشن کا لا ٥۶‏ ٥؛دی'؟‏ کارناتں ے ۔ اگر اس کی نثر كیا مقابلہ جام 
کی ” کامۃ الحقالق“' ے کیا جاۓ تو یں بات سامتے آق ے کم "سب رسص؟“ کا 
الوب بیان اد و علی اسلوب کے داٹرے می آتا ے اور '' کاعتالحتائق'' کی نثر اس 
نت لے خلت لے اد ای سی اتا سصزف اولیت نی وج نے ے ۶ل غالحقائن'' 
میں ٹوۓ بھرۓ انداز میں مصوص صوفیانہ غیالات کو بیان کیا گیا رے جب کہ 
”سب وس'' میں قرونِ وسعابی کے اس عال گیر قصے کو موضوع_ نکر بنایا گیا ے جو 
اُس وقت يی ساری سہّذب دنیا میں مقبول و معروف تھا ۔ اس کے علاوء سب رس 
ی زبان اپے لۓے لسائی وّدیی عناصر کہ استزاج سد بی ے جو اس آدور میں 
ایک پالکل نی چیڑز ے اور جس کے سرے فسانہٴ عجائپب ‏ طلسم ہوشربا افەر 
نسائہٴ آزاد ى ثثر ے مےۓ ہوۓ ہیں ۔ اس نۓے اظہار بیان ہر غود وجہی ےۓ بھی 
اظہار افتخار کیا ے اور اپنے اسلوب کی یہ خوی بتافق ے کہ اس میں نظم اور نثٹر 
کی غصوصیات کو گھلا ملا کر ایک ابی لطافت اور ایک نبٔی ادا پیدای کئی ے ۔ 
یہ لی آواز ے جو اسلوبِ بیان اور طرز ادا کو ےٴ'ص اہعیت دے رہی ے ۔ اب 
سے بہلے تثر کا متصد صرف و عض عوام تک اپٹی بات پہنچانا تھا۔ اس ہیں الوب 
کی کوئی اہعیت نہیں تھی۔لیکن ”سب رس'' ہیں اسلوب کو بنیادی اہمیت دی گی 
ے ۔ دیکھے وجچی ہم سے کیا کہ رہا ے ٠‏ 
”آج لگن اس جہان میں ء ہندوستان میں ء بندی زبان ۔وں ہ اس لطافت ء 
اس چھنداں سوں ؛ نظم ہور ٹرلا کر : گلا کر نہیں بولیا ۔ اس بات کوں ؛ 


۴٣٣ 


اس بات کوں ؛ ووں کوئی آب حیات میں نہیں گھولیا ؛ یوں غیب کا علم 
لی کھوئیا “٤‏ 
سب رس کی نثر پر فارسی کا اثر صرف الفاظ و عاورات تک محدود نہیں ے 
ہلکہ اس کے اسلوب ء؛ لہجے اور صرق چلو پر چھایا ہوا ے ۔ وجہی کا کارناتہ یہ ے 
٣‏ وہ فارسی الوب کو اس طور پر اُردو نثر میں ڈھال لیتا ے کہ ادبی نثر نم صرف 
ایک لئۓ ادی الوب ے آغنا ہو جای ے بلک یں اسلوب آیندہ دور کے نثر نگاروں 
کہ لیے بھی ایک سعیار بن جاتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو اس دور میں نارسی زبان 
کا اٹثر وہ حقیقی ار تھا جس ےۓے !ا دکئی٤‏ کو اٹر ٢٤,‏ اور پھر 'اردو بنا دیا ۔ یہ 
ایک پہاڑ کام تھا ہے اس دور میں سر کرنا جوۓے شیر لاۓے ے کم نب تھا۔ 
وجبی ۓے یہ کام شعوری طور ہر ابام دیا اور ہس بتایا کہ ٠‏ 
”فرہاد ہو کر ؛ دونوں جہان ے آزاد ہو کر ؛ ذائش کے تیشے سوں 
ہاژاں !لٹایا تو یو شہریں پایا تو یو ”نوی باٹ“ پیدا ہوئی تو اس باٹ 
آپا ۔ نادانانں ایی ہاٹاں میں یر ى ایک ہاٹ کر جاۓ ٤‏ ولے یو باٹؤ کیوں 
کاڑے کس وضع سوںن نکلی ؛ نت یں سمجھے ا مہقت نی ہچاے رر 
وجھی ے ”سب رس“ لکھی تو اس کے سامے کم از کم فارسی کے دو 
اسالیبِ بیان ضرور تھے ؟ ایک "ملا” ظہوری کا اسلوبِ نثر اور دوسرا خود فتاعی 
کہ ''قصہٴ حسن و دل؟؛ کا مسجم و مقفقی اسلوب ۔ اٹھی اسالیب کی مدد ے اُس 
نے ''سب رس“ کے اسلوب کی ”وی ہاٹ'“ پیدا ک اور قد اُردو نثر کو ایک 
ہی جست میں کی بنزلیں طے کرا دیں ۔ اسی لیے زبان و بیان کی تبدبلی کے اعتبار 
ہے ''سب رس“ اردو نر کی تار میں ایک واقعے اور ایک اہم سوڑ کی حیثیت 
رکھی ہے ۔ 
جس معاشرت اور کِلچر میں ”'سب رس لکھی گی وہ شاعرانہ کاچر تھا ۔ ہر 
وە بات جو آج نثر میں زیادہ ہپتر و مؤئر طریقے ہے بیان کی جا سکتی ے ؛ اُس 
زماے میں شاعری کی زبان ہی میں مقبول و مؤئر ہو سکّی تھی ۔ ابوالفضل اور 
سا2" ظہوری کی نثر اسی کاچر کا اظہار تھی۔ غاقانی ء انوری اور قآئی کے قصابد اسی 
کلچر کی آنکھ کا اور تھے ۔ مقاىاتِ بدیعی ء مقانىات حریری ؛ مقاناتِ حمیدی :؛ تار 
وصاف اور رۂ نادرہ جیسی کتاریں نصاب میں شامل تھیں اور اس ناب کے ذریبعے 
تعلٍم ہاے والا معاشرہ ان تصائیف کو اسلوبِ بیان کا کال نمونہ سمجھتا تھا ۔ 
رلگیٹی اور رنگیں بیائی اس اسلوب کی منمایاں خصوصیات تھیں ۔ چی شاعرائہ مزاج ؛ 
بھی رنگینی اور رنگیں بیانی ”سب رس'' کے طرز کی بھی چان ہیں ۔ اردو نثر میں یہ 


۳٢٢| 


اسلوب, بیان اس بات کی علامت ے کہ دکئی ػذیب اب پندوی روایت کو ٹرک 
کر کے اس فارسی رلگ و آہنگ ے مل کر ایک ہو جانا چاہی ے جو اس دور 
میں سارے مغليں ہندوستان میں جاری و ساری تھا ۔ سب رس کی ئن ؟'دکٹیت'' 
کے بند قلعے کو توڑ کر باہر نکلنے کی غواہش کا بھرہور اظہار ے ۔ اس بات کی 
وضاعت کے لیے کم رلگینی ء ونگیں بیائی اور نظم و نٹر کو گھلا ملا کر ایک 
کرتۓ کے کیا معن٘ی ہیں ”سب رس“ کو کہوی سے کھول کر پڑھ لیجے ؛ آپ کو 
یع پر جگہ نظر آۓ گی؟ سیر ہار دیکھے ۔ ملا" وجہی یہاں شہزادی حسن 
کے شہر دلدار کا نقشہ پیش کرتا ے 

۷التعت کی رو یں اف و لی ہیاک ودرے 

کہ بہشت اس باغ کے رشک ے داغ ے۔ جس کے پھول دیکھتے 

جیو آوے ء اس باغ کوں بہشت ے کیوں لەبیە دیا جاوے ۔ صحن اس کا 

موتیاں سوں بھریا جوں تاریاں سوں گگن ؛ بہشت اس کہ ایک باغ 2 

کوۓ کا چىن ۔ ملایک آرزو دھرے ہیں اس باغ میں آۓ ؛ حوراں ترمٹیاں 

ہیں اس باغ کے بھول کا طّرہ لاۓ ۔ 

نیک 
بلہل ہو کر نالے بھرے چۓ چمن سبراب ہو 
پھولاں کے خاطر جا پڑے کانٹیاں اہر ے تاب ہو 

یجنوں لیلٰی نالیا ء اس کوں ٴبھوت سنبھالیا ۔ آخر دبوائم ہوا اس باغ 

کہ پھولاں باس کے ؛ فرہاد کوہ میں آہ بھرتا ہے اجنوں اس باغ کے 

شمریں "بھلاں کے اس ے ۔ زلیخا جو پھرقی تھی یوسف کے آس پاس ؛ 

سو اس باغ کی پائی تھی باس : 

بہت 
جدھر تدھر بھی حسن ے جو دل پہلاتا ے 
کدھر کدھر کی بلا عاشقاں پہ لیاتا ے 
اس اقتباس میں کثرت ے صاعتیں استعال ہوٹی ہیں ۔ تشبید و استعارہ کے 





ر۔ سب رس: از ملا" وجّھی + سر تّبہ عبدالحق ؛ ض یہ ء مطبوعہ انجن ترق اُردو 
پا کستان ؛ کراچی ۹۵۳ ۱ع ۔ 


67۳ 


علاوہ تلمیحات و کنابات بھی استعال میں آۓ ہیں ۔ یہاں نثر مین وہی رنگ نظر 

آ رہا ے جو وجہی ۓ نظم میں استعال کیا ہے ۔ اس ''بیان؟؟ کا مقابلہ :اس 

قطمء“ گم۔تان کی تصویر ے کیجے جس کا رلگ بھرا نہ و ہی نے 

مشتری'۶“ ہی کھہنچا ے تو حسن بیان اور مزاج میں کوئی فرق نظر یں 

آے گا۔ نان نظم آو نشر گے ناج اک تموھات تم وھ عبارت 

کے ذریے ناززوں کا التزام بھی نظم کی طرح کیا گیا ے اور یہی وه ”هد“ 
سز وَجھی نظم وثثر کو ملا کر ایک کرے کا عمل کہتا ےے 


قرونِ وسطیٰ کے اس ذور می شاعرآالہ + ڈنیا کے سارے ادبیات میس مقول 


ا طب 


لوی ۔ عری فارسی اآدب میں بھی اعی قم کق عم یا روج تھا اور انکرفزی و 
فرانسیسی ئثر میں بھی ۔ عہد ایلزبتھ میں ؛ اور چی ملا" وجہی کا زالہ ے ء 
اس قسم کی نثر کے ہموے لائلی []) کی کتاب ٥‏ امن میں اور سعڈق 
(*5140) کی کتاب آر کیڈیا (۵[413ء۲ھ۸) ہی ہلتے بی ۔ لائلی گی ن۲ثر ایک قسم 
کی مقنقٌی نثر ے اور سڈنی کی تثر میں حد ہے زیادہ رنگیں بیای ے ۔ ”سب رس“ 
کی نثر مقفی بھی ے اور رنگین بھی ۔ یہ بات واضح رے کہ چودھریں پندرھوبں 
یدی عسوی تک ورپ يک نظم و نثر میں وہ سارے استعارات : گنایات ؛ تلیعات 
زندہ و باق تھے جو تی دور کے ساتھ ازکار رت ہوۓ چلے گئۓے اور اب تیزی 
کے ساتھ مشرق کے ادبیات ے بھی غارج ہو کر سی رے ہیں ۔ اس لے اس نر 
ے لطف اندوز ہوۓ کے لیے جہاں قدجِ الفاظ ی 'شد“بد ضروری ے : وہانں ان 
یبی عوامل اور غخصوص طرز احساس کو بھی پیشر ز نظر رکھنا قروری ے جس 
ژتر اثر ”ےب رس“ اور اس نوع کی دوسری تصالیف :سم نثر ظہوری ء 
انشاغ اہوالفضل اور فسائہ* عجائپ وعود ہیں آئی ۔ 
وحپی ےۓ یس رلگیٹی جہاں شاعرائم زبان کے استعال ہے پیدا ق ے ؛ وہاں 
منفی و سجّمع عبارت ے بھی اس کے حسن و دلکشی میں اغائه کیا ے ۔ یە 
سارا قن شعوری غن ے اور اس کا تعلق ان آرائشی فون سے گہرا ہے جن کے 
ممرے ہم غطتّاطی ؛ بیل 'وٹوں اور نقش و نگار یق صصورت میں سسل|ا:نوں کے 
فن_ تعمبر میں دیکھتے ہیں ۔ ”سب رسص؟ میں فارسی نثر کے برخلاف جملے چھوۓے 
چھوۓ ہیں اور اس کا سبب وہ آپنگ ے جو قائے کے ذریعے وجہی پڑھنے یا 





١۔‏ قطب مشتری : از ملا وچجھی ء سرتذبد عبدالحق ؛ ضس ,رھ ۔ وی ء مطبوعد 
افہمن ٹرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۴ 0'“؟" 


ستنے والے کے اندر پیدا کرنا چاہتا ے ۔ جعلے اگر طوبل ہوتے تو قانیے ے پیدا 
ہوۓ والا احساس آپنگ ؛ فاصلے کے سبب ء کمزور پڑ جاتاے اعی لیے جملے 
چھوۓ ہیں اور ان کے اندر بات چیت کا سا لہجە در آیا ے ۔ یہ طرزژ ‏ اویامعۓ؟' 
سے آ زیادہ ان کرۓ ““ کے لیے نوزوت ےا اس /بات کی وضغاعت کے لے ایک 
مثال لیجے ۔ وجہی عقل کے موضوع پر روشنی ڈال رہا ے ٠‏ 
“'عقل نور ے ء عقل کی دوڑ بہوت دور سے ۔ عقل ہے تو آدمی کہواۓ؛ 
عقل ہے تو خدا کون پاے ۔ عقل اچھے آو نمی ڑ کرۓ ء برا اور ہل 
جاے ء عقل اچھے تو اہسکوں ہور ؛دسرے کوں بجھاۓ ۔ عقل ے 
مر ٦‏ عقل' کۓۓ یر ۔ عقل نے بادشاء عقل نے اوزیرے عقل ۓ دنا ء 
عقل ے دولت ؛ عقل ے چایٰ سلطالاں ىی'سلطدت ۔ غفل کے ہیا سے 
ہو عالم کھڑیا ٭ جس میں 'بووت عقل وو 'بھوّت بڑا ‏ عقل سوں چاتٹی 
غدا کی خدائى ہ جتی عل اتی بڑائی ۔ غقل بغیر دل کموں وو نہیں ؛ 
غقل کوں غدا کپنا بی کچە دور نہیں ۔ ذات ذات ےۓ صفات ے ؛ ذات 
ے جو کچس نکلیا سو ٍى ذات ے ۔ جوں آفتاب ہور اس کا ئور ؛ اگر 
آفتایچم تا اچھے تو نور کیوں ہوۓ مشہور ۔ اگر آفتاوچہ میاۓ نے 
جاوے ؛ ئور آفتاب نے نکلیا تھا سو ہی آفتابیچد میں ساوے ۔ سور کوں 
نور کنۓ ہیں ء نور ے تو سور کّتے ہیں ۔ نواۓ آفتاب سے نیں تو آفتاب 
کو آفتاب کون كتتا ء اثر تے شراب سے ہیں تو شراب کوں شراب کون 
کنتا ۔ پاس ے پھول نے شرف پایا ء باس تۓے بھول بپھول کہوایا ۔ 
جوت ے جوہر نے پایا مول ؛ معنے ے میٹھا لگتا بول _* 
یء طرز ادا ساری کتاب میں عام ہے ۔ لفظوں گی ترتیب بالکل اسی طرح 
قانیے کے زیر اثر ہے جس طرح شعر میں ہوتی ہے ۔ آہنگ کا احساس بھی لەناوں 
کی ترلیب کو متاثر کر رپا ے ۔ اگر قانیے کا الٹزام لە رکھا چاتا تو اس جملے 
میں ”عقل سوں چلی خدا کی خدائی ؛ جعنی عقل اتی بڑائی“ الفاظ کی یہ ترتیے 
بھی باق نہ ربی ۔ یم اتام ”سب رس؟' کی پر سطر پر جملے میں موجود ے ۔ 
''سب رس'' میں دکئی زبان اُسی طرح بدلی ہوئی حسوس ووق ہے جس طرح 
محمود و لیروز کہ کلام میں شاعری کی زبان ايک نئے تال میل کا پتا دے رہی 
ے ؛ جس میں فارسی رنگ و آپنگ ء اسلوب و الہجد ایک نی زندگی اور شعور کا 
پتا دے رہا ہے ۔ وجہی ےۓ اس عمل ہے دکنی اردو کو شال کی اردو ے 
ملاۓ کی شعوری کوئش کی اور اسی لے اس زبان کو ”'زبانِ ہندوستان؛ٴ کا نام 


۴٣۴ 


دیا ۔ یہ زبان اُردوے معاثی نہیں ے اور ”'ریفتہ“' کے وجود میں آۓ ے بر۔وں 
پہلے لکھی گئی ہے ء مگر دکنی نئر کو ”رختہ“ کے راستے پر بہت دور ۶ ے 
جاۓ یىی ایک یادکاز اور قابل عیز کوٹ ےا کی اد ۲ شید 
انگریزی ہے مقابله کیا جاۓے تو وہ اس سے ے حد ختاف :ظر آےۓ کی مگر وجہی 
کی زہان ول ک زبان سے بہت ژیادہ دور نہیں ہے ۔ اگر مڈل انکاش کے چوسر کو 
الگریزی زبان کا 'نوجد کہا جا سکتا ے تو پھر وجہی کو اردو کی ادی ام کا 
موجد کہۓ میں کوئی چیڑ مائع نہیں سے ۔ سمجتع و مقفٔی عبارت کی ونگیئی ء طرز. 
ادا کی ادہی سطح ء؛ فارسی طرز احساس و اسلوب کا رنگ و آپنگ ؛ اردو نثر کو 
”ہے لثر ظہوری؟' اور '٭قصبٴ حسن و دل' کی سطح پر لاۓ کی کوژش کے علاوہ 
وجہی کی یہ منفرذ غصوصیت بھی قابل ذکر ے کس اس ہے ؟'قطب مختری'' 
میں نظم کو اور ”سب رس“ میں نر کو بی لطافت اور نئے چھند ے استعال 
کیا ے ۔ قدیج "دور میں یہ دو کام اس ہے پہلے ء اس اندازے اور اس کن پر اب 
تک کسی ۓ اغجام نہیں دے تھے ء اور اگر دے بھی تھے نو کم نز کم ؛ە ہم 


کو و ہے 


پانہواں ہاب 


فارسی روایت ک توسیع 
۱٦١٢ ۵(‏ ع٢٥٦۱ع)‏ 


تملا" وجہی نے ء آپ کو یاد ہوگا ؛ انی مشہور [ماله نثری تصبنیف 
”سب رس“ عبداللہ قطب شاہ کی فرہمالش ہر لکھی تھی ۔ عبدالقہ قطب شاہ اہنے 
نانا چد قلی تقطب شاہ (م ۔ ۰٢٢‏ ١ھ‏ و+رع) کی وفات کے تین سال بعد پیدا ہوا 
اور ن۳۵ ۱ھ/ نوع میں بارہ سال کی عمر میں تخت سلطنت پر بیٹھا ۔ دولوں ک 
قرییت ایک ہی انداز ہر ہوئی تھی ۔ دونوں پری جالوں کی صحبت میں داثر عیش 
دینے کے عادی تھے ۔ دولوں کی تعلم کا معقول انتظام کیا گیا تھا ۔ دونوں موسیقی 
اور شاءری ہے نطری لگا رکھتے تھے ۔ اہل علم اور اربابِ پر یک سربرسّی آن 
گی گُھنی میں پڑی تھی ۔ دونوں عورت اور شراب کے رسیا تھے ۔ شعر اور 
راگ رنگ کے دلدادہ تھے ۔ رسوم اور تقاریبِ مذہبی و غیر مذہبی کو دھوم دعام 
سے سناۓ کو دل ہے پسند کرتے تھے ۔ عبداللہ کے والد سلطان مد قطب شاء 
زی رھ--یب ۳ھ/روورعے۱۹۰۸ع) کے دور حکوست میں یہ سب چیڑیں 
موقوف کر دی گی تھیں ۔ مزاج و تربیت کی اسی سٹاسبت کی وج سے عبدالہ ے 
نے نانا سلطان چد ةلی قطب شاہ کے نفثر قدم پر چلنے کی کوششی کی اور دیکھتے 
ہی دیکھے سلطنتِ گولکنڈا میں وبی ماحول پیدا ہوگیا ۔ غواصی ۓ ”'طوطی امہ“ 
ہیں لکھا : 

کہیں یوں ہب حق, علی وی کب پھر جگ میں آیا گد ٹلی 
اور یہ بھی لکھا : 
سخارت ہیں جو دیکھتا ہوں تجے سو ىجّ باج نئیں کوئی دستا مجے 
ترا لطفے اے شاه عاللِ صفإت ‏ دے غاص ہور عام پر ایک دھات 


اس 


٭ مم 


ٹوے تھے پنںند سو بر کر نکل آاے ٹج "ور میں یر کر 
دیا جیو پھر راگ ہفر رنگ کوں کیا مور عینیاں ہو کے ژنگ کوں 
دیارے مک8 مک کے عغضم -"' سے ثبرں تہ ےت تھ 
عبداللہ کی شکل میں مد لی ے دوبارہ مِئم ضرور لیا تھا لیکن بدقست بھی 
ایسا کہ اپنی ہی زندگی میں سپ کچھ گوا دھا ۔ پید! ہو تو وہ شابی کتب عاله 
جل کر ماگ ہو گیا جس کی بنیاد دسویں صدی ہجری کے تقریباً وسط میں مجد قلی 
کے وند ایراہیم قطب شاہ نے رکھی تھی ۔ نجومیوں ۓ پیش کوئی کی کم بجہ 
باپ کے لے بد شگون ے ۔ بارہ سال ے پہلے باپ کو بجچے کی صورت نہیں دیکھٹی 
چاہیے ورلہ جان کا غطرہ ے ۔ میر قطب الدین نئعمت اللہ ء سرڑزا شہرستافنی ء 
خواجم عظفر علی ؛ مولانا عمین یکے بعد دیگرے اتالیق مترر ہووۓ اور ال کو 
یارےۓے ہو گئۓے ۔ بارہ سال کا ہوا تو جن منایا گیا ۔ بادشاہ ۓے لاڈلے یۓ کو 
عل میں ہلایا اور کچھ عرسے بعد جواں سال باپ بھی وفات پا گیا ۔ تخت اشین ہوا 
تو اسی سال ملک عنبر سر گیا ۔ ے۰۳ ۱ ہارےہ رع میں بیجاپوار کا ابراہم عادل شاہ 
ثائی جگت گُرو بھی وفات پا گیا ۔ ملک عنبر اور جگت گُرو کی وفات ۓ دکن 
کے سیاسی توازن کو خراب کر دیا اور مغلوں کی بن آئی ۔ رفتہ رفتہ سلطنٹ بھی 
تم ہو کئی اور جم موم ۱ع میں ۔غلوں ےۓے حملے اور اھر ''صلح ٹایں؟4 
ے رہی سہی کسر بھی پوری کر دی ۔ آب بادشاہت بھی ام ىی رہ گی تھی لیکن 
ساہر و شاکر اتا کہ صاح ناہے کے بعد ”مت باامغیر والسعادة'4“ کی ہر بنوا پی 

اور داد عیش دیتے ہوۓ زلدگی کے دن پٹستے کھیلتے گزارۓ لگا : 

بو'دنیا دو ذت کی ے مہاں ؛ اے کچ ٹھیر لیں 

دل نہ باندھ اس سات توں غوش حال رہ یان غم ئہ کھا 


''غعم ئە کھا“' کی ردیف میں یہ ہوری غزل عبداللہ قطب شاہ کے خصوص مزاج 


کی طرف اشارہ کرق ہے ۔ بابر ۓ کہا تھا کہ ”بابر بعیش کوش کہ عالم 
دوہارہ نیسمت''! ۔ باہر و غمر خیام کی طرح عبداب بھی اسی کا قائل تیا۔ اس کا 
اظہار وہ اہی شاعری ہیں بار بار کرتا ے : 

سکھی آمل کے تل تل ذوق کر لیں دیا میں کوئی ئئیں ‏ آیا دوبارا 





١۔‏ یە مصرع ابوالقاسم سزا باہر کا سے جو ہیر الدین باہر کا چچا تھاء لیکن فرشتہ 
. ۓ اے ظہبر الدین باہر ے مٹسوب کیا ے جو صحیح ہی سے (جعیل جالہی) 


ۓ۴۳۰۹ 


ساری شاعری اسی انداز, نظر ی ترجان ے ۔ اُس کی شاعری میں شوغیاں ہیں ؛ 
وصل ہے ؛ چلبلاہپٹیں ہیں ء چھیڑ چھاڑ اور راگ رنگ سے ۔ ہجر اور ناکامی کا 
دور دور پتا نہیں چلتا ۔ عبداللہ قطب شاہ کى شاعری اُس کی زندیی کی عکاسی کرق 
ے ۔ جیسے اس کی زندگی فکر اور تجررے کی گہرائی سے غا یىی تھی اسی طرح اس ی 
شاعری بھی اسی رنگ ڈھنگ کا اظہار کرقی ے ۔ سیدغہ سادے سامتے کے 
جذبات ء سیدۓ سادے الفاظ میں پیش کر دے گے ہیں ۔ ان میں تبرے کی 
مہ داری اور جذبات کی گہرائی بالکل نہیں ے ؟ مثاو یہ چند اشعار دیکھے جو عبداللہ 
کی شاعری کے مزاج کی ترجانی کرے ہیں : 

چیں جج ررپ کے مجنوں ہو پھرے 

جو ہوۓ آج کوں شید و دارا 

لٹکتے آج بھولاں کے پچەمن میں 

ناما ٢‏ ہاتھ ہشن ال بات صضمكستا 

ہوا کا وقٹت ہے خوش اس؛۔ہوا میں 

ضراعی 'ہور "+, پان ' حا گنا 

یاری لی ے پیاری تاری توں سیج آنا 

بھانا توں بھوت كکرق ٹو کیوں تو دل کو بھانا 

پان ”قاع :کزے لے دن ہو :کر کئے: سپبل 

آناں ہے کے ٹک کیٹا کرے گی نانا 

ترے ہونٹاں اےغ سٹھے ہیں سوہن 

کب اہاوج اس انگے لگتا ے کھارا 

ششوق وہی جو جس کے ہکھ تھی 

غخورشید جال وام لیعا 

روزے کھلیں پیاری لیاری پرم پیالا 

جوبن بب ہات سٹے کرتا ے ہن الالا 

_شبر ہے شراب موہن غرما سو تیرے آدھراں 

کھولیا ہوں آج روزہ سیئے سوں بج کو لالا 
شراب ؛ پیالا ء محبت کا رس ؛ وصل ء عورت کے انگ الگ ے لطف ولڈت اندوژڑی 
اس کی شاعری کے موضوعات ہیی ۔ ج٭ہ کچھ ے آج ہی حاصل کر لیا جاۓ ؛ کل 


کی بات ے حاصل سے ؛ 
آج کل کہتے للے لے دیس وعدے پر ولے 
آج کا وعدم لجا ہرگز ٴ“سبا پر توں "نپا 
عبوب کے ہونٹوں کے "نقل کے بغیر پیالے کا بھی لطف ہی ے : 
بج اآدھر کے ”نقل بن ہوتا نہیں پیا ی په جیو 
گرچہ ساق ہات میں پیالا لے کپتا ے جیا 
آب ذرا وصل کی داستان بھی سنے ٠‏ 
سب رات خوش ”سپا تلک یک رنگ اے سجن 
غلوت تام بج سوں سے ے۔جاب تھا 
وو تن ملا لیے تھے (ولے) اس وت پب می 
تموں کھول بول کچ لد سی وقتر خواب تھا 
مل جا ترے خیال میں يوں عو ہوۓ تھے جو 
توں میں کّۓ کی بات کو لە واں جواب تھا 
چنگ ہور رباب مست ہوۓ تھے اپس ہے 
لنت سوں راگ رلگ میں تو ے مساب تھا 
محبوب آۓے تو 'سوۓ ۶ کے لیے آئۓے : خواب میں آۓ تو کیا حاصل ٠‏ 
سجن سوۓے آاں کر سکھی پھر پھر کتا سونا 
اگر سوۓ میں آۓ تو بھی اس سوۓ تھی کیا ہوٹا 
عبداللہ کے ہاں ہار بار ہی موضوعات ساننے آے ہیں ۔ عبوب کا دیدار دوتِ 
جاوید ے ۔ عحبوب کے لور کے آگے سورچ کی تعریف کرۓ ے زبان بید کی 
طرح لرزۓ لگی ے ۔ سرو قد کے ''جوین“ کو دیکھ کر تعجب ہوتا ے کہ 
سنرو پر ہھل کیے آ گۓے ۔باغ کى سی ںکو جاتا ے تو سر و کو دیکھ کر وب یاد 
آ جاتا ے اور وہ سرو ہے لپٹ جاتا ے ۔ یہی لپٹنا لپٹانا اس کی شاعری کا بنیادی 
مرک ے ۔ شاعری شراب و سوسیقی کی طرح لذتِ وصل بڑھاۓ کا ایک عمز ے ۔ 
علی عادل شاہ ثائی شاہی اور نصرت کی غزل کا بھی یہی مزاج ے ۔ ہاشمی بھی 
آنکھیں بند کے اسی رنگ ے لطف لے رے ہیں ۔ عبدالہ کے ہاں بھی عہوب وصل 
کے لے ے قرار نظر آتا ے اور اس کی تعریف میں رطب اللسان ے : 
بن دیکھے یک تل دل مرا عینے سے لیتا پیا 
ہیں جاتی ہوں موہی | شہ من موہن ے کیا کیا 


۹۹م 


گیای کی گن پار کی چنچل چھبیلا نت جواں 
کرتار ابی اوتار کر ایسے نول کوں نیہیا 
بھرے جوبن منے جائی اچھالیا عشق_ طوفاتی 
اہ منج ان بھاۓ 4ہ پانی مگر شہ کُچ کیا ٹونا 
پھر ہوب كػامقصد بھی ہی ے کہ وہ لّت ” دے“4 اور عاشق لذت 0ء 
جوائی وہی ے جو عاشق کوں کام آۓ 
کی عاشق ے جاى یہ عاشئق ؛پارا 
توں عبوب مطلوب ے غظ دینے ہاری 
توں معشثوق عاشق ے :غظ لینے ہارا 
ہو لوچن ء یو جوبن ء یو الاں ء ہو ہوئٹاں 
ہمیں اس کے عاشق یو >۔ق ے ہارا 
ملیا سیج پر بج سوں موہن پیاری 
یی عدقہ عیثاتہ _ سلطان _ یارا 
چد قلی قطب شاہ کم و بیش اپنے سارے مقطعوں میں ”بی صدقے“ کے 
الفاظ استعال کرتا ے ۔ عبدالہ قطب شاہ بھی اپنے مقطعون میں یی التزام کرتا ے ۔ 
عبداقہ بھی ید قلی ہی کی طرح مولود ؛ بسنت ؛ برسات اور دوسری تقریبات کے 
موقع پر اپنے جذبات کا اظہار شاعری میں کرتا ے ۔ ایک خصوصیت عبدالقہ کے 
پاں یں ممایاںٴ ے کہ وہ صنعت, ایام کا استعال کرتا ہے ۔ اوہر دی ہوئی مثالوں 
میں کی شعر ایسے ہیں جن میں ایام سے وپی کام لیا جا رہا ے جو شا ی بند میں 
آبرو و حاتم کے "دور میں لیا جاتا ے ۔ اسی کے ساتھ عبدالہ موسیقی کا احساس پیدا 
کرۓے کے لے نفظوں کو سجا کر استعال کرتا ے ۔ بہت سی غزلوں میں صنعتر 
لزوم الا یلزم کا استعمال کیا گیا ے ۔ پر بصرعے میں ہم قافی الفاظ کے استعبال 
ے ایک لے : ایک جھتکار پیدا کر ۓ کی کوشش کی گی ے ۔ عبداللہ کے دیوان 
ہیں غزلی کی غزلں اسی عہنعت میں ماتّی ہیں اور اکثر غزلوں میں ایک ایک 
دو دو شعر اسی مزاج کے حامل ہیں ۔ مثل یں دو شعر دیکھے : 
یو عید ہمن ساجے ؛ ثصرت کے جیں ہاے 
ے جگ کے نی راۓے دن دین ید کا 
صدقے ہی عبدالہ ٹجب کوں ے مدد اللہ 
پنچ تن ہیں گوا بالقہ دن دین_ بد کا 


ہ٭ ے ۴ 


پا یپ شعر دیکھے : 
ہی اے لاإوی _ذدکھی زالاء ہنگام آز ے ”دھپکالا 
ے ستوالا توں ى پالا ہو غوش خالا ئه کر پالا 
رین جاتی ء ئبد لیند آقی ؛ لگا چھاتی منج اے عاق 
کہ کہوای ہوں رنگ راق ہوں میں سا لی تری لال 
یس عمل موسیقی کو شاعری سے ملاۓ کی کوشش ے پیدا ہوا ے ۔عبدال ڈاعری 
کا بھی رسیا تھا اور موسیٹی کا بھی ۔ کیپتے ہیں کد جگت کُرو کی کتاب ئورس کے 
جزاب ہیں ان نے ارک اکب مر و رج تج و جک 
زیادہ لفظوں کو ملا کر ایک صوتی جینکار پیدا کرۓ تک عدود ے تا کہ لفظوں 
کی لے کے احساس ہے ذہن کو متحّْرگ کیا جا سکے ۔ یہ عمل ایک ایسی ہی کیفیت 
کا حامل ہے کە جب شراب کے نشے میں دھت ہو کر پینے والا سوے لگے تو 
موسیقی کو تیز کر دیا جاۓے اور مثہ پر ؟ھنڈے انی کا چھینٹا مارا حاۓ ۔ عبداہ 
اہی غزلوں میں جی عمل کرتا ے ۔ ذرا یہ غزل دیکھے جو اس کی معلوم غزلوں 
میں سب ے تایندہ غزل کہی جا سکی ے : 
چندر کلا تیرا گلا ے ‏ نرتلًا آپہکلا 
سو منج "بھلا کے مبتلا کیا گلا وو ترہلا 
ین میں لا ؛ توں کاجلاء بتا “ہلا نکو گٹھلا 
لٹ اچپلا ہلوں ہلا کہ چللا ے وو ”بلا 
سا "دلا ے 'باؤلا الا با تی ہد 
جو ”مد پلا تنے گلا لیوؤں بھلا کے پنچلا 
درلگ لد لا تہ کر کل کے بل موق ئل آ 
پرت بھلا وتت بلا لے ٢‏ گلا نٹلا 
وو گند گلا را گلا دکھا جلا نی منج رلا 
کلر کوں لا کلا ملا عمل کھلا ند کر کلا 
ترا جلا سو چھلجھلا دے طلا تھے اکٹلا 
توں ے بلا کہ اچپلا ے جل تھلا میں 'غلپلا 





1“ دکی ادپ کى تارخ : از ڈاکٹر خی الدن زؤر؛ ضس وے ؛ اُردو اکیڈمی سٹذھ ‏ 
کراچی جوٹ ۹۹۰ ۱ع ۔ 


إ ے۴۴ 


لبی کے صدقے عبدالقہ کدم کلا سنے کوں لا 

اس میں طبلے کی سی تھاپ اور سارنی کی سی لے لف کا تاثر شرور پردا 
کر رہی ہے لیکن وہ حقیقی موسیقی جو روح میں تر جائۓے بہاں نہیں ملتی ۔ اس 
عمل میں وہ الفاظ کو بگاڑ کر استعمال کرۓ سے بھی دریم نہیں کرتا جسے اسی 
غزل میں تللا (تعالی اہ) یا دوسری غزلوں میں گوشیارہ (گوشوارہ) گلا لا 
(گل لاله) وغیرہ الفاظ ۔ 

بحیثیتِ مجموعی عبداللہ کی شاعری 'لَمّم کی شاعری ے ۔ وہ اُردو ادب کی 
ررایت کو اہی شاعری سے آگے نہیں بڑھاتا ۔ یہ ضرور ے کہ مد قلی قطب شاہ 
(مىس۰+ ھ١‏ وہٌع) کے مقابلے میں اس ى زبان صاف ہو گی ے ۔ زبان و بیان 
پر ء طرز ادا پر ء ذغیرۂ الفاظ پر فارسی زبان و تہذیب کا رنگ گہرا ہو گیا ہے 
لیکن اس کی اصل اہعیت تو علم و ادب ق سربرسی میں پوشیدہ ہے جس کی وج 
ے ایران و توررانں اور روم و شام کے اہل_ کال گولکنڈا میں آ کر جم ہو کی 
اور اپبی تصئیف و تالیف ے علم وادب کے دریا ہہا دے ۔ اکر عبدالہ اس طور پر 
سربرسّی لہ کرتا تو مچد قطب شاء (م ۔ ۵۵/١۰٠٠۵‏ ۱۱۰ع) کے دور حکوست کے 
غخشک ماحول میں تخلیق کی کھیتیاں ہعیش ہعیٹم کے لیے سوکھ کر رہ جاتی ۔ 
لا وجہی ئُم سپ رس؟' لکھتے لے غواسی اہی شاعری کے جوپر اس طرح 
دکھاتا اور لہ فارسی ى مشہور لغت ''برہانر قاطم“ لکھی جاقی ۔ علاسہ ابنر 
خاتون ء "ملا" جال الدین ؛ تملاٴ علی بن طیفور ء مولانا حسین آملی ء ملا“ فتم اللہ 
سمنانی اسی کے دربار ے وابستہ ہیں ۔ ملا“ نظام الدین احمد کی ”'حدیقۃ السلاطین؟“ 
آج بھی اس دورا ستند تاریخی ماخذ ے ۔ ابن_ لشاطی ؛ جنیدی : شاہ راجو ؛ 
سید بلاق ؛ میراں جی خدا تما ء یوسف ء تائب اور بہت ے دوسرے ادیپ و شاعر 
سی 'دور میں داد سخن دے رے ہیں ۔ عبداقہ کے ڈور حکوست کا ماحول 
علم و ادب کے لے عد درجے سازکار تھا ۔ چی عبداق (م ۔ ۱۰۸۲٥/۲ء٦؛ع)‏ ک 
قدر و قیمت ے اور اسی لیے ہم أہے تار ادب میں نظر انداز کرۓ کی غلطی 
نہیں کر سکتے ۔ 

غواصی ء؛ عبداھ کے دربار کا ملک الشعرا تھا اور جیسا کہ ہم وجپی کے 
مطالے میں لکھ آۓ ہیں ؛ ۱۰۱۸ھ/ .رع میں ملا وجہی نے ''نطب مشتری“ 
لکھی تو اس وقت غواسی کی شپرت گرلکنڈا میں اتنی بھیل چکی تھی کہ 


۴٣ ے‎ ۴ 


ود پسند وجہی کو غواسصی کی ذات میں اپنا حریفِ نظر آۓ لا تھا ۔ 'ئطب 
مشتری'' ہیں جہان اس سے ابی شاعرالہ عظمت اور استعداد کے گن گاۓ ہیں 
وہاں غواسی پر واضح الفاظ میں چوٹیں کی ہیں ء 
اگر غوطے لک برس خواص کھاۓ 
تو یک گوہر اس دعات اسولک تد پاۓ 
یو موق نہی وو جو غواص پائی 
یو موق نمی وو جو کس بات آئس 
نت نپچے لد نیچا ےر گن گیان میں 
سو طوطی ماج ایسا ہندوستان میں 
اور جب غواصی ے انی شثنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال“' لکھی اوز وجہی کی 
طرح ابی شاعرائم عظمت کے گیت کائےۓ لو وہان عربقوں ے غاطب ہو کر 
باواز بلند یه بھی کہا کہ ٠‏ 
بجن ے سند کا ہوت رای ہیں 
ذھرئٹہار ہوں موتیانں غاسصسی میں 
جگت جوبری سب میرے پاس آئۓ 
میرے غخاص موتیاں کوں جیو کر لجاۓ 
برا گیان عجب_ شکرمتان ہے 
جو اس تھی بسیٹھها سب پندوستان ے 
جتے ہیں جو طوطی ' ہندوستانٴ کے 
بھکاریە ہی منج شکٹرستان سے 
غواصی سے :جس کے ام کے ساسلے میں تاریٔیں اور خود اس کی تصائیف 
خاموش ہیں ؛ غواصی اور غواص ذو تخلص استمال کے ہی ۔ غوامی یۓ کے 
اعتبار سے سپابی .تھا اور رات کے وقت پہرے پر معمور تھا۔ اس کام ے وہ 'اتنا عاجز 
تھا کہ ایک قصیدۓ ہیں اس ۓ بادشاء ے پرہ داری ہے معاق کی درغواست 
ى تھی : 
پہرسے تھی یں ہہرا مجے تڑنے لیٹ زہرا منے 
کر ىاف ہو پچرا مجے جم راج کر رے راج توں 
اس قصیدے پر غواصی کو لہ رف پہرے ہے معائی مل گئی بلکہ اس کی قسعت کا 
ستارہ بھی چمک اٹھا۔ چند ہی سال ہیں وہ بادشاہ کا معتمد بن گیا اور ملق سیاست 


| ے٣‎ 


و دریاری اسور میں بھی اس کا عصعل دغل پڑھ۔ گیا ۔ ےس ۱۹۴۵/۱ع مہ 
عبدالقہ قطب اہ نے آے بیجاہور کے سغبر ملک خشنود کے بعراہ گولکنڈا کا 
سفقبر بنا کر ووائه کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کس عسرت کے زماۓ میں وجھی ہے 
بھی غواسی کے تعلقات غوثگوار تھے ۔ ایک تصیداے میں اہی اور وجہی ک 
تعریف کر کے بادشاء (چد قطب شاہ) ے سہربائی کی درغواست کی تھی : 
اس دکون کے شاعراں میں بج شہنشاہ کے لزیک 
ے غواسصی ہور وجھی خاعر_ حاضر جواب 
عارقاں ہیں سو کتے ہیں یوں کہ آج اس ”دور میں 
شبر ہیں ہو شعر کے فن ہیں محق بوتراب 
اس ضعیقی ہور پبری وقت پر؛ە اے دستگیر 
سہرباں ہو کچ ہعن دواوں کی جءععیلّت کے باب 
لیکن عبداللہ کا دور حکومت غواصی کے عروج اور شہرت کا "دور ے ۔ کلیات 
کے علاوہ غواصی کی تین مشنویاں ۔۔ مینا ستوئتی ؛ سیف الملوک ہدیع الجال اور 
طوطی نامہ -- شائع ہو چک ہیں ۔ ان کے مطالعے ے ایک پُرگو اور تادرالکلام شاعر 
سامتے آتا ے ۔ عحیثیتِ ,۳ 2 غواصی کی شاعری کي اہمیت بہت زبادہ ے ۔ 
”سیف الماوک بدیع الجال“'' وہ مثنوی ے جس ے بیجاہور میں مث ری نگاری کو 
ئس صرف رواج دیا بلک اس کے رخ اور انداز کا دعارا بھی موڑ دیا ۔ یس مشٹوی اپنے 
دور میں ایک نموئہ اور ایک مثال کی حیثیت رکھٹی تھی ۔ سب سے پہلے مقیعی تے 
ھواسی کی تقلید میں ”پندر بدن و سہیارٴ“ لکھی اور اعنراف کیا کہ : 
تتبتم غواسی کا باندیا ہوں میں سخن عتصر لیا کے ساندیا ہوں می 
ای جا اواب مزا اس حوایل قضین ادا کر را لعدرق نے کیا : 
برے کچہ غواصی تبی کر غیال کیا تازہ باغ_ ”یدیم الٴل؛“ 
1 ( آلٹنر عشق) 
غوئی بیجاپوری ۓ کہا : ۱ 
پھر غواصی قصہٴ سیف الملوک ‏ کھںہ گیا کمر شەر کے فن سے سلوک 
(رباضر ےوثیہد١)‏ 


وہ مخطوطہٴ ا جن ترق اردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


۳ 
عمشرق ۓ کہا : 
غواسی اگر دیکھتا آج کوں موی کے من جل میں ٴڈب لاج سوں 
جے جیب کے دھر صدف اپ سنجھار دذعا کے اگھر جب بی کرنا نثار 
(دیہک پٹنگ١‏ م۱ ہم](. 6۱( 
با تک کہ تیرھویں صعدی میں مسبت نے ”ہار داتئش“ کے اپنے ترزجے 
“'طوطی امہ؛ ۲ میں لکھا : 


غرض کس دو ڈھائی سو سال .تک غواسصی کا نام دکن کے طول و عرض میں 
گونجتا رہا ۔ 


غواصی ى تینوں مشثنویاں فارسی ہے اخذ و ترجمت ہیں ۔ ”مینا ستونتی* کے 
بارے میں غواسصی نے خود لکھاے کم : 
رسالہ ‏ اتھا_ ناری۔۔یو۔ ال _- کیا:نظمد کی یی ۓ بیل 

''سیتا ستونی““ کا سکزی غیال عصعت ؛ حا اور عفت کی اقدار یں جتھی 
کہانی کے روپ میں انسانی کرداروں کی زندگی میں دکھایا گیا سے ۔ مشنوی کی ابتدا 
حسب دستور حمد : نعت وغیرہ ے ہوی ے۔ اس کے بعد بادشاہ بالا کنورکی عسین و 
جیل لڑی چندا ى داستانِ عشق سے جو ایک توجوان چرواے اورک پر عاشعق ہو 
جا ہے اور آے اپنے پاس بلاق ے - لورک کی حسین پیوی میا ے جمر نے وہ 
پڑی محبت کرتا ے گر چندا لورک کو زام کر لی ے اور بھت سا مال و دولت 
لے کر اس کے ساتھ فرار ہو جانی ہے ۔ بادشاہ ینا کے حسن و جال کا عال تن کر 
ایک کی کو اس کے باس بھیچا ے ۔ کی امیدا اون اہی کرھ تا کر ائل حر 
گھر آ. ری ے ۔ ان دولو؛ ے دوسیاز' :نات چیت قصّے کے سکڑی غیال کو ٢گ‏ 
زم ہے کی لی رج نے سد کر ہر وو ہے کر تا وت 
سا می آئی ما ہے کر کی مع بھی کے ود کت 
مینا کو پہلاۓ بھسادے کے لیے کٹنی بہت سی حکایتیں سنای ہے ۔ ان کے جواب 
میں سیٹا اپنے مطلب کی حکایتیں سناقی ے'۔ آفرتار ہار ھک باز کر کی بادشاء 
کے ہاش آتی ہےا۔ کٹنی کی بات سن کر باشاء ود مینا کے گھر جاتا ہے اور 


۔ دیہک پٹنگ: از عشری (قامی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
۔ عوعلي نامہ سنظاوم : (قلمی) ؛ امن آرق اردو پاکكستانِ ؛ کراچی ۔ 


ٹا ے ۳۴ 


چھپ کر کٹشٹی اور مینا کی باتں سنتا ے ۔ میناکی گفتگو سے وہ اتنا متاثر ہوتا ے 
کم ساسٹرے آ کر وہ آے داد دیڑٹا ے اور حکم دبتا سے کم لورک اور چندا کو 
پکڑ کر لایا جاۓ ۔ حب وہ دونوں بادشاہ کے سامنے پیش کے جاےۓ ہیں تو بادشاہ 
لورک کو مینا کے پاس بھجوا دیتا ے ؛ چندا کو سنگسار کرا دیتا ہے اور کی کا 
سر منڈوا کر ء گدے پر سوار کر کے سارے شہر میں پھرواقا ے ۔ قصّے میں کوئی 
واقعیت نہیں ے ۔ ساری کشمکش کا سکز تصّور عصمت ہے جس کی <حھافات مینا 
کا مثا یل کردار کر رہا ے اور جس کو ڈھاۓ کی ک وش میں بادشاہ ؛ جو .ساری 
طاقت کا سکز ے : لگا ہوا ے ۔ آخر میں مینا کی فتح ہوق ے اور مشوی کا 
اغلاق مقصد پورا ہو جاتا ے ۔ مختلف حکابات کے بیان ہے مشوی میں شروع سے 
آغر تک دلچسپی باق رہتی ے اور ساتھ ساتھ دو نقطہہاے نظر ء دو متضاد اعلاق 
قدروں ک توضیح بھی ہوق رتی ے ۔ 

”سینا ستوتی؟' ایک پندوستانی الال قصد! تھا چو ساتویں صدی ہجری میں 
ایک غوامی کہانی کی حیثیت سے مقبول تھا اور جسے قدج ہندی بھاشا ہیں داؤد 
نے ''چنداین“' (و ے ظر۸ ۱۳ع) ہیں فروز شاء تغلق کے ڑہاۓ میں لکھا ارر 
میاں سادھن ۓ ''میٹا ست۶' میں اسی قصے کو موضوع مخن بنایا ۔ ہنگلی زبان میں 
دوات قاضی ے سترھویں صدی عیسوی کے اوائل میں ”ستّی مینا و لور چند رائی؟' 
کے نام ہے اوز حمیدی لۓ فارسی میں ۱ء ۱ ے٦‏ ١ع‏ میں اعصمعت نام“ تۓ ام 
ے اسی تصے کو اپنے طور ہے لکھا ۔ 

سارے دکئی ادب کی طرح اس ثنوی کی بھی یہ خصوصیت قابل ذکر ے 
کہ فارسی قص ےکو سامنے رکھ کرء ترجمە و اغذ کرۓ کے باوجود ء غواصی تۓے 
اے دکنی مزاج اور رنگ روپ میں ڈھال دیا ے ۔ ٹمے کو پڑھتے وقت ؛ ئد 
ماحول اور فضا سے اور نہ کردار و معاشرت ے ء یہ حسوس ہوتا ے کم یس قصہ 
فارسی سے اُردو میں آیا 7ے ۔ ساتھ ساتھ یہ بات بھی دلچسپ ہے کہ کردار ہو 
ہوۓ کے باوجود روح ء مزاج ء معاشرت اور انداز فکر میں سإ|ن ہیں ۔ چندا کو 
سزا دی جاتیق ے تو اے سنگمار کر دیا جاتا ے ۔ مینا عصمت و حیا کے سلسلے 
میں اپنے خیالات کا اظہار کرتی ے تو حسوس ہوتا ے کہ ایک س۔لان عورت 





ر۔ مینا ستوثتی : س‌تػّبە غلام عمر ہاں (قدیم آردو) جلد اول ؛ ضصءہ ؛ مطبوعہ 
حیدرآباد دکن ۔ 


ا ے ۴٣‏ 


ایۓے مذسے عنائد ارر اععررات کے سہارے اپنا ما الضعبر اذا کر ربی ے ۔ میٹا 
اور رن( کتی) ي بات جیت سے امن زماۓ کے واقعاتی حالات سامنے آۓ ہیں ۔ 
یہ بھی معلوم ہوتا ہے کم اس زماۓے میں عورتوں کا طرز عمل کیا تھا ؟ صذ 
کس طرح سوجتے تھے ؟ وہ کون ے مکر و قریب تھے جو عورآوں میں عام تھے ؟ 
دو یا دو ے زیادہ شادیوں کا عام رواج تھا اور سوکنوں کی لڑائیاں اور جلاپا 
پر گھر میں روزسە کا معمول تھا ۔ حواصی نے موتم و محل کے طابق ان سب 
باتوں کو شنوی میں پیش کیا سے ۔ "دوتی اور مینا کے درمیان بات چیت اور 
مکالموں میں واقعیت کے ساتھ ساتھ نادی اور عیٍّی قدروں کی کشمکش بھی سامنے 
آق سے ۔ غواسی ۓ ہر جگہ ژبال و بیان کو کرداروں کی مٹاسبت ے استمال 
کیا ے ۔ جہاں میٹا اور دوتی کے درمیان بات چیت ہوق ہے وہاں دکن کی عورتوں 
بابحاورہ زبان ے اظہار کے روپ کو سنوارا ے ۔ دوق کہمتی ے ء 
بتا کیوں تو گّوال پر سن دھری 
بتا کیوں ترا جان اس پر کری 
تو آغر ہے گلدی جم کھوئینگ 
"برا کها 'برے گود می سولتٹق 
بل۔ں گڑ گڑزاوے گرجنے می 
یکیلیٰ سینا ابھٹ مرے کانیئ 
تیے بزلتے گنج پکتا سے سینا 
تو آپ بهاوق ہے تجے کیا کا 
دیکھو پیل بھیٹساں کوں شیرق سثا 
بغیر گھالس ان کوٹ دہ لاک آمٹیا 
مشہور بات ے جل سی سنگ لب ہاۓ 
سبی علتاں جاۓے ء عادت لص جاۓ 
پس سن کر مینا جواب دبٹی ہے : 
تا سی ہر اہر کی ری ١‏ :کی پرمن مان اتی خان کی 
دغا دینے منگی ے کی چھنال سی اپنے ست کوں جو رکھنا سنبھال 
میں سمجی ؛ توں کےتیق مکر_ زناں بڑی بھار کی سوں ے ملنا ٹا 
اپیں دا ہو کر سو کرق کر ٹکر ہیں زبر ہور زہر میں شکر 
پادشاء جب سینا ے بات کرتا ے تو اس کا لہجہ اور الدا زگفتگو الگ ے ۔ چند 


لا ے۴۴ 


اور لورگ بات کرتے ہیں تو ان کا اسلوب گفتار الگ ے ۔ 'مینا ستوتتی““' میں 
لہجوں کا تنوع خاص طور ہر قابل توجہ ہے ۔ زبان کی قدامت ۓے اس موی کے 
حسن کو ہم ہے چھین لیا ے لیکن قدیج ژبان و بیان کی واقفیت کے ساتھ اے بڑھا 
جاے قو اس میں رواتی ؛ شبریٹی اور اثر آفرینی کا آج بھی احساس ہوتا ے ۔ 

کے کپ غائا - فاراگ: ے نہیں ےج ابق بعرے معای ہڑتا 
ے ء ‏ 'سیف الملوک بدیع الجال؟؟' سلطان ید تطب شاہ (.۲, ھ-جم,ًم/ 
ع۹۰۵ ۱ع) کے زمائبٴ حیات میں لکھی گی ے ؛ 

سو سلطاں بد قطب شاہ گبھیر جگ ادھار ے ہور جگ دستگر 

لیکن بادشاہ کے مزاج کے باعث یہ پیش نہ کی جا سی اور ۳۵ ۱ھ]ن وع میں 
جب اس کا انتقال ہوا تو غواصی ۓ چند شعر حذف کر کے او چند کا اضافہ 
کرکے اے عبداللہ قطب شاہ کے حضور میں پیش کر دیا ۔ غواصی نۓ اس مشٹنوی 
کا سلہ تصنیف اس شعر ہیں : 

برس یک ہزار پور پنجچ تیس میں کیا غتم بیو نظم دن تیسںس میں 
۴۵, ۱ھ بتایا ے جسے اُس نے تیس دن میں مکمل کیا ۔ لیکن اس مٹنوری کے کچھ 
اسخوں میں سد تصنیف ن ٢٠ھ‏ :اور ے۔ رھ؟ بھی ملتا ے جو شواہد کی روشنی 
میں غلط معلوم نہیں ہوتا ۔ 

''سیف العلوک ہدیع الجال* کسی فارسی شثنوی کا ترجمم نہیں ے بلکم 
اس کا قصم ”الف لیلہ“' ے اعغذ کیا گیا ے اور غواسی کے اے اپنے انداز میں 
لظم کیا حاید ہنا ڈیا ہے :3 از یا٤‏ ہیں .'بادشاء ید بن سبالک ' اور 
تاجر حسن''' کے تحت سیف الملوک ہدیع الجال““ کا قصہ بیان کیا گیا ے جو 
ےدے دیس رات سے شروع ہوتا ے اور ہےے وٴں رات پر ختم ہوتا ے ۔ غواصی 
قى ”سیف الملوک بدیع الجال؟' کا قصہ اور اس کے کردار وہی ہیں جو الف لیلہ 
میں ملتے ہیں اور غواصی ے جہاں اس میں تبدیلی کی ے ء اس ے قصے میں آور 





ر۔ وغاحی فہرست خطوطات کب غالہ' سالار جنگ : ض چرن ۔ 
ػ۔ مقدمہ' کلیات غخواصی : سرتبہ چد بن عمرء ص پر ادارۂ ادبیاتِ اُردوء 
حیدر آباد دکن ۹4ء ۔ 
٣‏ ترجد' الف لیلد و لیله : از ڈاکٹر ابوالحسن مثخصور احمد س‌حوم ؛ جلد پنجم ؛ 
1 جج ےج۲٢‏ (انہمن ترق اُردو پند ذہلی 6)۵( اور جلد ششم ؛ 
ا إ گۓے *٭ 


سے جم 


نطری بن پیدا ہو گیا ے ؟ ثل7 الف لیلہ میں یہ بیان. کیا گیا ۓے کہ جب 
سیف الملوگ جنڈوں کے بادشاہ ملک ارزق کے بیٹے کو ہلاک کر کے سرائنیپ کی 
شہزادی دولت خاتون کو ء جو اس یی قید میں تھی ؛ آزاد کرا کے طول ۔فر کے 
بعد سرالدیپ پہنچتا ے اور دولت غاتون کو اس کے با کے عبرد کرکے اس 
شہر کے کی کوچوں کی سیر کو نکلتا ے اور اس کی نظر ایک جوان١‏ پر پڑق 
ہے جو ساعد ے مشابب ے ء تو وہ اپنے نوکروں سے اے عحل ہیں لے جاۓ 
کہ لیے کہتا ے ۔ نوکر آاے قید میں ڈال دیتے ہیں اور سیف الملوک بھی اس 
نوجوان کو بھول جاتا ے ۔ پھر کہی ایک مہینے بعد اے یاد آتا ے جو 
سیف الملوک اور ساعد کی رفاقت ؛ عیت اور ملنے ى نید غواہش کے پیش نظر 
بالگل غیر فطری بات معلوم ہوق ے ۔ غواصی نے قید میں ڈالنے اور ایک مپیۓے 
بعد بلاڑے کے واقعے کر حذف کر دیا ے اور یم دکھایا؟ ے کہ ش۔ہزادہ جلدی 
ے اپنے غل ہیں آتا ے اور ساعد کو بلاتا ے ۔ اس ے تھے ہیں ژیادہ غفطری بن 
پیا ہو گیا ہے ۔ 

جیسا کم ہم نے وجپی کے مطالے میں لکھا ے ؛ قرونِ وسطبٰی کی داستانرں 
کیا ڈھانچا کم و بیش ایک سا ہوتا ے ۔ صرف قعے کی جزئیات میں فرق ہوتا ے ۔ 
وجہی ىق ”فطب ہمشٹری' میں قطاب شاہ مشتری کو خواب میں دیکھ کر عاشق 
ہو جانا ے ۔ غواصی کر ہآں سیف الملوک تصویر دیکھ کر عاشق ہو جاتا ے ۔ 
دونوں عاشقوں میں ے قراری و اضطراب کی اوعیت ایک سی ے ۔ عشق کی آگ 
دونوں کو دنیا جہان میں لے لیے پھری ے اور وہ ہر مصیبت و آفت کا مقابله 
کرے ؟ دیووں ؛ جنّوں اور راکشسوں سے لڑے قطم منازل اور طے ساحل کے بعد 
مٹزل, ساد کو پہنچتے ہیں ۔ یہی عواسل وجہی و غواصی کی شثنویوں میں ام کر 
رے ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ ثنوی ‏ 'سیف الملوک بدیع الجال؟' کی ہیئت ء 
ترٹیپ اور رنگ ڈھنگ کم و بیش وبی ے جو وجہی کی ''قطہب مشتّری' میں ملتا 
سے ۔ اس میں بھی حعد ء نعت ؛ ثقبت اور مدح عبداللہ قطب ٹاہ کے بعد وجہی 
تی ”'قطب مشتری؟“ کی طرح ”در حسب_ حال غود گوید“ کے عنوان کے تحت 
شاعرائه دعوے کے گئۓے ہیں اور اُس چوٹ کا جواب دیا گیا ے ہو وججہی ےے 


رے ترجسد'ٴ الف لیل و لیلد ؛ سض وج ۔جۓےء 
2 سیف الملوک بدیع الجال : ستػّبہ مر سعادت علىی رفری ء صس ۱م ء مطبوعم 
حیدر آباد دکن ۔ 


۹ ے ۳۴ 


غواسی پر کی تھی ۔ وجہی ے قطبٰ اور مشتری کے وصال ک غوب صورث ٹصویٰر 
کھینچی ے ۔ غواصی تۓے بھی تفصیل سے اہے ہبیش کیا ہے ۔ دونوں کے غامے یق 
لوعیت بھی ایک سی ے ۔ ان دونون مٹٹویوں کے تقابلی مطالعے ے یہ بات سامتے 
آتی ے کے غواسصی ہے ”سیف الملوک و بدیمالجال“ وجہی ى ''قطب مشتری“ 
کے جواب میں لکھی ے اور اس میں سی رواوِت کو آگر بڑھایا ے ۔ 
''سیف الملوک ہدیع الجالِ'؛ کی پہلی غخصوصیت ؛ جو آج بھی متاثر کرق ے ؛ 
داکی ہے کوای ابی بات غام زیات مث انفاد الع کے بات کرتا ہلا جاتا 
ے ۔ اس کے ہاں جذبات میں وہ لّدت نہ ے جو وجہی کے ہاں مليّی ے اور نہ 
سراپا کے بیان میں وہ شاعراله مبالغه ے جو وجہی کی ثنوی ي ایاں عصوصیت 
ےچ ۔ ”سیف العلوک بدیع الجال“' ے غواسی کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 
اے ختلف کیفیات و مناظر حسن و قدرت بیان کرے ہر پورا عبور حاصل ہے ۔ 
وہ مناظر کے بیان سے قصے کو ؟بھارۓ کا کام لیتا ے اور سراپا کی تصویریں 
متوی کی فضا بناۓ کے لیے اغتصار کے ساتھ سامنے لاتا ے ۔ وجہی کے ہاں 
تفصیل ے : غواصی کے ہاں اختصار ے ۔ وجہی کے ہاں شاعرالہ بیان "پر زور ے ء 
غواسی کے ہاں زور تعے پر ے ۔ سیف الملوک ء بدیع الجال کی تصویر دیکھۓ 
ے پپلے رات کو ساعد کے ساتھ شراب پیتا ے ۔ غخواصی اس منظر کو صرف چار 
شعروں میں بیان کر کے تصے کی طرف رجوع ہو جاتا ہے : 
عجب رات نرمل تھی اُس دن کی رات 
جھمکۓے تھے نوراں میں لک دہات ذہات 
نکل آے کر چاند تاریاں سی 
جھمکتا اتھها .جگُاریاں سی 
فپھل چندنا سب میں پڑتا اتھا 
سو جیول ڈوٹھ گجرا وو ۔ ذریا اتھا 
بئے بن ہون پک م۰ق اتھی 
چمن در چھن لک لعلق اتھی 
غواصی کے منظر ء سراپا اور جذبات نکاری اصل قصے کی فضا میں ہلکا سا رنگ 
بیرۓ کے لیے آے ہیں ۔ وجہی اس عمل میں زیادہ غوب صورت تشیہات ء 
امستعارات اور مبنائع سے کام لے کر تیز رنگ بھرتا ے ۔ اگر وجہی کی 'شتری' کی 
تصوبر کو غواسی کی 'بدیع الجال؟ کی تصویر ے ملا کر دیکھا جاۓ تو رنگوںٹ 


۰ص۳۴09 


کا یم فرق واضح طور پر سامنے آ جاتا ے ۔ وجہی کے ہاں راکشس اور دیو بھوت ک 
تصویریں کمزور ہیں ۔ غواصی کے ہاں یہ تصویریں زیادہ أجاگر ہیں ۔ غواصی نے 
”زنگن ڈائنۂ“' اور اس کے باپ “'بڑا بھوت؟' ى جو قلعی تصویریں پیش ک ہی 
انھیں ئه صرف مصّور اپنے ٭وقلم ہے بنا سکتا ے بلک پڑھنے والے کے سامہے بھی 
ایک زندہ ڈائن اور چلتا پھرتا بھوت آ جاتا ے : 
ہا کوچ بدٹشکل چہرہ اتھا 
جو دیکھن کے اوسکوں زبرہ نە تھا 
فرٹتے بھی ڈُرے اآتھے عرش ہر 
اتر آوۓےٰ اس زيیںں فرش پر 
بڑا بھوت کہتے سو تها آپ وو 
کب تھا سارے بھوتاں کرا پاپ وو 
گیا ہونٹ أآپر کا جو یک دھیر کوں 
لگیا تھا پیشانی اورنگ سیر کوں 
تلیں کا یوں آیا اتھا: لڑک ہونٹ 
جو تھا اس کے گوزگیاں منے فرق بہوت 
ذلبا قد لبی ناک چوڑے ٴبلاخ 
دیسے غار کے /پاد لہداں فراخ 
بڑے ڈانگرے سار کے کان دو 
اہڑ گھر کیرے کھوڑ جو ران دو 
سے کالے اُس کے اتھے .اہر 
+. مکھیاں بھنبھنای ہیں جموں گُوہ اپر 
الگوٹهيان: بنلِ آپ نے سازؤ کے 
خوش انگلیاں میں بنا ڈلے پیاز کے 
'۔رف الملک بدیع الجال“' عشقیہ شنوی ے ۔ اس میں ہزم کا بیان پرزور 
ے لیکن جہاں جنگ کے نقشے (یش کیے گۓے ہیں وہ کمزور ہیں ۔ سپاہی پیشہ 
ہوۓ کے باجود غواصی کو رزمیء مناظر سے طبعی مناسبت معلوم ہی ہوی ۔ 
اس شنوی کی ایک غوصیت یہ بھی ے کہ اس میں غواصی نے ”'سذن؟“ 
کی اہعیت پر روٹنی ڈا ی ے اور بتایا ے کہ تخلیق عالم میں سخن کی اہمیت سب 
ہے زیادہ ے ۔ انسان اور حیوان میں بجی ماہەالامتیاز ے ۔ ساتھ ساتھ معیار شاعری 
پر بھی روشنی ڈالی ہے اور بتایا ے کہ ربط شاعری کے لیے ضروری ہے ۔ تئیشّل ء 


۳٣ ں۶‎ 


لیا مضمون ؛ بی تشبی ء رس بھرے الفاظ ؛ نبٔی طرزء سلاست ہ لزاکت ء تارگی ء 
لطافت اور سحر (اثر آقرینی) شاعری ي جان ہیں ۔ اسی سعیارکو ساے رکھ کر 
خواصی ۓے یب مشنوی لکھی جو آیندہ نسل اور اس کے معاصرین کے لے ایک مموئہ 
غواصی کے ہاں دکئی اور پرا کرق الفاظ وجھی کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
ہیں ۔ اسی لے اس شنوی کا ائر بیجاپور کے شعرا ۓے ہ اپنے مخغصوص تہذیبی مزاج 
کی وجب ہے ؛ جیں کا ذکر بیجاپوری ادب کے سلسلے میں آ چکا ا ے ء عقابلہ 
''تطب مشتری“' کے زیادہ قبول کیا ہے ۔ اس مثنوی ۓے بیجاپوری ادب میں 
انقلاب پیدا کر کے اس کا رخ موڑ دیا ۔ اس کی زبان مقیعی ء امین اور صنعتّی کی 
زبان ہے قریب ہے ۔ یہ وه ثنوی ہے جس ے بیجاہوری اسلوب میں فارسی 
رنگ و آہنگک کو قہول کرتۓے کا رجعان پیدا ا اور فارسی اصنافر سذن کے لے 
راستم ہعوار کر دیا ۔ ”'سیف الملوک ہدیم الجالە؟ میں زور قصے پر ے اور قصه 
تیزی ے چٹا ا گی دی ا پک ویک کے شعراے ہیچ!پور 
کی مثنویوں میں مشٹرک طور پر نظر آق ے ۔ 
”سیف الماوک ہدیم الجال'' الف لیلہ ی نثری داستان سے ماخوذ ے اور 
طوطی تام (ہم, ۱ +۱۰ع) ضیاء الذین شی کی ٣ری‏ تصیف (.جےم/ 
و+م۱ع) ”'طوطی امہ“ سے ماخوذ ہے ۔ ”'طوطی نامہ؟' کا اصل ماغذ سنسکرت 
زبان کی ایک کتاب ”'شکاسب تی ؟ک ے جس میں طوطے کی زبان ے سر کہائیاں 
کہلوائی گئٔی ہیں ۔ مخشبی کے ''عاوطی امہ“ کو عامنے رکھ کرء جس میں بارہ 
کہائیاں لکھی گئی ہیں ء اوالفضل ۓ بھی فارسی میں اس کا غلاصہ لکھا ۔ بعد 
میں ملا“ قادری ۓ إے,.:م وو ١ع‏ میں آسان فارسی میں اور حیدر بش حیدری 
نے گلکرائسٹ کی قرائش برء ٦ع‏ میں '”'طوطا کہانی““' کے نام 
اے آسان آردؤ میں لکھا ۔ غواصی کا ساخذ تخشبی کا ”'طوطی ناءم“ ے جیسا کە 
اس نے اہنی شنوی کے آغر چس کے 
ہوۓ حضرت ‏ ہی "مج ماد دیا می اے تو رواج اس سئلہ 
غواصی ے صرف پینتالیس کہائیوں کو اپتے ''طوطی ثامہ'' کا موضوع پنایا 
ہے اور لکھا ہے کہ اس میں وضع وضع کی باتیں آئی ہیں اور طرح طرح کی حکایتیں 


[٭ مقدمم" طوطی امہ ؛ سیب سر سمعاذت عل رضوی اس ےر خخ ؛ حیدر آباد 
دکن ہ؛ ےن ٣٣ھ۔‏ 


۳ 


بیان ہوئی ہیں اس لے یہ داستان نہیں ہلکە ہوستان ے : 
نہیں داستاں سے ؛ پو ے ہوستاں 
عجب کیا جو خوش اوس تے ہووے جہاں 

ہوستان سے سراد یم ے کے یہ ایک مسلسل قصے کے بجاےۓ ختلف ۔ًکایات پر 
مشتمل ے ۔ 

”طوطی امہ“ غواسی کے آغری 'دور کی تصنیف ے ۔ یہ وہ ژىال تھا کہ وہ 
بوڑھا ہر جک تھا اور فارغ البالل کی زندگ گزار رہا تھا ۔شوی کے مطالعے نے یہ 
بات بھی سامۓے آنی ے کہ وہ معیار شاعری ء جس کا ذکر اس ۓ ۶ 'سیف الملوک؟؟ 
میں کیا تھا ء ے ''طوطی نامہ“ می بڑی حد تک حاصل کر لیا ے ۔ طوطی نامہ 
میں تدع دی زبان کی وہ چھاپ ؛ جو ”سیف الملوک؟' اور ''سیٹا کو سوا بی 
نظر آی ہے ء ہل پڑ جاتی ے اور فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ گہرا ہو جاتا 
ے ۔ اس بنیادی تبدیلی سے خود اس 'دور ى زبان میں آبدیلی کا پتا چلتا ے ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ ''دکی؟' ء ”'رتہ“ کے لئے معیار سخن کی طرف بڑھ رہی ے ۔ زبان 
کی اِسی قبدیلی اور فارسی الفاظ و اسلوب کی وجد سے ”طوطی نام“ آج بھی عقاہلك 
سیف الملوک اور مینا سثواتی کے دلچسپی ے پڑھا جا سکتا ے ۔ 

”طوطی امہ“ میں اثر افریٹی کا عنصر بھی اسی لے بڑھ گیا ے کہ اب غواصی 
کو اہی بات اغتصار کے ساتھ کہنے ہر زیادہ قدرت حاصل ہو گی ہے اور فارسی 
الفاظ و اسلوب کے اثر ے اس میں ایک رچاوٹ پیدا کر دی ے ۔ بھرتی کے الفاظ 
جو اس کی دوسری شنویوں میں اکثر نظر آے ہیں ہ یہاں بہت کم ہو گۓ ہیں ۔ 
بیان میں تیزی اور احساس و غیال کو گرات میں لا کر لفظوں کے ذریے بیان 
کرنے کی قدرت بھی بڑھ گئی ے ۔ رنگوں کی شوغی اور کم ہو گئی ے ۔ 
سلاست و روانی نے اس میں طرز ادا کی سطح پر ایک نی روح بھونک دی ے ۔ 
چاں بیان کی کشی متلاطم لہروں پر نہیں ہہ رہی ے ہلک "'پرسکون لہروں پر 
ڈولتی چلی جا رہی ے ۔ یہاں غواصی وہ غواصی نہیں رہتا جو دوسری مثنویوں میں 
نظر آنا ے ۔ 

طوطی فاءہ“' مٔی وہ قناعت پہندی : دتیا ے کنارہ کشی اختیار کررۓ ٠‏ 
عشق الٰہی کے بجر عرفاں میں نواصی کرتۓ اور غوابر گراں ہے بیدار ہوۓ کا 
درس دیٹا ے ۔ اب وہ فانی دلیا کے علائق سے دل توڑ کر ازاں و ابدی حہات کا 
خواص ہولا چاہتا ے ۔ دنیا کو وہ ایک ایسی برتم پوش عورت سے تشبیہ دیتا ے 
جس کا ایک ہاتھ السان کے لہو میں ڈوبا ہوا ے اور دوسرا ہاتھ سہندی ے رچا ہوا 


ہر 


ہے ۔ وہ ایک ہاتھ ے لوگوں کو مارق اور دوسرے سے جلائی ے ۔ اسی لیے وہ 
حضرت عیسٰی۴ ے یہ کبی نظر آق ے : 
ىرّی آرزوامی ہے گول کش کورۓ ‏ ..× تھے لامید أن می اء تھا سہ کو٤‏ 
”طوطی امہ“ میں سارا زور اعلا‌ق اقدار پر ے اور تصلّوف کا مزاج بھی ختلف 
حکایات پر غالب آ گیا ے ۔ 

یہ مشنویاں آج ابی زبان کی قدامت کی وج سے کوئی بڑا شعری کارنامم 
معلوم نہیں ہوتی لیکن اردو شاعری کی روایت کو بناۓ سنوارۓ اور آ گے بڑھاۓ 
میں انھوں ۓ ناقابلِ فراموش کردار ادا کیا ے اور یہی ان کی وہ تاریخی اہعیت 
ے کہ ہم آج بھی ان کے بارے میں جاننے اور معلومات حاصل کرئۓے میں دلچسٹی 
لیتے ہیں ۔ یہ وہ "پل ہیں جن پر ہے گزرے بغیر اُردو روایت و تاریخ کی سیر نہیں 
کی جا سکتی ۔ 

غواسی ےۓ مثنویوں کے علاوہ قصیدے ؛ غزلیں ؛ نظمیں : رباعیاں ؛ 
ترکیب بند اور مرئٔے بھی لکھے ہیں ۔ غواصی ۓ قەمہیدے کو اپنے دور کے 
دوسرے شعرا کے مقابلے میں زیادہ کامیابی ے استعال کیا ے ۔ تصیدے میں ؛ جیسا 
کہ اس ۓ خود اعتراف کیا ے ء وہ ظہیر فاریابی اور کال غجندی کا پبرو ے۔ 
آن کی زمینوں میں اُس ۓ کئٔی قصیدے لکھے ہیں ۔ الفاظ کا رکھ رکھاؤ اور 
شان و شکوہ کا اثر اس ۓ قصیدے میں ضرور پیدا کیا ے لیکن بہاں وہ انی 
مشنویوں کی طرح روایت کو آگے نہیں بڑھاتا اور ےہ کام بیجاپور کے نصرق کے لیے 
چھوڑ دیتا ے جو اردو قصیدے کو فارسی قصیدے کے سیار پر لے آتا ے ۔ 

غواسی کی کچھ لفلمس جو حضرت علی ء غوث اعظم ؛ پر حیدر پا شا ء 
ملکہ حیات شی یگم ء بادشاہ کی سەر بھونکم ؛ آئیۓه پندی ڈاہی عل ؛ شب پرات ء 
سبر چاندئی ؛ بقر عید ؛ برسات ؛ سرما ؛ بیوفا دلیا وغیرہ کے موضوعات پر لکھی کی 
ہیں ؛ قصیدے کی ہپیئت میں نئە ہوۓ کے باوجود ؛ قصیدے کے الگ الگ ٹکڑے 
معلوم ہوٹی ہیں ۔ افراد کے بارے میں جو نظمیں ہیں ان میں غختصر مدح کے ساتھ 
'”دذعائیە؟؛ اندازٴ ے ایک غاس رنگ پیدا ہوگیا ے ۔ مناظر قدرت کی نظموں میی 
قصیدے کی تشبیب کا سا رنگ آ گیا ے ۔ ید نظمیں ؛ بچد قلی قطب شاہ کی نظموں ک 
طرح ء غزل کی بیثت میں لکھی گئی ہیں ۔ ان میں سے کئی نظموں میں شوغی ؛ 
جنسی لپک ؛ چھیڑ چھاڑ اور مزہ لینے کا رنگ ابھرتا ے ۔ غصوصیت کے ساتھآن 
نظہوں میں جو موسم_ سرما اور سہسلىی کے بارے میں لکھی گئی ہیں ۔ 


خر ہر ۶م 

حسن و عشق غواسی کا غاص موضوع ے مگر ثئویوں ے زیادہ یه مدوضوع 
غزل میں ابھر کر ساہے آتا ے ۔ غواصی بھی غزل کو عورتوں ہے باتیں کرۓء 
ان کے حمزہ و عشوہ : شوخی و طراری اور حسن و جال کے اظہار کے لیے استعال 
کرتا ہے ۔ بد قلی قطب شاہ کی غزاوں کی طرح غواصی کی غزلیں بھی گیتوں کے 
ہزاج ے قریب ہیں ۔ بیشتر غزلیں مسلسل ہیں اور ایک ہی کیفیت ہ تاثر اور خیال 
کا اظہار کر ہیں ۔ اس کی چند غزلوں میں ڈھولک کی تھاپ ے پیدا ہوۓ والا 
ایک ایا راگ ضرور حسوس ہوٹا ے جو آج بھی دل کو موہ لیتا ے ۔ یہ راگ 
زیادہ تر تچھوٹی حروں کی نرم غرام غزلوں میں حسوس ہوتا ے ۔ مثلا یہ غزل 
دیکھے : 
کھلے سر تھے گلزار الحمدػقہ اٹھيا' جگ میں مبکار الحمد' لہ 
جہاںت کا بہاں آج دیتے ہی جلوا سعادذت کے آثار الحمد“ لہ 
سوۓ بخت میرے جوتھے آج لگ سو دیۓے جاگ بکبار الحمد' تہ 
بہوت دن بمجھهیں لال کا آج روزی ہوا متجکوں و ینار الحمد' تہ 
سرے ذوق شوق ہور آنند کیرا ہوا گرم بازار الحمد* ہ 
نظر منج غواصی اپر کر کرم کی نوازیا هو ختثار الحمد' لہ 

غواسی ی غزلوں میں عشق کا لصّور جازی بھی ے اور حقرقی بھی ۔وصل 
کا لطف بھی ے اور ہج رکا اضطراب بھی ۔ باطن کے رموژ بھی ہیں اور عاام _رسسمی 
کی کیفیت بھی ۔ لیکن ہان و بیان ء رنگ و آہنگ کے اعتبار ے ان ي وہ اہمیت 
نہیں ے جو عامود ء حسن شوق اور ایک عد تک مد قلی قطب شاہ کی غزلوں کی 
ے ۔ مواصی کا اصل میدان ثنوی ے اور اس کے بعد قصیدہ ہے ۔ جولاق ابع میں 
وہ ند نی نطب شاء ے کم سہیٔ گر فن کاری اور ن کی ذہ داری کے اعتبار 
ے وہ بہت آگے ہے اور قدیم مثاوی کی روایت میں ایک سنگر مل کا درجە رکھتا 
ے ۔ معیار, شاعری ء اور ”۔خن' کے بارے میں غواصی ے جو کچھ لکھا ے وہ 
آج بھی ہارے لے بامعتّی ے ۔ اس کے ہاں بد قلی ے زیادہ فکر اور توازن کا 
اعساس ہوتا ے ۔ لیکن جب ہم وجہی ے اس کا مقابلہ کرے ہیں تو وجہی آج 
بھی اس لہے قد آور نظر آتا ےۓے کے اس نے نظم و نثر دونوں کا رخ اس رواھت ک 
مرف موڑا ہے جج کے فراز ہی انی چل تر ول کی ود لے ا کی 


ق۴۸ 


اس کے برحلا محواصی ۓ فارسی اسلوب اور اصنافِ سخن قبول کرے کے باوجود 

وجہی گی پیروی. فارسی اور زبان ہندوستان وا ی روایت کا رخ بیجاہوری اسلوب کی 

طرف موڑا ے ۔ اس عمل ے جہاں غواصی بیجاہور کے نے ادب کے لے ایک 

اہم اثر بن گیا وہاں یہ اثر ہندوی روایت والے اسلوب کو بھی فارسی روایت کے 

زہر اثر لے آیا اور بیجاپوری اسلوب و روات کا رخ فارسی اسلوب کی طرف مڑ گیا۔۔۔ 

اور ی۔ کوئی ایسا معمولی کەرنامم نہیں سے جسے ہم نظرانداز کرۓ کی جرات یا 
دوسرے شعرا : 


عبدالہ کے دور حکوىت میں قطب زاری نے اپنے عرشد شاہ ابوالحسن٥‏ 
کی قرمائش پرء حضرت یوسف شاہ راجو قتال یی مشہور فارسی تعٹیف 
غنة التصاغ ٣‏ ازذوےہ |۳۹ ۱ع) 5 د تھی می منظوم آر جس گیا ے یسپ ترجعس 
سے ز8/دمہرع میں مکمل ہوا ۔ ''قفۃ التعاع“ شاہ راجو قتال ے اپئے یۓ 
خواجء بندہ نواز گی۔ودراز کے لیے لکھی تھی : 
گوید می یوسف گدا در وعظ سخنےچند را 
از ہہ خلفٰ خوش لقا بوالفتح آں ٹور بصر 
انحفۃ النصاع وم ابواب اور ۔ ۹ہ اشعار پر مشتمل ہے ۔ شاہ راجو قتال ۓ ؛ 
جو اپنے زساۓ کے برگزیدہ بزرگ اور فارسی“ کے خوش کو شاعر تھے ؛ اس تصٹیف 
میں دین و دلیا کی ساری نصیحتیں اور معلومات اپنے بیۓے کی تعلم و تربیت کے لے 
فراہم کی ہیں ۔ توحید باری ء احکام و ارکانر ایمان ء عقائد ء عقوبتِ گور ء بیان, 
علم و فضل : قضاے حاجت ہ وضو ء 'غسل ء آدابِ جامہ پوشیدن ؛ آب خوردن ء 
طعام غوردن ہ در بیان, پیری و جوائی ء لاغ باڑی ء نرد شطر ء ساع ء رقص و سرود ء 
غفل و سخا ء؛ اس معروف و نھی منکر ء آوردنِ عروس بجانہ و جامعت او ۔ غرض که 
کوئی معلوم موضوع ایسا نہیں ے جس پر اس کتاب میں اظہار غیال نہ کیا گیا ہو ۔ 





١۔‏ محبوب ذی المن ؛ تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد اول ؛ س مم ۔ 

٦‏ تحفۃ النصاع : (فارسی) ؛ قلمی ؛ انبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

سے دبوان شاء رزاحو قعال ٭ (فارسی) ؛ می وعب* پازدہ رسائلل ن خقطوطم انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ار یں 


'' مفدالنصاغ'' کی حیعیت اُس 'دور میں وہی تھی جو ہارے زماۓ میں مولاتا 
اشرف علىی تھالوی کے ''ہہشی زبور“ کى ے ۔ 

قطب زاری کا ترجعە ہہرے اشعار اور وم ابواب پر مشتمل ے! ۔ زبان و 
بوان کی مفائی اور پیروی_ فارسی والی رواپت کو اس ترجے میں بھی دیکھا جا 
سکتا ے ۔ ہذہبی نقطہٴ نظر ے ید کات غاسص اہعیت رکھٹی ے۔ اس کے مطالعے 
ے اندازہ ہوتا ے کس اس دور میں پسند و نا پسند کے کیا معیار تھے ؟ ادب و 
آداب کے کیا طریقے تھے ؟ تہذیب و نیز میں کن بالوں کو ارمیٹ دی۔جاتی تھی ؟ 
لباس ؛ کھاۓ پینے اور رہنے سپنے کے کیا طاریتے تھے ؟ 'جنس؟ کی معاشرے میں 
نیا اہعیت تھی ؟ اور اس ى تعلم بھی ٹربیت کا ایک حصم سمجھی جای تھی ۔ اس 
لمات ے يہ بھی معلوم ہوتا ہے کم اس معاشرے کے طرز فکر وعمل پر کن 
خیالات و عقائد ى گہری چھاپ تھی ۔ 

اکر اہل. الراے نے زاری کو ''قطبی و زاریٴ۲/۶ لکھا ے ۔ قطبی اور زاری 
دو الگ الگ شاعر ہیں ۔ “'تحفد النصاع'' کے م۹رجم کا لام قطلب اور تخلص زاری 
ے (رازی نہیں) اور قطبی دوسرا شاعر ے جس کی دو نظمیں ''مینا تامہ“؟ اور 
''چڑیا اہہ'' ہار نظر ے گزری ہیں ۔ قطب نام اور زاری تخلص کی تدایق جہاں 
'حفۃ التصاجع'' ے مذ کورہ مخطوطے سے ہوتیق ہے وہاں اس شعر کے پہلے مصرعے 
ے بھی اس لفظ کی معنویت پر روشنی پڑیق ے ؛ 

بندیاں میں سب کمتر آے زاری تخلص قعاب کا 
میا کی زان دی ار آے 

قطبی ے (جو قطب زاری نہیں ے) '”'مینا ناد ا۶۶ اور ”'چڑیا لامہ؟“ٴ* میں 
صولیائہ خیالات کا اظہار کیا ے ۔ ''مینا نامہ“ ے معلوم ہوتا ۓے کہ وہ غوث اعظم 
کہ علسلے میں بیعت تھا ۔ 'مینا نام“ میں اس نے بار بار قطبی تخاص استمال 





۱- حایس (اردو) : قطب زاری ء عغنطوطہٴ انہمن ترق اردوء پاکستان ؛ 
کراچی ۔ 

پچ ے دکن میں اُردو: ص مو آردو اگوٹمی سندھ کراچی ء +۰ء۔ 

۴۔ آُردوۓے 9ت زی رپ ؛ مطبوعدہ ولکشور پریس ء لکوٹڑ ۰ع ۔ 

00 مونا لاس : (فلمی) ء افبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ ٦‏ 

ی۔ چڑیا نام : (قلعی) ؛ ملوکە افسر اسوووی صدیقی ؛ کراچی ۔ 


ے۴۳۸ 
کیا ہے : 
سٹو کچھ کیا کپے قطبی کی سینا کب جس میٹا کو نادلدین ینا 
نظم کے آخر میں یں شعر ماتا ے : 
ارے قطبی نہ کر توں ٹفکر بھاری کہ سے تو غوث الاعظم کا بھکاری 
ایک اور جگی ہے جع 
قطب ٴدوار کا کٹتا ے قطبی 

دیج بیاضوں! میں تقطبی غزلیں اور سے بھی ملتے ہیں اور اس دور میں جب 
غزل و مس ثیہ ۓ اپنے ارتقاکی کئی منزلیں طےکر لی ہیں ء ان کی حیثیت تبٹرک ہے 
زیادہ نہیں ے ۔ 

اسی زماۓ میں شیخ عد مظہر الدین شیخ لُذرالدین ایق لشاظ رت :ازکی 
فارسی قصے ٭بےاتن الائے ۶٤‏ جححلمك اعد حسن ڈعس عیدروسی) گو سامتے رکھ کر 
''پُھولبن' کے نام سے ہ,.ھ۲/دن رع میں ذکونی میں نظم کیا : 

بساتیں جو حکایت فارسی ہے لطاات دیکھۓ کی آرسی ے 

بجن کے باغ کی لے باغباٰ ‏ بسائیں کی کئی سو ترجای 
''پھولِن'“ می عبداللہ قطب شاہ کی ملح میں بھی پرم شعر لکھ ےگۓ ہیں ۔ عبداللہ 
ۓے دوز کا عام و مقبول ہوضوع عشقل ے ۔وجھی قیق سب وسصٴ؛ می "انسان 
کہ وجودیچہ میں کچھ ءشق کرنا'“ موضوع کتاب ے ۔ غواصی کی ''سیف الملوگ 
بدیعالجال'' بھی داستان, عشق ے ۔ ''طوطی نامہ“ میں بھی عشق کی داستان کے 
ذریعے اغلاق اقدار بیان کی گئی ہیں ۔ ابنِ نشاطی ۓ ”'”پھولہن؟“ میں عشق اوز 





و۔ بیاغسں قلمی ا من ترق اردو پاکستان ؛ کراچی - 
ہ۔ ”ہنُھوئین؟' کے زیادہ تر مغطوطات میں یه شعر ملتا ے ٠‏ 
اتھاا اتارع لایا۔ تو ہو لزار 
اگیارا سو کوں کم تھے ٹیس پر چار 
شیخ چائد (م تب ٴپھولین مطابوعم انجمن ترق اردو پاکستان کراچی) ۓ 
"پھولین کے اقص نسخے کی بنیاد پر ”نیس“ کے بجاۓ ”'ہیست؟“ کے لفظ کو 
دیاکھ کر اس کا ستہ تصنیف ؛ عبدالقادر سروری صحوع سے اثقاق کرۓ ہوۓ ؛ 
رھ مقر ر "کیا ے ۔ 'اگیارہ سو“ کے ساتھ قیبی کا لفظ تقابلہ ' ریےۓ؛٠‏ 
کے زیادہ موڑوں معلوم ہوتا ے ۔ ہازا خیال ے کہ 'پھولین کا سله تصنیف 
٦‏ بی ہے۔(ج.ج) 


وظر وڈ ۳٣‏ 


عشق باڑی کے راز کھولے ہں : 
سراسر عشق کے ے اس میں وازاں کۓ سو عشق بای عشق ہازاں 

ازمئہ' وسطٰی کا ذبن بادشاء اور شہزادوں شہزادیروں کے علاوہ کن اآور 
داشتان کا تمدور مشکل ہے کر سکتا تھا ۔ ”'پھولین؟' میں بھی کنچن پٹن کے بادشاء 
کی کہائی پیش ىق کی ہے جو خواپ ہیں ایک درویش کو دیکھتا ہے اور اس 
کی تلاش میں اپنے غادم کو رواك کرتا ے ۔ حادم کسی لب کسی طرح ذروہش 
کو تلاش کر کے بادشاہ کی خدمت میں پیش کرتا ہچ کے یس درویش بادشاہ کو 
کشر کے ہادشاہ اور کل و بلبل کی !یک عجیب و غرہب داستان سناتا ہے جس 
میں کشمیر کا بادشاہ اسم اعظم کی انگوٹھی سے گل و بلبل کو انسافی روپ ہیں واپس 
لے آتا ے اور ان دوٹوں کی شادی کر کے شہزادے کو اپنے درباریوں میں شامل 
گر لیتا ے ۔ ایک دن کشعبر کا بادشاہ ھ۔ہزادے ہے قصّے کی فرالش کرتا ے اور 
شہزادہ اسے وہ کپانی سٹاتا ے جو ایک جوگل نے کسی بادشاہء کو اس ی 
فکر مندی و پریشای دو ر کرۓ کے لے مثٹائی تھی ء اور جس نۓ بادشاہ کو ایک 
ایسا مٹٹر بھی سکھایا تھا جس سے وہ خود کو ہن :ا طوطے کے روپ میں تبدیل 
7 سکتا تھا ۔ یہاں یہ قص. مثاوی *کدم راؤ پدم را“ ے مشابہ ہو حاتا ہے ۔ 


اق 


بادشام اپنے وزیر کے قریب میں ؟ کی ابنارۃغ: ایل گر ٹیا ے اور کوناگوں 
سمشکلات ہے گزرتا آغرکار اپنے اسلی روپ ہیں وابس آ جاتا ے اور دوبارہ 
غت نشیں ہو کر داد عیش دیتا ‏ رے ۔ ایک دن بادشاء اپنے ایک وزیر نے پوچھتا 
ے کب آخر بدیئت وزیر ۓ ایک عورت کے پیچھے ء مجھ ے ۔اصل کیا ہوا 
ققت و تاج ؛ کیوں اور کھیے گنوایا ؟ تو وزبر اے ملک عجم سے بادشاہ کا تب 
سناتا ے ۔ اور یہاں 'پھولین؛ یی آغری اور طویل داستانِ شہزادۂ مصر ہایوں اور 
شہزادیٴ عجم سنبر بیان ہوی ے ۔ 

'پھولن'' بھی سارے ۵استانی ادب کی طرح ۃصد در قصہ کی تکنیک میں لکھی 
گئٔی ہے ۔ کہانی بیان کوئۓ کا طریقہ وھی ے جو " الف لیلد“ میں ملتا ے ۔ اور نہ 
صرف اس 'دور ى ساری مثٹویوں میں بلکە آنیسویں صدی عیسوی تک یی ساری 
منظوم و منثٹور داستاتوںن می لظر آٹا سے ۔ 

ابنِ الشاطٰی ے بے و اشعاری اس مثنوی میں سلیقے کے ساتھ اپنے شاعرالہ 
جوہر دکھاۓ ہیں ۔ چاندی رات ؛ طلوع و غروبِ آفتاب اور باغ کے مناظر 
دلچسپ ہیں اور رزم و بزم کے لقشے بھی توازن کے ساتھ پیش کے گے ہیں ۔ 
حتبٔ یک ابن, نشاطی لے قصد در قصہ کے بان میں بھی فی تواژن کو برقرار رکھا 


زظہغر ۳ 


ے اور ہر متام پر قصے کے سسکڑی کردار اور قعے کی بنیادی اہعیت گا غیال 
رکھا ے ۔ مشثٹوی میں بہت ے کردار آے ہیں اور ابن نشاطی ان کرداروں کے 
خد و غال قابل, ذکر انفرادیت کے ساتھ ء شعر کی زبان میں ؛ اس طور پر 
ابھارتا رے کە کردار ہارے ذہن میں محفوظ رہ جاۓ ہیں ۔ بادشاہ خواب میں 
ایک درویش کو دیکھتا ے ۔ابن نشاطی اس درویش کی تصویر یوں پیش کرتا ے: 


سو دیکھا غخواب میں درویش کوں ایک 
ے تن پر پیربن اوجلا چھبیلا 
بندیا ے چھوژ شملا سر ہو دستار 
کت ے مکھ پر عبادت کا تمل"ٌی 
اگرچہ لوہو سوں سب آنگ خاللى 
کھڑیا ے آ کو یون دربار انگے او 
"کھڑے اُچھتے ہیں جیوں ہپریک کو آ 


دیا کے عاقبت اندیش کوں ایک 
کمر ہاندیا ے ایک ہاریک شیلا 
عصا پکڑیا ے یک رنگیں طرح دار 
یا ے ہات میں اپنے مصلی 
ولے سجدے کی تھی اوس مکھ ہو لالی 
گہنشب کے ببارک دار انگے او 
زمَا ى انتظاری سات گریا 


ایسی تصویریں 'پھولن' میں بار ہار ہارے سامنے آقی ہیں ۔ 'پھولینٴ يی. ایک 
غخصوصیت اس کا زور بیان ے ۔ اس ژوز_ بیان کو پیدا کرۓ کے لے وہ کثرت - 
سموزوں تشبیہات کا استعال کرقا ے جس ہے غیال ؤ احساس آجاگر ہو کر سامنے 
21+ون) ت9“ دریان ھا ردنا پیٹھا لے یہ ایک عام سی بات نے ۔ لیکن 
ایق نشاطی بادشاہ کی بڑائی ء اہعیٹ ء فان اور دہدے کو رضوان'' کے حوالے ے 
اس طور پر ابھارتا سے کہ سارا ماعول زندہ ہو جاتٹا سے ٢‏ 


_دسیا اوس ثھار پر یوں او جہائباں 


کہ جیئول فردوس میں بیٹھا ے رضوان 


خادم ڈھونڈدے ڈھوندے درویش تک ہنچتا ‏ رے اور زین پر سرر گی کر اس سے 
خاطب ہوتا ے ۔ یه کپہ کر کہ جیسے قلم نقطے پر اپنا سر رکھتا ے ء این نشاطی 
ۓے اس منظر کو کٹا جیتا جاگتا بنا دیا ے : 


رکھیا خادم او ے دیکھ سیس “بھئی پر 


نتط پر جیوں قلم رکھتا اے سر 


لیا التقم, آ درویش شب سرت 


کیا گویا ۔قراں برجیس مه سوں 


گل۔ لالہ میں کال زیرہ اس طرح دکھائی دیتا ے : 


_دے یوں پھول میں لالے کے کالے 


“چوا جیٹوں لعل کے پیالے میں گھالے 


عشق یں غعفر جسائی کی تویر دیکھے : 


ضعیف اپسا ہوا اوس درد سوں میں 


اجل سنجھہ پیرہن میں 'ڈھنڈ سکے لی 


ہش 


اظہار کیا یہ تخیلقی عمل 'پھولین؛ میں پر جگد ملتا ے اور اس خصوصیت کی وجە 
سے 'پھولین؟ کا طرز ''ادی طرز اداٴ“ بن جاتا ے ۔ 

ابن نشاطی بنیادی طور پر الشا پرداز تھا لیکن اس “دور میں شعر و شاعری 
کی قدر و منزلت دیکھ کر أے یہ خیال پیدا ہوا کہ وہ بھی ابنی جودتِ طبع کا 
اظہار شاعری کے ذریعے کرے ۔ عالم_ جوانی میں اس نے 'پھولین؟ لکھی اور یے 
اُس کی شاعری کا پهلا اور آخری مموئہ ہے ۔ 'پھولبن؟ میں اس نۓ عود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا سے : " 

اے انثا ہو میرا میل داجم طبیعت کوں میری ہے حظ ملایم 
سمجھ پر کس کوں میرا طبع ہونا ککر میں ایک دکھایا ہوں ہہونا 

اس موقع پر اے وہ اساتذہ یاد آے ہیں جو اس کی شاعری کی ء حقیقی معنی میں ؛ 
داذ دے سکتے تھے : 
نہیں او کیا کروں فیروز أُستاد جو دیتے شاعری کا کچھ مبری داد 
اے صد حیف جو ئیں سید عحمود کم پانی کو پانی 'دود کوں 'دود 
ہیں اس وقت پر او شیخ احمد سخن کا دیکھتے باندیا سو میں حد 
حسن شوق اگر ہوے تو ق الحال ہزاراں بھیجتے رحمت ہبنجھہ اہرال 
اجھے تو دیکھتے لان خیالن ہو میں برتیا ہوں سو صاعب کال 

یہاں یہ سوال سامنے آقا ے کب آخر این نشاطی کو فبروزء عیموڈ ؛ احمعفد : 
حسن شوق اور خیا ی کیوں یاد آۓغ ؟ اس کا جواب ہمیں اس ”دور کی روایت میں 
ملتا ے ۔ یہ وہ 'ستاتذۂ کرام تھے جنھوں 0 فارسی رنگ و آہنگ : اسالیب و 
اصناف ى روایت کو آردو شاعری اور زبان کے مزاج ہیں سموئۓ کا خلیقی عمل 
کیا تھا ۔ شیخ احمد گجرات ہے گولکنڈا آۓ اور ”“”پوسف ولیخا؟“ لکھی تو اس میں 
عربی و فارسی الفاظ ے اجتناب کا درس دیا لیکن ''لیلی غینوز؛*' میں وہ اُس رنگ 
سن کو ترک کر کے گولکنڈا کے ہم عصر غعرا کی طرح ؛ فارسی ائرت کی 
“جدید محریک'“ پر چلتے ہوۓ نظر آۓ ہیں ۔ خصوصیت ے احمد کی غزنی تو 
مرو ء بھ مود ء خیا ی اور شوق کی طرح اسی لئے رجحان کی نمابندہ ہیں ۔ فبروزء 
تسود مر غیال ی ؛ پچد تی قطٰب شاہ سے پہلے کے شاعر ہیں اور ۰ھٹ اع سے 
پہلے وفات ہا چکے تھے ۔ حسن شوق نے طوبل عمر پائی اور این نشاطی نۓ ”جب 
شعور کی آنکھ کھوئی تو سارے دکن میں استاد شوق کا نام لہ صرف گوی رہا 
تھا بلکہ شوق اُس روایت کے سنفرد ممابندہ بن چکے تھے جس پر آگے چل کر 


و۳۹ 


حضرت ولی لزول_ اجلال نرماۓ والے تھے ۔ ثباعری کی اسی رایت کو ابن نشاطٰی 
ے بھی قبول کیا اور ”'پھولین'“ میں فارسی رنگ ہ اسلوب اور انداز فکر کے پھول 
کھلاۓ ۔ اس خلیقی رججان کو قبول کرئۓ کا نتیجہ یہ ہوا کە 'پھولین؛ کے اظہار 
میں روانی آ گئی ء انداز بیان سنور گیا اور ایک ایسی ساد پیدا ہوگئی جو آج بھی 
بھلی معلوم ہوٹی ے ۔ 
این نشاطی کے انشا پرداز ہوۓ کے باعث 'ہُھولن' میں یه عصوصیت بدا 
ہوگئی ے کہ دوسرے غشعرا کے برخلاف اس میں عرب و فارسی الفاظ صحتر املا و 
تلشإظ کے ساتھ استعمال میں آۓے ہیں ۔ یہاں ضرورٹ شعری کے لیے مبحتہ تلفلّظ 
و املا کو قربائ کرئۓ کی کم سے کم کوشش کی گبٔی سے ۔ اسی سلسلے ک 
دوسری غصوصیت یس ے کس اس شنوی میں حسن شعری کے جوہر لکھارۓ 
کے لیے عنائم بدائم کو شعوری طور ہر استمال کیا گیا ے ۔ قائیے کی صحت کا 
بھی غیال رکھا گیا ے اور فارسی فن_ شاعری کے پتر کو بھی التزام کے ساتھ 
برتا گیا ے ۔ آج ہے تققریماً سوا تین سو سال بہاے کی شاعری میں ابن نشاطی کا یہ 
شعوری پر خغاص اہعیت کا حامل ہو جاتا ہے ۔ اس کی طرف اس ۓ ”'ُُھولین“ میں 
بھی اشارے کے ہیں : 
جکوئی مثعت سجھتا ے سو گیائی 
بھی سجھے ‏ ہبری یو لکتد دای 
وہی سمجھے سمجھ ے جسکوں کچھ بات 
جو ہیں باندیا ہوں بیو صنعت سوں ابیات 
خر کوئٹی ئیں دیکھیا سو میں دیکھایا 
و ۷ زی کی سای ہکان 
ہریک مصرعم اوہر ہو کر بجد خوب 
رکھیا' ہوں قافیس لیا منٹد خوب 
”پھولین' کی یہ انفرادیت سے کے ابن نشاطی ۓ ”نظم“ میں ”الشا“ کی غوبیاں 
شامل کر دی ہیں ۔ 
”پھولبن““' کے مطالعے سے یہ بات بھی سامنے آقی ے کہ اس “دور میں غزل 
کا صرتبە ساری دوسری اصنافر سخن کے مقابلے میں سب ہے بلند تھا اور اسی لیے 
ابن نشاطی شنوی لکھتے وقت اپنی لظم گوئی کا جوا پیش کرتا ے ۔ غزل اور 
نظم کی یں بحث ؛ جو پہلی بار ابن نشاطی ۓے اٹھائی ے ء اردو فارسی میں آج بھی 
جاری ہے ۔ ابن نشاطی نے لکھا ہے کە اگر غزلِ نه کی جاۓ تو یہ کو 


۳م 


''خامی'' کی بات کہیں ے ۔ اور ہلیل یه دی ے کہ آخر فردوسی اور نظامی نے 
کون سی غزلیں کہی ہیں : 

محزل کا عرلتیه گرچب اول سے ولے پر بیت معرا ایک محزل ے 

حزل گر ئیں کے تو تیں سے خامی ‏ جو کچہ بولے سو ظاہر سے ئظامی 

غزل نیں طوس کے استاد کوں ایک ہپٹّر اما کو شہنامە منے دیک 

این نشاطی تک پہنچتے یہنچتے غزل کی وہ روایت : جو محمود : نیروز اور غیا ی 

نے فارسی شاعری کی پیروی میں اغتیار کی تھی اور درمیان میں جس کا سبّ سے 
مناز ممابندہ حسن شوق تھا ء اس ٭دور میں سب ہے بلند س تس صنفر سخن بن کر 
معاشرے ہیں رواج پا چکی تھی ۔ ادب ؛ ذہن ء فکر ؛ معاشرت ہ؛ کلچر اور غیال یق 
تارج میں یہ کبھی نہیں ہوتا کہ ایگ شخص:اے اور ظلات کے جنگل میں ایک 
ذم ے سیدھا اپنا راستد بناتا چلا جاۓ ۔ یہ اُسی وقت ممکن ے جب برسوں تگ 
بہت سوں نے اپنے اپنے طور پر اس جنگل میں سے بار بہار گزرۓ کی کوشش کی ہو 
اور اس کوشش ہے ایے عالات پیدا کر دے ہوں کہ ایک شخص آآۓ اور ان 
سب کی کوششوں اور کاوٹوں ے قائده اٹھاتاء فکر و عصل کے دکھ جھیلتا ؛ 
راستہ بنانا ء اُس پر سے گزرتا چلا جاۓ ۔اگر اس ”دور تک غزل کو یم سرتبم 
حاصل ئە ہو چکا ہوٹا تو ولی دکنی کی غزل بھی اس طور پر وجود میں نہیں آ سکتی 
تھی ۔ آرتقا کی ہر منزل پر ایک ایسا ہی وی پیدا ہوتا سے جو اہنے پیش روؤن 
گی ساری صلاحیتوں ہ دریافتوں اور امکالات کو سعیٹ کر اہی ذات میں جع کر 
لیتا ے اوز اس روایت کو سورج بنا کر چەکا دیتا ے ۔ ان شاطی کے عسّولہ بالا 
پہ تین شعر اُردو شاعری کے ایک اہم ادبی رجحان کو سامنے لاۓ ہیں ۔ 
اہن نشاطی ۓے شاعری کے دو بنیادی اصرول بتاے ہیں : 

رہ صنائم بدائم ؛ صحتہ قافیه اور غوب صورت تذبیہات داعری کی 
جان ہیں ۔ 

ہ۔ فن_ شاعری عا ی فن غضرور ے لیکن ''خالی بات؟' ہے کام نہیں چلتا 
جب تک کم اس میں کوئی نصیحت پوشی له ہو !؛ ””نصیحت۶“ اور 
''صنعت'' کے مل کر ایک ہو جاۓ ے بلند شاعری وجود میں 
ی ے ۔ 

این نشاطی نے شاعری کے اسی راستے پر کامیابی سے چلنے کی کوشش کی ہے ۔ 
بس اہمیت اس 'دور کے دوسرے شاعر جنیدی کو حاصل لە ہو سی جس ۓ 


۳ ےی 


مھنع میں ”اہ پیکر'١‏ کے نام ے ایک ثٹری لکھی تھی اور ہے 
عبداللہ آطب شاہ ے . م . ٣.١‏ ۱ع ہیں 'سرنوبت' کے عہدے پر فائز کیا تھا ۔ 

اس ژساۓ میں معراج نامے ء وفات لانے اور قلندر نائے کثرت ہے لکھے 
گۓے ۔ ان کو پڑھنے کے لے عقلیں منعقد ہو تی ؛ شیریی لقەدم ہوق اورآمنشّت پوری 
ہوۓ پر میلاد اور بیانِ معراج کی حفلیں مانی جاتیں ۔ معاشرے میں عام رواج ى 
وجد ہے اکثر شعرا ۓ ان موضوعات پر طبع آزمائی ى ۔ 

سید بلاق ۓ ہن, رھل مع میں ''معراج لاس۶۰٣٣‏ کے ام ے ایک نظم 
لکھی جس کے نسخے پیرس ؛ لندن ء حیەرآباد اور کراچی کے کتب خانوں میں 
عیفوظ ہیں ۔ ان نسخوں کی کثرت ے معلوم ہوتا ے کہ یہ ”معراج نام“ اپنے ”دور 
میں بہت مقبول تھا اور حفل میلاد کی معاشرق و مذہہی ضرورت کے پیش نظر لکھا 
گیا تھا ٠‏ 

اگر کوئی بڑے کا تو اوسکوں ثواب 
لس کہنے می آتا ے اوسکا حساب 

اس کی نمحر رواں ے جسے مخصوص ترح میں لے کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے۔ بلاق 
کا یم ''معراج امہ“ ایک صدی سے زیادہ عرصے تک اتنا مقبول رہا کم باقر آگاہ 
(م - ٣٣.‏ ١ن‏ .بر ١ع)‏ ے ”ہشت بہشت ۶“ میں اور شہمیر کے مرید شاہ کال 
(مے۱۸۸ ٣ھ‏ ك۹ ۱ع) ےۓ اپنے ”'معراج لامہ/۲ میں اس کا ذکر کیا ے اور لکھا 
ے کہ بلاق ۓے اپنے معراج ٹانے میں غلط روایات بھی نظم کر دی ہیں ۔ 

بلاق کسی دربار ے وابستد نہیں تھا اسی لے اپنے ''معراج امہ“ میں سلاطین 
گولکنڈا کے عقائد کے برغلاف ”'پار یاراں؟“ کی ملح بھی لکھی ے ۔ اس مثاوی 
کی عبارت تکلتف و قصتّع ہے پاک ے اور اظہار بیان سیدھا سادہ ے۔ عوامی رنگک 


١۔‏ اس مثنوی کا ایک لسخہ کتب غالنہٴ یہو سلطان میں موجود تھا ۔ 'آردوے 
قدم/ ص ہے ۔ اور دو اُسخے اببریل لائبربری کا۔کتە اور ایشیالک سو۔ای 
لاک ہیں بورد یس اادکن میں آردر“' ج پر ۔ 

إ۔ معراج فامہ : (قلمی)ء ائجمن ترق اُردو پاکستان کے علاوہ آٹھ اور قىی لسخے 
میری نظر سے گزرے جن میں سنہ تصتیف وع, رھ دیا گیا ے ۔ (جمیل چالبی) 

م۔ ہشت بہشت : از مچد باقر آ کہ (قلمی) ء انجمن ترق آزدو پاکسنان ؛ کراچی ۔ 

ہم۔ معراج امہ : از شاہ کال (قامی) ؛ ایضاً ۔ 


ج ٤۳ح‏ 


پیدا کرۓ کے لیے بلاق نے ایسی ضعیف روایات کو بھی شعر کا جامہ چنایا سے 
جو عوام میں مقبول و سوج تھیں ؛ ث5 چودی کی وہ روایت جس میں بتایا گیا ے 
کہ جیسے ہی وہ مَہاۓ کے لیے پانی میں اترا اور ڈکی لگئی تو ایک عحسین و جیل 
عورت کی شکل میں تبدیل ہوگیا ۔ عورت بٹنے کے بعد اُس کے حسن و جال یق 
تعریف بلاق ے ویے ہی مبالفہ آمیز انداز میں کی ہے جیسی ہمیں ہدیم الجال ء 
زلیخا ء مشتری ؛ چندر بدن اور سمن ہر وغیرہ کے ذکر میں ملّی ے ۔ 
عبداللطیفی ۓ اس "دور میں مولود ناہے اور وفات تانے لکھے ۔ نصیرالدین 
پاشمی؟ مرحوم ے عبداللطیف کا علاص عاجز بنایا ے جو صحیح نہیں ے ۔ عاجزڑ 
لغوی معی میں اسی طرح استعال ہوا ے جس طرح احقر ء غاکسار اور خادم کے 
الفاظ نام کے ساتھ آج بھی لکھے جا ۓے ہیں ۔ عبداللطیف کا وفات امہ (مے ۱۰م 
۹۹۳ ع) اس زماۓ میں بہت مقبول ہوا ۔ اس میں آتحضرت* کی وفنات کے عالات 
تفصیل سے لظم کے گۓ ہیں ۔ یہاں تک کب سر مسّیّت اور تجپیز و تکفین اور 
صحاببٴ کرام کے تاثرات بھی دل لشیں انداؤ میں بیان کیے گۓ ہیں ۔ شعر میں پورا 
نام عبداللطیف بطور تخاص استمال کیا سے ۔ ژبان و بیان میں زور ء قوت اور روائی 
کيا احساس تو ہوتا ے لیکن حیثیتِ جەوعی وہ ادییت و شعریت ء جس ے روایت 
آگے بڑھتی ے ء عبداللطیف کے ''وفات لاہے؟' میں نظر نہیں آق ۔ ال زبان صاف 
ہوے کے باوجود ادہبی سطح پر روایت کی ےمزہ تکرار کا فحساس ہوتا ے ۔ 
عہداالطیف ے وفات نامے میں یہ بھی بڑایا ے کہ اس ۓ آے فارسی ے دکھی 
میں ترجعم کیا ے ۔ آخری شعر میں ؛ جیسا که ہم نے کیا ے ء عاجز کا لفظ لغوی 
معنی میں استمال ہوا ے : 
کیا ترجعم اسکوں دکھنی زیباں _ ولے ہر کے زیب ہوۓٴ عیان 
اتھے سال پیم کہ ہجرت کیرا ہوا' اوس وقت دکھی یو ترجم 
کے دس سو اؤھر شصت ہور چپارذہ اتھا چائد ارل رٹیع نیک ماج 
که ہوں بندہ عاجز بدرکہ اللہ کم عبدائلطیف دین عسکر التہ 
معظام نے ۰۸۰:م/۹ ہہ رم میں ”'معراج امہ٣۶‏ لکھا اور اسی زماۓ میں 


وصاحی 
کے مخطوطات کتب غاام' سالارز جنگ ۔ 
وے وقات تاىہ ٠‏ عبداللطیف ؛ غنطوطہ افہەن ترق آردو پا گستان ؛ گراچی ۔ 
جا سراج لاب" سظکم قلی)/ مان 0 


۴۵م 
''قلندر نامہ۶۱ کے ام ے ایک نظم بھی تحریر کی ۔ 'معراج امہٴ میں واقماٹِ 
معراج* کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس کی ایک خصوصیت یں ےکم اس کا 
ہر عاوان ایک شعر ے شروع ہوا ے اور عنوان کے سب اغعار ایک ہی بحر اور 
زدیف و قافیہ یں لکھۓ گۓ ہیں ۔ ان سپ افعار کو اگر یکجا کو دیا ججاۓ تو 
ایک الگ نظم بن جائی ے جس میں سارے ''معراج لامہ“۶ کا غلاصہ آ جاتا سے ۔ 
اس "دور میں زبان و بیان کا عام کینڈا اتنا بدل جاتا ے کد بب تیزی کے ساتھ 
بچھلے پپیس سال کی زبان ہے مختلف ہو جاق ے ۔ اسی لے معظسم کے ''معراج تامہ'' 
اور ”'قلندر امہ“ کی زبان نسبۃٴ صاف معلوم ہوتی ے ۔ ''قلتدر ئا“ میں معظّم 
ے قلندری کی اہعیت اور قلندر کی صفات پر روکئی ڈا ی ے ۔ ''قلندر نام“ کے 
اپک شعر ے سعلوم ہوتا ے کہ معظم امین الد:ن اعلی (م ۔ ہہ ۶۱۰ دے۹٤ع)‏ کا 
سید تھا : 
سے ہر یو سب راز کهولے امین ‏ حتقبیقت انوں کا یو وولے امن 
معفظلػم ۓ غزلی٣؟‏ بھی لکھی ہیں لیکن یب غزلی اُردو شاعری کی روایت کی 
تکرار تو کرت ہیں ؛ أے آگے لبیں بڑھاتیں ۔ معظػم نے ”سم حرف“ بھی لکھی 
ہے ۔ ‏ سم حری؟' کی روایت کام دعنی ء میرانجی شس العشاق ء برہان الدین جاغ 
اور امین الدین اعلی کے ہاں بھی ملئی ہے اور پنجابی کی غخاص صاضر سخن ہے 
جس میں حروف می کہ اعتبار ہے پر شعر کا ۔بلا لفظ لایا جاتا ےچ ۔ چی اہتام 
معظام ے کیا ہے : 
الف اعد میں فی تھا سو شوتوں باہر آیا 
حرف حرف میں روپ بدل کر نیم کا گھنگٹ لایا 
ب پاندا رشتى روز ازل موں عشق عبت سارا 
اسی انداز سے ساری نظم چلی ے ۔ 
خواصی کی ”ینا عتونتی؟ اتی عقبول ہوئیق کەه اس ٹصے کی تفصیل اور 
جوثیات کو چھوڑ کر کئی شاعروں نۓ نے اپٰی اپّی مثنوبوں کا موضوع بنایا ۔ 


و قلندر امہٴ معفلم : (قلمی) ء مخطوطہ' انجەن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
+۔ بیاض (قلمی) انجمن ترق ؟ردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 


"أخٔ٦‎ 


سپاوی نے .یہ+صؾے:ھ/ وہ رع میں اسی قع ےکو ''مینا و لورک۶ ١‏ کے نام نے لم بند 
کیا۔ یہاں تعبه تیزی کے ساتھ آگے بڑھتا ے اور حیا وعفشتہ کے وہ اخلاق پہلو ء 
جن پر غواصی ے زفر دیا ے ؛ کم رو یش غائبي ہو جاۓ ہیں ۔ اس شنوی کی 
زبات غواسی ى زبانِ ہے قریب ٹر ے اور ڑبان کا ”'ریجتہ““ کے سعیار کی طرف 
بڑھنے کا رجحان بھی ہلکا اور دہا دہا سا ے ۔ 
اُردو لثر ء 

وجہي کيى ”سب رس“ (م. ۱ع/نموع) میں ء جس کا تفص.لىی مطالعہ 
ہم بچھلے .۔صفجات میں کر چکے ہیں ء دو باتیں قابلِ ذکر تھیں ٤‏ ایک تو یم کہ 
وجہی نۓ پلی بار اُردو نثر کو فارسی نثر کی سطح پر لاۓ کے لے شعوری 
کوشش کی تھی اور دوسرے یہ کب اس عمل ے اردو نثر کو ایک ادی اسلوب 
بھی دیا تھا ۔ ”سب رس'' پهلی تصنیف ہے جس کا موضوع مذہبی نہیں ہے اور جس 
کا اسلوب ادبی اسلوب کے دائرے میں آتا ے ۔ وچہی کو اسی لے ہم ''طرز کا 
فنکار“' کہم سک ہیں ۔ وجہی ہے پہلے اور اُس کے بعد کے مذہبی رسائل میں ء 
جو تیلیغی مقصد کو کم علم عوام تک پہنچاۓ کے لے لکھے گئے تھے ء اساوب 
کی کوئی اہعیت نہیں قھی ۔ اگر کسی تصنیف میں ادی صفات آ بھی گئی ہیں تو وہ 
محض ضمتی ہلک الفاق ہیں ۔ 

يہ ”دور بنیادی طور ہر فارسی سے ترجے کا ”دور ے ۔ اصناف و حور اور 
اسالیب کی پیروی کے ساتھ ساتھ گیارەوریں صدی ہجری ى ساری تابلِ ذکر 
تصائیفر نظم و نثر فارسی ہے ترجمہ یا اخذ کی گئی ہیں ۔ ترجموں کے ذریے 
فارسی تػذیب اور اس کا طرز احساس ئم صرف اُردو تہذیب و ادب کے گلے کا 
ہار بن جاے ہیں بلک برعظم کی تهذھب اور اس کے ادب کو بھی نیا رنگ و تور 
اور نی زندگی عطا کرۓے ہی ۔ چھوۓ چھوۓ متفرق مذہبی رسالل کے علاوہ 
اس ذور میں دو ام غاص طور پر قابلِ توجہ ہیں ؛ ایک سبرانجی خداتما کا اوز 
دوسرا مبراں یعقوب کا ۔ ان دونوں بزرگوں ۓ فارسی تبائیف کو اُردو کے قالب 
میں ڈھالا اور اس کے عاوروں ء روزسہ ؛ لہجے اور آپنگ کو ؟؛ُردو میں اس طور پر 
سمویا کہ مذہبی نثر ۓے بھی منفرد شکل اختیا رر کر می ۔ اش نثر پر قرآئی اسلوب ء 





وہ میٹا و لورگ : (قلمی) مخطوطہٴ انہمن قرق آردو پاکستان ؛ کراچی ء 


ے ۴۹ 


طرژ اور ساغت کا اثر گرا ے ۔ 
ٰ میراں جی حسبین خدا نما (م, رھ سے ئے, ۵/5۸۱ ون ۱ع - ۴ہ ع) 
عیداللہ تطب شاہ ى سرکار میں سواروں کے جمعدار“ تھے ۔ دیانت و قرض دناسی 
کی وجہ ے بادشاہ کو أن پر بڑا اعتاد تھا ۔ کسی سلسلے میں بادشاہ ۓ سفارت 
پر انھیں ہیجاپور بھی بھیجا تھا ۔ ازس ہو رے تھے کہ معلوم ہوا امین الدین اعلی 
(م < .پ٦‏ ہارے ١٭دے‏ ) حجرة چلے کشی کے باپر آاۓ ہس ۔ سیراں جی بھی دیدار 
ان جا اور اعلبٰی کے اس سوال ہر کە ''یہ پتھر کیا کٹا ے ؟۶۶ جب خدا ما 
ے یه جواب دیا کہ "یم پتھر کہپتا ے جو امین الدین تھا وہ غدا ہوا ۔ جو دا 
تھا وہ امن الدین ہوا“ تو وہ أُنْ کا ہاتھ پکڑ کر حجرے میں لےگۓ اور چند ساعت 
میں اپٹا مثل بٹا کر رخعمت کیا ۔ میراں جی فتا نی الشیخ کا درجه حاصل کرکے 
باہر آۓ تو امین الدین اعای ے فرماپا کہ ”جو امین الدین تھا وہ معراں ہوا ۔ 
جو مبران تھا وہ آمین الدین ہوا؟ ۔'' حیدر آباد واپی آ کو شاہی ملازمت ترک 
کر دی اور یاد الہی میں مصروف پوت انی زماۓ میں اہنے خیالات کی 
اشاعت و تبلیغ کے لیے چند رسالے تالیف و ترجمە کے جن میں ”چپار وجودا؛ 
''شرح_ تمہیداتِ ہمدانی؟'' اور ''رسالهٴ قریم'' قابل_ ذکر ہیں ۔ 
”'چہار وجود'““ میں خدا نما ۓ سوال و جواب کی شکل میں تصّوف کے اس 
ری انی تشرع کی سے جو جا اود الی کے مل کے ماتھ تم ے۔ 
اس رسالے ہیں غداھما ے تمٹوفر امیٹیں کے ان تمام پنتیادی تصّورات کو سمیمگل 
کر یکجا کر دیا ے جس پر متعدد رسالے لکھے گۓ ہیں ۔ اس رسالے کی خصوصیت 
اس کا اغتعبار ے ۔ اس کے مطالعے سے توف امیٹيه کا خلاصء ساسنے آ جاتا سے ے 
'' یلد الحتائق“' یق طرح پہلے سوال آتا ہے جو طالب کی طرف سے ہے ؛ پھر اس 


[٭ قدع اُردو : جلد دوم ؛ ''شائل الاتقتیا۔“' سس تکیے ہدیع حسبٔی ؛ سس ہم ؛ 
حیدر آباد دکن ؛ ۱۹ع ۔ 

و۔ قدیم اُردو : جلد دوم ؛ ص ہوم موالہ خائل الاتقیاء قلی ؛ ص ہاب ۔ 
گکٹپ عالہٴ مالار جنگ حیدر آباد۔۔۔۔تذکرۂ اولیاۓے دکن : جلد دوم ؛ ص ۹ 
میں سئہ وفات ہے , رھ دبا ے ۔ خدانما کے سلسلے میں میراں یعقوب کا ماغظ 
سب سے سشند مانا جا سکنا ے اور انھوں ۓ ہے, إھ لکھا ے ۔ (ج ۔ج) 

سے تدکرہ اولیاۓ دکن : جلد دوم ء س وو ۔ 

م۔ تڈکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم ؛ سض ۵۹و ۔ےن؛ ۔ 


ظر ۹ ض۴ 


جا جواب آتا ے جو سرشدی طرف سے ے ۔ طالب سوال کرتا ے کہ چہار وجود 
کیا ہیں ؟ ۔ےشد جواب دیتے ہیں کہ ؛ 
'واجب‌الوجود میں چہار وجود ے ؛ یعتی واجب کا واجب ااوجود ہور 
واجب کا مکن الوجود ہور واجب کا متنم الوجود ہور واجب کا 
عارفِالوجود ۔ ہور چچپار وجؤد محکن کے ؟ ممکن کا واجبالوجود ہور مکن 
کا ممتنع الوجود پور ممکن کا کن الوجود ہور ممکن کا عارف الوجود ‏ ہور 
چہاروجود متنع کے ؛ تنم الوجود کا واجب الوجود ہور ممتنم الوجود کا ممکن 
الوجوذ ہور ممتنع الوجود کا متنع الوجود ہور متنع الوجود کا عارف الوجود ۔ 
ہور چہار وجود عارف کے ؟؛ عارف کا واجب الوجود عارف کا مکن الوجود 
عارف کا متتع الوجود عارف کا عارف الوجوڈ ۔ بیان اس وجوداں کا یہ 
ے؟..,۶“؟ ”'ہور عارف کا ممکن الوجود او ے بندے ہے کی دو تائی کی یاد 
سوں اور خدا پنے کی یکتائی کی یاد سوں گذر کر او ہاں نغی ہوا تو اس دولو 
یادوں کی فراموشی سوچہ عارف کا ممکن الوجود ۔ اور عارف کا عارف الوجود 
او ے مام اپس کوں فراموش کیا بعد ازاں سمج کے مقام کوں پونچکر 
جمیع الجم سوں نور مچدی کوں ہوجیا اور اس حال میں راحت پایا١۔‏ ۶ٴ 
اس نثر میں کسی طرز کیک تلاش ۓ مشود ہے ۔ مہاں فارسی و غریق الِفاظ 
اظپار کے سلسلے میں بنیادی کردار ادا کر رے ہیں اور یہی وہ اثر ے جو اس 
دور کی ژبان پر گہرا ے اور أے بدل کر اھک نیا رنگ دے زہا ے ۔ یہ رنگ 
زیادہ جم کر خدا مما کی ”شرح تمپیداتر ہعدانی“ کے ترجے میں آیا ے ۔ 
ممہیدات ہعدائی' عری زبان کی مشہور تصٹیف ے جے ابوالفضائل عبدالہ 
بن چد عین القضاة ہعدانی (م۔ ۴م نھ/۸م۱۱۴ع) ے لکھا تھا ۔ عینالقضاة شیخ ہد 
ان حمویہ کے شاگرد اور شیخ احمد غزا ی کے تربیٹ یافتہ تھے٣‏ ۔ اس میں شرع و 
عقائد اور تع“وف و سلوک کے مسائل کو قرآن و احادیث کی روشنی میں بیان کیا گیا 
ے ۔ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز (م -ن۵ ۱/۸۰ ۲م۱ع) ے تقریباً تین سو سال بعد 
فارسی زبان میں اس کی شرح لکھی جو صوفیاۓ کرام اور اہل_ علم میں بہت مقبول 





و م۔ چہار وجود : از خدا تما (قلمی) ؛ انجمن ترق ؟ردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
2- قدجع اُردوء جلد دوم ٤‏ ض ےر ء؛ سر تہ مسعود حسین خغان ؛ حیدرآباد دکن ۔ ۱ 


و 


ہوںا۔ میراں جی حسین خدا نما ے گیسو دراز کی اسی ”'شرح کا دکی اردو 
(دو چھ) میں ترجعت کیا ہے ۔ ”'شرح تمھیداتِ ہعدانی“ (ہو, +ھ۹) کا دکنی 
ترجہ اصل فارسی "شرح'' کے مطابق ے ۔ مقابلهہ کرۓ سے معلوم ہوا که کہیں 
کہیں وضاحت کے لیے خدا تماے چند الفاظ یا چند جملوں کا اضاد بھی کر دھا رے 
لیکن بحیثیتر مجموعی بم ترجەہ لفٹلی ے ۔ 
دکئی ترجعہ دس اہواب پر سمشتمل ے :ہس میں توحید باری تعالئٔی ء پیر و مرید ؛ 
عالم, سد شناغتنِ خدا ؛ شناغتن حق ء شناغتر روح ء شناغہزر عشق ء شناعتِ 
مقصودِ قرآن ء بین کفر اور بیان, فرض_ مقصود کو موضوع بٹایا گیا ے ۔ کتاب پڑھ 
کر عسموس'ہَوتا ے کیہ شزقعت و طریقت بتیادیٰ طور پر ایک زین ۔ ساری کتاب میں 
سلوک و معرقت کے مسائل کی تشریج قرآن ء حدیث اور شرع کی رودنی میں ی کی 
ے ۔ خدا تما مۂترجم ہی اسلے ہارے لے موضوع سے زیادہ ان کا آقرجعەہ اور 
طرز اہعیت رکھتا ے ۔ اب تک کی ۔اری نثری تحریروں کو دیکھ کر (سواۓ 
”سب رس“ )٤‏ جب ہم 'شرح تمہیداتر ہعدانی'' کے ترجے کو دیکھتے ہیں 
تو یچاں ؛ گولکنڈا کی شاعری کی طرح ؛ فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ غالب نظر 
آنا ہے ۔ جانم و اعلٰی کی نثر میں جو 'ندویت“ تھی وہ یہاں نظر نہیں آی ۔ 
فارسی زبان کے اثرات ے ترجے میں سادی پیدا کر دی ے اور اس ترجے کی نثر 
کو مذہی نثر کی روایت ے ملا ديا ے۔ اس بات ىق وضاعحت کے لے ہم 
چھٹے باب'' آے ء جس میں ”عشق* کی تر کی گی ے ء ایک اقتباس نقل 
کرۓ ہیں : 
”اے دوست عشق فرض ے غدا کے انپڑۓے کوں ؛ سب عالم پر 
آہ انسوس ! اگر خدا کا عشق نہیں رکھ سکنا ہے تو بارے اپنی بچھانت کا 
عشق بی رکھ کہ کیا ہوں ۔ یا ساٹی ہوں یا پانی ہوں یا آگ ہؤں یا بارا 
ہوں یا غای ہوں یا ننس ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں یا سر ہوں یا ڈور 
ہوں ۔ بارے اے قدرت یی اہی آشنائی کی معلوم ہووے تو خوب ے ۔ 
آہ افسوس۔عشق کوں کوئی کیا کہ سکے کا ہور عشق کی شای کون 
دے سکے کا ۔ ہور کوئی صفت .کیا کر سکے گا ۔ عشق میں پاؤں او رکھ 
سکے کا جے کوئی اپس تھی بیکائہ ے ۔ سو او عشق آ گی ہے ۔ جس جا گا 


س××- کے .و کک و 


ر۔ قدیم اُردو : جلد دوم ؛ ضس جخ ؛ (حاشیم) ایضاً ۔ 


ہہ 


جاتا ے اے جالتا ے ۔ ازس باج ×سرے کو رکھتا می ۔ اپنا رنگک 
کرتا سے .. . اس کا سنی عشق میں جے جیو نہیں سے او آ سکے گا۔ 
جیڑ بھی ہونا ہور عشق بھی ہونا یوں توں ناچہ ہوسی ۔ ہور عشق تھی 
جے کوئی پھریا آے دارو نہیں ۔ عشق میں جیکوئی کے کہ اے عشق 
ہے تو او عشق نہوۓ ۔ اے دوست خدا کو انپڑنا فرض ے ہور اہلاک 
ے کە جس جان تھی خدا کوں انپڑیا جاتا ے کر ؛ یوں خدا کے طالباں 
پر عاشق ہوا فرض ہے ۔ عشق بندے کوں لگ انپڑایا ے ۔ کر عشق 
اس بدل فرض ہوا ہے خدا کی باٹ میں ۔ اے دوست بجنوں کی ناد توں ہو 
جوں او لیلٔی کا ناؤں سن کر عاشق ہوا ہور جیو کی بای کھیلیا ۔ جیکوئی 
لیلثی کے عشق تھی کنارے ہے اے کیا خبر ہے ہو ر کیا فکر ے۔ جنوں 
پر فرض تھا لیلول کا ہور تج پر غدا کا فرض کیا نہیں ہے کم توں خدا 
کا عاشق ہوا ہور خدا کا ٹاؤں او جُوں لیا ء یوں لینا ہور غدا کا 

جال صورت دیکھنا . , .١۔؛؛‏ 
خدا تما کی لثر ناہموار ے ۔ کہیں عبارت عاف ے او رکہیں گنجلک ۔ کہ 
نثر آے والے ور کے سار کی جھلک دکھا ڑھی ے اور کہی مذہی رسائل 
کی نثر کے کچے بن کا اظہار کر ربہی ے ۔ لیکن جب ہم اس نٹر کو برپان الدین 
جانم کی ''یلمۃ الحقائق““ کے ساتھ رکھ کر پڑھتے ہیں تو معلوم ہوتا ے کہ یم نثر 
زور ء وضاحت اور قوتر اظار می چت آگی بڑھ کئی ہے ۔ ہاں جملے کی ۔اعت 
بھی بدل کگئی ے ۔ فاعل مفعول اورفعل کی ترتیب میں بھی ایک باقاعدی آ گئی 
ے ۔ گہرے فارسی اثرات کے رنگ و آپنگ نے جائم کی فثر کی ”جذویت'؟ کو 
کسی حد تک ''جاذیے؟؛ میں تبدیل کر دیا ے ۔ یہاں بات پڑھنے والے تک زیادہ 
آسائی سے پہنچ رہی ے ۔ اس نر سے ئٔ صرف زبان کے ارتقا کا پتا چنا ے 
بلکە ابلاغ کی ننوآوں کی نشو و تما کا بھی اندازہ ہوتا ے ۔ غدا مم کے رسالے 
''چہار وجود““ اور ''شر حرتمہیداتِ ہمدانی'' کی نثر میں جو فرق حسوس ہوتا ے اس 
کا سبب یہ ے کہ فارسی ”'شرح'' کے مصینّف (گیسو دراز) کی فکر نۓ ؛ جو آئینے کی 





وہ شرح۔ تمہیدات ہمدانی : (قلمی) ء ائُمن ترق اردو پاکستان ؛ کرلچی میں اس 
کے تین نسخے ہیں ۔ عبارت کے بیچ میں جہاں نقطے لکاۓ گۓ ہیں وبان فارسی 
کی رباعیاں درج تھیں ۔ (ج ۔ج) 


طرح صاف ے اور اسلوب ے ٭ جو رواں اور واضح ے ؛ خود خدا نما کی ثثر کو 
شنشّدت ے متاثر کیا ے ۔ ترجے کس طرح زبان و بیان کے اسالیب کو متاثر کرے 
اور بدلتے ہیں ؟ ''شرحمہیدات' ہمدائی'' کا یم ترجعد اس کا ثبوت ے ۔ اس ترجے 
میں طرز کی کوئ انفرادیت نہیں ہے لیکن یہاں مذرہی لثر ایک ایسی شکل بناۓ 
میں ضرور کامیاب ہو گئی ہے جس پر آنے وا ی لسلوں کے لیے چلنا اسب آسان 
ہوگیا ے ۔ میراں یعقوب کا ترجعٹت' ''شائل الانقیا لثر کی اسی روابت کو آگے 
بڑھاتا ے ۔ 

میراں یعقوب ے خدا تھا سے یضر ترزیتہحاصل کیا تھا ۔ اور جیسا کہ 
”'شائل الاتقیاٴ١‏ کے دیباچے میں لکھا سے ء ”ہمیشہ انو کی غنایت کی نار سوں 
پرورش پاتا تھا ء ہور دن دن اس شعور ہور ہوش میں آتا تھا ۔ جب بلوغیت مس 
آکر دستر بیعت کا ئعمت پایا آب ارشاد ہور تلقین کی لذت سوں اگھایا۔ شریعت ء 
طریقت کے وڑا وڑا (وضع وضع) کے ہیوے چکھاۓ ء ہور حقیقت و معرفت کے 
جنس جنص کماشے دیکھاۓ ۔ میرے ظاہر کوں پاک کیے ہ ذکر ہور سراقباں 
سوں ہور باطن کوں صاف کے فکر ہور مشاہدیاں سوں٣‏ ۶“ خدا ا کے انتقال 
(ہے۰ھ/ ۹۶ ۱ع) کے بعد جب ان کے بیٹۓے علىی اىین الدین سجادہ نشین ہوۓ تو 
اتھوں ۓ ”اہی حیات کے وقت میں منجے اشارت کے تھے ج و کتاب ''غبائل الاویاء٤٤‏ 
کوں ہندی ژبان میں لیاوے تا ہ رکس کون سمجھیا جاوے ۔ اُس وقت منجے پھبیا 
نہیں تاکہ اونو یک ہزار ستر پر آٹھویں عال کوں رحلت کے بزاں او کے بھاتے ء 
عارف حق رسیدے ء عارفاں کے نور دیدے ء مصطفبی کے کلیجے ء سرتضلی کے نین 
شاہ میراں ابن سید حسین سلمہ اللہ تعالٰی کے غلافت کے ڑماۓ میں لکھنے کا شروع 
کیا اور مہم ۱/١٦۱ع‏ میں مکمل کیا۳۔٤؛‏ ْ 

'شائل الاتقیا“ رکن اد الدین دییر معنوی کی تصئیف تھی جو شاہ برہان ائدین 
غریب (م ۰٣ھ‏ ء۱۴۰ع) کے سید اور اپنے وقت کے ایک جئید. عالم .اور 
وسیع المطالعہ انسان تھے ۔ نعراں بعثوب ۓ لکھا سے کم او ہوت مدت لگ 
بزرگاں کے بہوت کتاباں ہور رسالے سطالعہ کۓ تھے ۔ اس کتاباں تھی پر یک بیان 
علحدہ کر کر یو کتاب فارسی لکھے ۔“ حضرت غرِؤب اس وتٹت تک ونات پا 


وہ ئل الاتقیا : (قلمی) ؛ سنہ کتابت .ن۱ ھ ؛ ا من ترق اردو پاکستان ء 


اچی ۔ 
ہ٤‏ ب ایضاء ص۳ ۔م۱.۔ 


پکے تھے ۔ 
”شائل الاتقیاٴ“ دکئی آکیانوے بیان ؛ چار اہواب اور ۹ور منحات ہر 
مشتمل ایک شخم تصنیفٴ ے ۔ باب کے لیے 'میراں بنقوباۓ ۶ اقم کا لفظ 
استمال کیا سے اور پر ”'قسم؟“ کے تحت مخناف ”'بیان؟ (موضوع) لکھے گئے ہیں ۔ 
سارے عنواات بھی آُردو میں دے گئے ہیں ء ثاہ : 
''بہلا قسم طریقت کے لوکاں کے خوب افعال کے بیان میں ہور سالکان کے 
مقاماں ہور سر یداں کے سراداں کیا۔ اس قسم میں دو اگِلے اس پیان ہیں ۔ا٤‏ 
”'دوسرا قسم پیغعبراں ہور غاص الخاص ولیاں کے احوال کے بیان میں 
دو گے تیس بیان سوں ے ۔*' 
کتاب کے نام اور سوڈوع کہ بارے میں بتایا گیا رے کہ : ''اس کتاب میں 
پرپیزگراں کیاں غصلتاں ہور ولیاں کیاں پاکیاں ہور اصفیا کے احوال ہور صالحاں 
نے بڑے غصلتان کہاں پاکیاں ہی ۔اس سبب سوف اس کتاب کا نائوں 
شائل الاتقیاء کر رکھیا گیا ے! ۔“ ساتھ ساتھ ان کتابوں اور رسائل کے ام٢‏ بھی 
ڈدے ڈدے گئے ہیں جن سے اعتفادہ کیا گیا سے سے 
”شہائل الانقیاۂ/“ چولکہ ترجہ ے اس لے وضوع سے زیادہ اس کے اسلوب یا 
طرز کی اہعیت ے ۔ اصل اور ترجے کو سلایا جاےۓ تو معلوم ہوتا ے کە ترجمہ 
لفظی ے اور مصنلّف ۓ کہیں کہیں وضاحت کے لیے اہی ارف سے چند جملوں 
کا اغافه کر دیا ے تاکہ عبارت کا مطلب پورے طور سے بڑھنے والے تک نچ 
جاۓ ۔ ان ”'اضافوں“؟ کے انداز بیان میں دلچسپ بات یہ ے کہ میراں یعقوب 
کے اظہار میں سادگی کے ساتھ ساتھ رنگینی بھی شامل ہو گی ہے ۔ یہاں ایک ایسی 
شگفتگی کا احساس ہوتا ے ہجو ان جعاوں کو ترجے کی ثثر سے الگ کر دی ے ؟ 
مث ایک جگہ ترجے سے ہٹ کر ان جملوں کا اضافه کرۓ ہیں : 
”'جھوٹ کیوں ے ۔ جوں چودویں رات کا چاند ۔ جوں جوں دن جاے 
تیوں تیوں کم ہوتا۔ ہور سچ جوں ہلا چاند ے ۔ روز روژ روشن 
ہوتا ے کٹ 


١۔‏ شائل الانقیا : (قلمی) ساہ کتابت .۰ غج۱بھ ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ء 
س بے قہ+ہے 
ہے ایضاع ص ہ0 مع ۔ 


۴٣م‏ ق 


''شبائل الاتقیا“ کی لثر اتٹی سادہ اور ”غیر شاعرائہ“' ے کہ ' مہیدات ہمدانی؟' 
کے بعد پہلی ہاز شات ے نثر کے اپنے الگ وجود کا احساس ہرتا ے ۔ قدع دور 
میں نثر اور شاعری کی حدیں اس درجے ملىی ہوئی تھیں کہ ان کو الگ الگ کرنا 
ممکن ہس تھا ۔ وج+ہی گی سب رص ۂ؟ میں لس صرف غیال ؛ ائداز ء استعارات و 
تشببہات میں بلکە حوی ترکیب میں بھی شاعری کا عنصر غالب ے ۔ دوسری 
مذہبی تصانیف میں اظہار کے بھوانڈے پن کی وج نے نثر کا وجود هی ے معنی 
ہو جاتا ے ء لیکن ''شبائل الانقیا'“ میں نثر اس مقصد کو پورا کر رھی ے جو شاعری 
سے بورا نہیں ہو سکتا تھا ۔ اسی لیے اس ترجے میں نثر کے اپنے الگ وجود کا 
احساس ہوتا سے م اب نثر سادہ ھی ہے اور روڑھی: قٌ زبان ہے قریب بھی ۔اُس 
میں جدید نثر کے رنگ کی جھنک ؛: اُڑے باداوں کے ساۓ کی طرح دیکھی جا 
سکی ے ۔ جہاںِ وہ نی اپنے غد و غال اجای کروی ے جو انیسویں صدی تک 
مذدپبی موضوعات کے ساتھ غموص رہّی ے اور جس انداز بیان میں شاہ عبدالقادر 
ے قرآنر پاک کا ترجمد کیا اور ہے ٭”“”موضح الفرآن؟“' میں بھی استمال. کیا ۔ 
میراں یعقوب نے آیات قرآنی کا جس انداز میں ترجہ کیا ؛ وہی انداز شاء عبدالقادر 
کے ترجے میں نظر آتا ے ۔ مثاا ء 

و۔ ”یغفر لک اللہ ما تقدم من ڈنک و سا تاغر“ کا ترجعد ”'یعّی غشیا 

عداے: تعالی رے گاہ اولق ور ےر ۶ 8 
ہ۔ و اڈذن ق الناس بالحچ یاتوک رجالا““ کا ترجمد ”'یعنی رضا دے لوگاں 
کوں حچ کی جو آویں تیرے پاس ۔:؟ 

یہ اُردو عبارت قرآن پاک کے ترجموں کی اسی روایت کا حصہ ے جو آبندہ 
دور میں بھی بای رہی اور جس پر خود قرآن کے اسلوب نے گہرا اثر ڈالا ے ۔ 

”شبائل الاتقیا'“ کے اسلوب میں جگد جگد اظہار بیان کی قبدبلىی کا احساس 
ہوتا ے اور اس کی وجہ یہ ے کہ اصل فارسی کتاب ختلف مصنّفوں کی ختلف کتابوں 
اور رسائل کی مدد سے سر تٌّّب ى گئی تھی۔ کہیں '' کشف المحجوب؟' کا حوالهہ رے 
اور کہیں ”روح الارواح؟' کا ۔ کہیں رسالہٴ امام غزالی کا اقٹباس دیا ے اور کہیں 
وع" کا ۔ ات تصائیف کے احالیب پر لہ صرف اس زمائۓے کی نثر کا مزاج غالب 
ے بلکە ہر ملف کی اپنی شخصیت کی چھاپ بھی ہے ۔ اسی لیے اُردو ترجے میں 
بھی غتلف ا۔الیب اور لہجوں کا احساس ہوٹا ے ۔ ''شائل“' کی سارى عبارت میں 
وہ یکسانلیت و ہعواری نہیں ے جو کسی ایک معینّف کی ساری کتاب کے ٹرجے 
میں پیدا ہو سکتی ہے ۔ اس میں کئی ا۔الیب بیک وقت ابھرتۓے ہیں جو نثر کے 


زا وق 


نقطء* نظر ے دلچسپ ہیں ۔ اس بات کو ۶ کشف المحجوب“ ؛ ”روح الارواح“ اور 
''قشبری؟' کے اقتہاسات کے ترجعەوں کے حوالے سے سمجھا جا سکتا ہے : 
رجہ ''جس پھئر پر سال میں ایک بار خدا کی نظر ہوق سے اس کا زبارت 
کرنا غرض ے ۔ تو دل کا تواف ہور زیارت کرنا اس تھی بھتر ے 
کہ دل پر ہر روز تین سو ساٹ بار خد! کی لطف کی نظر ے ۔“ 
( کشف الەحجوب) 
پہ ”'ظاہر کا کعیں پھغراں کا ے ء ہور باطن کا کعیہ اسراراں کا ۔ وہاں 
غلق تواف (طلواف) کرے ہیں ء جہاں خالق کے گرم ہورمدد چو 
پھبرا پھرۓے ہیں ۔ وہاں مقام ے ابراہم غلیل کا ء یھاں ست ہے 
رب جلیل کا ۔ وہاں ایک چشعە ہے زمزم ء یھاں پیالے ہیں عبت ہے 
دم یذدم ۔ وہاںن حجر اسوڈ ے ؛ بواں نور احمد ے 4 
(روح الارواح) 
م۔ ''مہتر ابراہم اپنے فرزند اساعیل کوں کہے کہ میں سونا دیکھیا 
جو تجے ذبح کرتا ہوں ۔ اساعیل کے اگر تھیں نا سوۓ تو ایسا لەه 
دیکھتے ۔'' (نقیری) 
ان سب ترجموں میں الگ الگ لہجے اور اسلوب کا ہلکا ہالکا سا احساس ہوتا 
ے ۔ بھی وہ لہجے ہیں چجٹھوں ۓ مذہبی نثر کی آبیاری کی اور جس کی ترق یافت 
شکل میں واعظ اور عالم_ دین آج بھی تلقین فرماۓ ہیں ۔ 
”'شبائل الانقیا“ میں سیراں یعقوب نے نہ صرف فارسی اشعار کا اُردو ترجم 
کیا ے بلکہ تصّوف وشریعت کی اصطلاحات کو بھی اُردو کا جامہ پپنایا ے ؟ مثلزٌ 
وحدت کے لیے ”ایک پناٴ ‏ 'دوئی کے لیے 'دو پنا؛ء کثرت کے لیے 'بہوت پناٴ ؛ عدم 
کے لیے 'نہیں پنا' ء آدمیت کے لیے 'آدمی پنا؛ ؛ خودی کے لے !"میں پناٴ ۔ اسی طرح 
''پارا'؛ لگا کر متعدد سکیات بناۓ گئے ہیں ۔ اس کے مطالعے سے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ اس ”دور میں گنی کرئے کا کیا طریقد تھا ؛ مثلا اننچاس کے لے ایک 
کم بچاس ء اکیاون کے لیے ایک اگلا بچاس ء بتیس کے لیے دو ا گے تیس ء باون 
کے لیے دو ١‏ گلے اس وغیرہ۔ ''شبائل الانقیا“ کی زبان باعاورہ ے اور جو روس 
اس میں استمال کے گئے ہیں اُن میں ہے بیشتر آج بھی ہاری زبان پر چڑے ہوۓ 
ہیں ۔ لسائی لقطہٴ نظر ے بھی یہ ایک اہم اور قاہل_ قدر تصیف ے ۔ 
اگر اردو نثر کے ارتٹا کا سطالعد ”' کٴلمة الحقائق؟“' ے ؛'شائل الانفیا“؟ تک 
کیا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کہ بول چال کی زبان فارسی و عری کے غزالوںك ے 


ژبادہ ے ژیادہ استفادہ کر کے سالا مال ہو ربھی ے اور اسی کے ساتھ اس میر: 
قػگوت اظہار بھی بڑھ رہی ے ۔ ان تصائیف میں انفرادیت تلّش کرنا ے معی سی 
باتك ے ۔ طرز کی انفرادیت ٠‏ سوال تو اس وتت پیدا ہوتا ے جب اد ژبان 
پورے طور پر وجود میں آ جاۓ ۔ اگر ہمیں ”'شائل الانقیا“ ی ساد انی طرف 
متوجم کرقی ے تو وه بھی دکیی مرا ے فور اگر کہیں عبارت میں رنگنی 
پیدا ہو جاتی ے تو وہ بھی کسی فرذ کے خصوص تخیڈل کو سامنے نہیں لاتی ۔ یه 
شعوری سطح صرف وجہی کی ”سب روس“ میں ملّی ہے جہاں وہ نثر اور شاعری 
کو ملا کر ایک کر رپا ے ۔ ''شائل“ میں جو ادبی صفات آ گئٔی ہیں وه عض 
ضمّی ہیں ۔ مشرجم کا ما ضا ادی بالکل نہیں ے ۔ لیکن دلچسپ وک 
ائل'' کی پر وجھی کی نثر ے زیادہ نثروت رکوی ے سے اردو لثر کی تاریخ میں 
”'شائل الانقیا“ کو نظر انداز نہیں کیا جا سکنا ۔ 

ابھی تہذیبی سطح پر ادبی و علعمی ٭رگرنیاں جاری تھیں کە ”مم بالخیر 
والسعادۃ' وا ی “ہر ؛ جو عبداللہ قطب شاء ےۓ شاء جہاں سے ہم ویو ۱ع 
کے 'معاہدے“ کے بعد بنوائی تھی ؛ شہنثاہ عزرائیل ۓ ود عبداللہ کی زندی 
کے فرمان پر ثبت کر دی اور اطلا ُ آئی کە سم غرم ۸۳ ٦|۶۱‏ ۱ع کو روقق 
شکل عبداق قطب اہ کا انتڈل 8 ہے اور اس کی جحگب اس کا چھوٹا داماد 
ابوالحسن قانا شاہ تخت سلطنت هر متمکٹن ہو گیا ے ۔ 


پر پر یہ 


چھٹا ہاب 


فارسی روایت کی نکرار 
(٣٦--٦۱۸ع)‏ 


جس طرح کوئی نیب اچانگ اھنے عروج پر نہیں پہنچ جاتقی ء اسی طرح وہ 
اچانک زوال پذیر بھی ہی ہو جای ۔ عروج ذنبی قوتوں کے شعوری عق ام 
ہے اور جب شعور کا عمل معاشرے کی مختلاف و متضاد قوتوں کو ایک وحدت 2 
رٹۓ میں پروے کی صلاحیت ے عاری ہو جاتا ے لو تو زوال کا ععل شروع ہو جاتا 
ے اور پھر معاشرہ سنعی آوتوں کے سبارے جدھر ہوا لے جاے پُلتا رہتا ے ء 
تاالنک کوئٹیق قوی ۃہذبب اسے فتح کر کے رفتم رفتہ اپنے 2 یی ے۔۔ 
بہمنی سلطنت کے ژوال و اننشار کے بھی بھی اسباب تھے ۔ مغليد ساطنت کے زوال 
کی داستان بھی انھی عوامل میں پوشیدہ ے ۔ سلطنت بیجاپور و گولکنڈا ی 
بربادی کے بھی بھی اسباب تھے ۔ زوال پذیر معاشرے میں فرد صرف اہی ڈذات کو 
رکز جا کر زی کا بعر نے کر ات یت 
علافائی تعصّبات اور ملک فروشی حکمراں قوتیں بن جا ہیں ۔ اجتاعی ۂعور 
معاشرے کے وسیع تر ءفاد ے اتنا کٹ جاتا ے کہ فرد اپنی ناک . سے آگے دیکھنے 
کی قوت ے عروم ہو جاتا سے ۔ معاشره فرد فرد اور ہر فرد ایک دوسرے کی 
پربادی کو ایک ایسا عمل سجھتا ے جس ہے گویا اس کا کوئی تعلق ہی ہی 
ے ۔ صاحہانِ اقتدار سے لے کر دانشوروں تک سب اسی ڈگر پر چلتے ہیں ۔ فی 
قدریں مثبت قدروں کی جگد لے لبتی ہیں ۔ یھی صورتِ حال ابوالحسن تانا شاء 
(بر. رھ-ہ۹۸. ۱م +ے+ع-+۸ع) متوف ۶۱۱۱ ۱ع کے دورعحکومت 
میں نفار آی ہے ذیواریں گر رہی ہیں اور غذھی قوتِیں مجھ گئی ہی ۔ شاعری ؛ 
جو ہر ہذیب ق روح کی ترجافی کری ے ء تہذیب کے اسی ضعف کا اظہار کر 
رہی ے ۔اس 'دور میں ہمیں کوئی وجہی یا غواسی جیسا شاعر نظر نہی آتا ء 


٦ء‏ ھ 


ے ٭ فا 


کوٹی ازل, علم ایسا نہیں ہے جو اپنے پیش روؤں کی ہمسری کر سکے ۔ اب 
این الدین اعلٰی اور میراں جی غدا تما ىق بباۓ ”'سیاست دان'' شاہء راحو ی 
بزریق کے ڈنکے بج رے ہیں ۔ شاہ راجو (م۔ . ]مہ ۱ع) ابوائلسن ۓ 
سشد ہیں اور باذشاء ؛ء جیسا کہ طبعی ے لکها سے .8 پیدل چل کر اپنے سسشد کے 
گھر جاتا ے : 
وں تو بڑا ے ککر شا راجو چل آیا ے شہ تیرے گھر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادشاہ بوالحمن کوں ترا تخت دیکر چھتر داہ راجو 
تانا شاء کا خطاب بھی سرشد کا دیا ہوا ہے ۔ شعع گل ہو رہی سے اور اس گم ہوتی 
ووٹی روشنی میں ابوالحسن تخت ساطات پر بیٹھا بڑھتی ہوئی تارییی کو دیکھ رہا 
وو اسی لے یس دور برای روایت کی تکرار کا ذوز ے ۔ اس دوزرمںس ایک بھی 
شنوی اوسی نہیں ملی جو !'قطب مشتری“ یا ”سیف الملوک بدیم الجال“ کا 
مقاہلہ کر عکے ۔ ایک قابل ذکر بات یہ ے کہ اذب کی طویل روایت اور شال کے 
گہرے اثرات کی وجە ہے زبان و بیان میں-عفائی و روانی پیدا ہوگئی ے اور 
زبان و بیان کے نئۓے معیار کے عخد و غخال اف نظر آ رے ہیں ۔ یہس خصوصبیت خود 
ابرالحسن تانا شاہ کے کلام میں بھی مای ے۔۔ فارسی تقتراکیب اور بندشوں میں 
وپے ہی تبور نظر آۓ لگے ہب جو اگ چل کر ”'ریختہ““' کا سعیار بنتے ہیں ۔ 
ابوالحسن کی یہ غزل٢‏ دیکھے : 

ا اہ وا کیدو "فی درا پک ہیں ہیآ 

جیوں گل شگفتب ہو کو مری ائجن میں آ 


]- 'اُردووۓ قدع؟؟ از شسەصس افله قادری (سص کےا میں شاء زاحو کک عالر وقات 


۳ئ ١۱ع‏ ذیا گیا ےہ ؟ لیکن 'ا کن چٹ آردو“؛ مطہوعد کراچی کے 
سس بر پر و۹ ھإممہ ۱ع دیا گیا ۓے > ١ا‏ ظرء ۱٦ع‏ میں طبعی ے2 
جب ”'بہرام و گل اندام“'' لکھی اُس وقت شاہ راجوء جیسا کہ مدح کے اشعار ہے 
ظاہر ہوتا ے ء زلدہ تھے ۔ تاریخ غورثید جابی مابوعہ مطبع غخورشیدیہ 
یئز آباد + سض پہےے ہر سال ونات ۳۴ء ]۱۰ع دیا گیا ے اور لکھا ے 
کہ مفلوں کی فتح_ گولک:ڈا (۱۹۸/*۱۰۹۸ع) سے پایچ سال پہلے ان کا انتقال 
ہوا تھا ۔ تد کرۂ اوالیاۓ دن جلد اول زس رمرم) میں لکھا سے کہ بەفی مال 
وفات ۸/۱۰۹۰۲ ۱ع بناۓ ہیں اور بعض ۹۹ فرع ۔ ان سب حوااوں 
روخغی میں "۹ .۹۱ع زیادہ صحیح معاوم ہوتا ہے ۔ (ج ۔ج) 
-٢‏ دکن میں اُردو : ٠‏ طبوعہ ک5 راچی خی 


۔٭ر ہ فا 


کب لگ رے کا جیوں لب تصویر ے سخن 
اے شوخ خود پسند توں ٹک بھی سخن میں آ 
چاہتا ہوں وسفر قد میں کروں فکر شعر کی 
اے معئی بلند متا سوں من میں آ 
اے جان بوالحسن توں اچھے خوش لٹک سی 
بنر تما کوں کھول کے صحن چمن میں آ 
اس غزل کا نارسی انداز ء لہجہ ء رنگ۔ سخن اے ول دکنی کی آواز ے 8ریب تر 
گر رہا ے ۔ ابوالحسن کی ایک اور غزل بھی جو ” کوئی کچھ کت ےکوئ یکچھکۓ ؛٠ٴ'‏ 
وال ردیف میں سے ء اسی مزاج کی حاسمل ے ۔ 
غزل اس فرد قرد تہذیب میں محیثیت عتفر سخن ایک بلند مرتیە حاصمل کر 
لی ہے ۔ شاوی بھی مقبول صنفر سخن کی حیثیت میں باق رہّی ے لیکن اب عشق 
گی جحگہ مذہمی موضوعات لے لیتے ہی ۔ مولود ناہے ہ ونات لانے اور معراج تاہے 
وغیرہ کثرت ہے لکھے جا رہے ہیں ۔ مذہب کی جگہ مذہبی رسوم نے لے یف ے ۔ 
اس "دور کے شاعروں میں طبعی سب سے زیادہ قابلٰ توجە ے جس تقےۓ 
مذاق زمائہ کے مطابق اگرچە غزلیں بھی لکھیں لیکن اس کا اصل کارنامم مثنوی 
''بہرام و گل اندام“' ے ۔ طیعی ء ابوالحسن تانا شاہ کا پر بھائی تھا ۔ اس ٹنوی 
میں اس ے اپنے مرشد شاہ راجو اور بادشا وقت !بوالحسن دولوں کی مدح میں 
اشعار لکھے ہیں ۔ ”'بہرام و گل اندام““ جو .مم اشعار پر مشتمل ے ء چالیس دن 
کے عرصے میں ۰۰۰١‏ ٦۱ع‏ میں پایں“ تکمیل کو ہہتچی؟ ۔ ابوالحسن کی 
قت نشیٹی کا سال ۳ء ٦۱ع‏ ے اور اس شثنوی میں اہوالحسن کو شاو دکن 
کہا گیا ہے : 
شر بوالحسن سچ توں شاو دکن تھے شاە راحو مدذ بوالعحسی 
ہو سکتا ے کم ۸۳. ,مھ ےہ مع میں جب ابوالحسن تفت نشیں ہوا ء طبعی ے 
مدح کے اشعار کا اضافه کر کے مشثنوی کو بادشاء کی خدمت میں پیش کر دیا ہو ۔ یا 





+2 دکن میں اُردو : مطبوعه کراچی ؛ ص مہ ۔ 

۔ طبعی ۓ خود لکھا ہے : 
کیا ہوں میں چالیس دن میں کتاب ‏ ہہوت ٹکر کر رات دن ے حساب 
گنا بیت بیتاں کوں میں ایک دل .ہزار اور ے تین سو پر چہل 
اتھا سال تار کا غوپ لیک .بر یک ہزار اور شناد پیک 


۹ 


پھر شاہ راجو یق یش گوئی کے پیش نظر کے 'ابوالسن بادذشاہ ہوگا؟؛ ۱١ھ‏ 
۹ع میں جب یہ ٹنوی لکھی تو آے شاو دکن کہ ہ کر ہی غخاطب کیا ہو ۔ 

”بہرام و کل اندام“ کا قصہ دکن اور سارے برعظم میں مقبول رہا ے 
جسے ببت سے شعرا ۓے نظم کیا ے ۔ اسین کی شنوی ”'بہرام و حسن ہائوا 
(”'مسن بانو“ کل اندام کا دکنی روپ ے) کا ذکر چلے آ چکا ے جو امین کی 
ےوقت موت کی وج ے ادھوری رہ گی تھی اور جسے ۱۵۰/١۶٦۱ع‏ میں 
دولت شاہ ے مکمل کیا تھا ۔ امیر غسرو ۓے ”ہشت بہشت““ کے نام سے جو شنوی 
لکھی تھی وہ بھی اسی قعے کو بنیاد بناق ے ۔ اسی شثنوی کا ترجمہ ملک خشنود 
ے ”جنت سنکار' کے نام سے اردو میں کیا تھا۔ اسی موضوع پر گجراتی ء پنجابی 
اور اُردو نر میں کئٔی لوگوں؟ ۓے طبع آزمائی کی ے ۔ اگر ابین و دولت اور 
ملک خشنود کی شنویوں نے طبعی کی مشنوی کا مقابلہ کیا جاۓ تو یہ زبان و بیان ء 
فن اور ترتیب_ قصہ کے اعتبار سے ژیادہ بختہ معلوم ہویق ے ۔ 

طبعی نے اہی مثنوی کی بئیاد فارسی شاعر نظامی کی ء وی پر رکھی ے ۔ 
نظامی ۓ ”'ھفت یکر“ میں اور ہاتفی ۓ '”'عفت منظر“ میں ایران کے عالدانِ 
ساسانیہ کے چودھویں بادشاہ بہرام گور ی حکایات کو موضوع_ سخن بنایا تھا ۔ اور 
'اسات'' کی اہمیت یہ تھی کہ بھرام گور کی سات بیویاں تھیں جو سات باغوں 
میں رہّی تھیں؟ ۔ طبعی کی بثنوی کی ایک غصوصیت تو یہ ے کہ غعریت اور 
قصے کے اتار چڑھاؤ ہے اس میں شنوی کا فن قرق یافتہ کل میں نظر آتا ے ۔ 
دوسری غصوصیت یہ ے کہ ثنوی میں اشعار کی ۶ :داد اور عنوالات یق تقسم میں 
ایک باغابطی ملبّی ے ؛ مثلو ہر عنوان کے مت ایک ہی تعداد میں اشعار لکھے 
گئے ہیں ۔ مدح ابوالحسن میں چتنے اشعار لکھے گۓ ہیں آتنے ہی اشعار شاہ راجو 
کی مدح میں لکھے گۓ ہیں ۔ قصے کے دوران میں ایک موتم ایسا آتا ے کەه 
ہپرام گور کا باپ اسے سات نصیحتیں کرتا ے ۔ طبعی نۓ ہر نصیحت کو بالالٹزام 
سات سات شعروں میں لکھا ے٣‏ ۔ اس مثنوی میں قدم قدم پر ایک اہتام کا اعساس 





و۔ مجلہ' مکتبە: جلد +ء شارہ ٢ء‏ وسبر وع ''بھرام گور دکھن میں“ از پروفیسر 
عی الدین قادری زور؛ ضےم جم 

ع۔ اردوۓ تدیچ : شمس ات تادری ؛ سض ہے ء 

پ۔ مجلهٴ مکتبہ : حیدر آباد دکن ء جّلد شارہ ٣۲۸۱وںع؛‏ سن ۸ر٣‏ فو وج ۔ 


۵. 


ہوتا ے ٢‏ لس بھی غسوس ہوتا سے کہ طبعی دکی مٹاویوں ک روایت و ہباغعر 
تھا ؟ مث جس طرح وجھی ۓ ”قطب مشتری؟ میں ا۔تادانر فن کو خواب میں 
دیکھٹے اور ان سے اپنے فن کی داد طاب کرتے کا ڈکر کیا ہے اسی طرح طبعی 
ے وچہی کو غواب میں دیکھٹے کا ڈذکر کیا ے جو طبعی ہے کھۓ رہا ہے : ع 
کیا بات طبعی تیری وی 

ایک اور غع,وصیت اس شنوی کی یہ ے کہ اس کی زبان اور اساوبِ بیان ''ر تہ“ 
ہے قریب تر ہو گیا ے ء؛ اسی لیے اس بشثنوی کو آج بھی آسانی کے سا پڑھا جا 
سکتا ے ۔ اس میں بہت نے الفاظ با5 چھتربٹی ؛ سور چندرء منے ؛ ثھار ؛ جگ ؛ 
اچھنا ؛ چٹتا : آچانٹا وغبرہ ضرور استمال میں آۓ ہیں ؛ لیکن یں الفاظ ”ریٔتہ؟' کے 
نئے معیار کے ابتدائی ”دور میں ء حتی کہ ولی دکتی کے ہاں بھی ء کثرت ے 
استمال ہوۓ ہیں ۔ طبعی کی یں مثنوی شال کی زبان کے گہرے اثرات کے تحت 
بدابی ہوئی زبان ى ترجاأن ے ۔ 

''بہرام و کل اندام“'ک بجر بھی وہی ہے جو نظامی ۓ ”ھقت پیکر“؛ ہیں 
استمال کی ے ۔ فارسی عر الفاظ کو بھی صحیح تلفّظ اور مصحّت کے ساتھ ا۔تمال 
کیا گیا ہے ۔ فی اعتبار ے اس میں ایک توازن ؛ ناپ تول اور ہیثت کے طول و 
عرضس کے تناسب کا اخساس ہوتا ے ۔ قصّے میں تسلسل بھی ے اور ترتیب 
بھی ۔ ان تام چیزوں ۓے مل کر انی ونئی اعتبار ہے اس کی قدر و قیعت میں 
اصاقب کر دھا ے ۔ ''بھرام و گل اندام؟“ اس 'دورکی پہترین شنوی ے جس لۓے 
فی سطح کے ساتھ ساتھ زبان و بیان کی ئبٔی روایت کی طرف آگر قدم بڑعایا ے ۔ 

سی دور میں محعب نے ”معجزۂ فاطمہٴ' کے نام ے ایک شنوی لکھی ۔ اس 
مثنوی کا موضوع حضرت فاظمد۶۸ ہیں ۔ اس میں ابوالحسن تانا شا گ مدح میں جو 
اشعار لکھے گئے ہیں ان میں بتایا گیا ے کہ بادشاہ یک دل ء عاام اور عدل پرور 
ہے اور اس کے بارے میں چو غاط فہمیاں دشمنوں ۓ پھیلانی ہیں وہ غاط ہیں ۔ 
تاریچوں ے معلوم ہوتا ے کہ ابوالحسن فقبر "نش اور درویش صفت انسان تھا ۔ 
عیاشی اور شراب نوشی ے پرہیز' کرتا تھا ۔ شنوی ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ 
حب ؛ شاہ راجو ے عقیدت رکھتا تھا ۔ شنوی میں زور بیان بھی ے اور عفائی و 
بادگی بھی ۔ اس ورى زبان عہداق. قطب شاہ کے دورکی زبان کے مقابلے میں. 
بڑی عد تک بدل گئی ہے اور زبان و بیان کے جدید ذائرے ہے بہت قریب آ گئی ہے۔ 





تارج گولکنڈا >إ عبدالجید صدیقی ہس ہےر ےے 1ء 


ۂٔ‌ 


اس ”دور میں انتشار اور مغلوں کے حملے کے غوف ۓ اپے الات پیدا 
کر دے تھے کہ سارا معاشرہ مذہب میں سکون ٹلاش کر رہا تھا اور مذہب ؛ جیسا 
کہ ہم نے پہلے لکھا سے ؛ پبری سریدی اور مذہبی رسوم کے دائرے میں حدود تھا ۔ 
یہ رجحان عبداقلہ قطذب شاہ کے مغلوں سے معاہدے (ہم : و فلوم ۱ کے بعد 
ے زیادہ ہو گیا تھا اور ابوالدسن کے ”دو حکوست میں تو یہ غالب رجحان بن 
گیا تھا ۔ اسی لیے مذہبی نظءمی اور سٹنریاں اس "دور می کثرت سے لکھی کین : 
عخنار کا ”سولود امہ۶١‏ اس ژماۓ ہیں بہت ٭قیول ہوا ۔ اس مولود نانے میں :جو 
۶ ْ۰۱]ے۔ ١ع‏ میں لکھا گیا ؛ عفتاز ۓ آنحضرت صلی الہ علیہ و آلہ وسلم کی پیدالش 
کے حالات و واقعات کو نظم کیا ے اور س۔اتھ ساتھ درود کی فضیت ء لور دی ؛ 
استر مچدی ء "خلق و فضیلتر عرب ہ معجزات اور غبائل وغیرہ پر روشنی ڈا ی ے ۔ 
اپنی دوسری تصینف ”'معراج نا۶۶٢‏ میں ؛ جو تقربباً تن ہزار اشعار پر مشتمل 
اور رو ۱ ۱۸ع یَُ تصنیف ے ؛ حمتار ۓ واقعاتِ معراج کو آفصیل سے ؛ 
ان روایات کا سپار! لے کر جو عوام و خواص میں مقبول تھیں ہ بیان کیا ے ۔ اس 
دوری دوسری ثنویوں کی طرح اس کے ژبان و بیان بھی صاف اور بحیثیت محموعی 
ربثتهہ کے راگ روپ ے قریب تر ہیں ۔ اسائی لقطم' نظر ے اس مثنوی کی اہعیت یم 
سے کے اس ہے ژبان اور ذغیرۂ الفاظ کی تبدیلیوں کو دریافت کیا جا سکتا ے ۔ اس 
ی زبان طبعی کی ثنوی ہے بھی زیادہ صاف اور نکھری ستھری ے ۔ مثل یم چناہ 
شعر دیکھے : 
جھٹے آساں پر نبی جب چڑے دیکھے واں عجایب ماشے بڑے 
بی جب چڑے ہیں اس ان پر اتيا پردمہ دفار امہ کیٹے نظر 
اوعائیل ے نانوں اس کا ہدام کیتے تھے ا پردہ دار اُس مفام 
یبر کۓ ہیں تو اوس کوں سلام اذب سوں علق ديا ہے متام 

فساحی کا “'سولود نث“ٴ؛ٴ٭ (م۱۰۸۰ھ/ءء۱۹ع)ء جو ختار کے ”'شسولود ثامہ* 
کے ایک سال بعد لکھا گیا ء تقریباً .۔ےء اغعار پر مشتمل ے اور اس میں بھی 
بحر اور ترتیبِ واقعات تا وہی ڈھنگ ے جسے آسافی کے ساتھ ۔ترنم ے عفل میلاد 


جم مواود امہ : غتار (قلمی) ء انجمن قرق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
۔ معراج ناءم : تار (قامی) ؛ ایضاً ۔ 
۳۔ مولود امہ : فتّاحی (قلمی) ؛ ایضاً ۔ 


۳ھ- 


ہیں بڑھا جا سکے ۔ موضوع کے بیان میں روایات اور احادیث و قرآن سے مدد یل 
گئی ے اور اس میں داچسپی پیدا کرتنے کے لیے ان غعرف روایات کا بھی سہارا لیا 
گیا ے جن کی حیثیت قصّے ہے ژیادہ کچھ نہیں ے ۔ فتاحی کے ”'سولود نامہ'' میں 
روزےە کی زبان استعال کی گئٔی ے ۔ ل۔ہجے میں بات چیت اور داستان گوئی کے ے 
انناز کا اَعَہاى ہوتا لے ۔ 

او نا ےک مل مس سی و اک وت رک رت 
سلسلے ى کڑی ے ۔ یە کسی فارسی کتاب کا منظوم ترجمہ ے ۔ وج۔ تالیف یہ 
بتائی گئی ے کم فارسی میں اس کے سعنٔی سمجھۓ مشکل تھے ؛ اس لے لوگرں 
کے لے دکھٹی میں ترجم کر کے آے مثل آرسی کے بنا دیا ے ۔ ”ینہ امہ“ 
کے مطالعے سے یہ بھی معلوم ہوتا ےکم اس زماتے میں لوگ اس قسم ي کتابوں 
کو عام طور پر پڑھتے تھے اور ان کا عقیدہ تھا کہ ان کے پڑھنے ے ؟؛'عذاب و گناہ؟' 
دھل جاۓ ہیں اور سرادیں پر آی ہیں ۔ 

سر ہو ماب کے لو ارک ار ا ا 6د تا 
شفل کے پند لاہے کی زبان فتاحی اور تار کے مقابلے میں ”'ریفتہ“ کے بجاۓ 
+دکھنی؟“۶ ے قریب ے ۔ 

ضعیفی اس ”دور کا ایک آور عالم و شاعر تھا جس نے کئی کٹابی مذہبی 
موئرعات پر تصنیف کیں ؛ لیکن فقه کی کتاب ''ہدایات الہندی'' دکن میں بہت 
مقپول ہوئی ۔ اس شنوی٢‏ میں ضیعیمی ۓے شریعت ؛ طریقت ؛ حقیقت اور وحدت و 
معرات کے فرق کو ۔مجھایا ے اور قرآن و احادیث کی روشنی میں وغاعت کق 
ے۔ زبان و ییان میں واعظ کا سا انداز اور تمثیلی رلگ ملتا ے ۔ اس ى زبان بھی 
عام ہول چال کی زبان ے قریب ہوۓ کى وجہ ے صاف اور رواں ے ؛ مثلاًٌ ایک 
جگہ لکھتے ہیں : 

کی اریاۓ اہ کو ہ' لت 
ثّ حسبیئی و گیسودراز 
یی پائپور عل کی شال اس رویش 
کسے ہیں سو کہتا ہوں میں تیرے پیش 





ج۔ پند نامہ : شغلىی (قلمی) ء انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
إ۔ ہد!یات الہندی : از ضعیغی (قلمی) ؛ (نقل) مل وکه افسر صدیی اس وہری کراچی .7 


وا 


شریعت سو یک جھاڑ ہے ہا فراخ 
طریقتٹ می جھاڑ کی دیکھ :خاخ 
حقیقت مو اس جھاڑ ک پھرل چے 
بو بھل لج کا یج وحدت بھان 
کد لیے ہیں جس ے لہ . . , چھان چھان 
و وحدت سو ے قتم اصلىل ایکے 
ْ ابو توق زودن و و شا 
شریعت کہیں بجھاڑ سوں اس بدل 
نی اول کت بھول اور پھل 
خواس ے ۱۰۹۰ھ(وےہرع میں ایک شنری ا ائص:“ ےۓ؛ (۶٢‏ 
میں امام حسین+* کے متعلق ایک ا ات امت 
۱ شن ا 5ء اح میں *جنگ ہد و لام سے ڈھائىی 
یہ ںہ مثنوی لکھی ۔ اس قصے میں امام حسین۷ّ کے بھائی 
یل : × نز سے چنگ اور بادری کی داستان قلمبند کی کئی ہے ۔ اس رت 
او لع ریو ا ہیں کا ١‏ مٹنوی 
زی ۓ ذس بواو اۂعا 0 و 
23 س ہزار اشعاو پر مشتمل ایک طوھل مثتوئ] قلم بند کی سی ں 
ا ایا 7 حالات ؛ روایات و قصص و و مق یا ہے 
وم ختبار سے یہ مثنوی قابل_ ذکر ہے بلکہ سے روائی کے عاتھ پڑھا بھی 
ہپ ہے ۔ قدوق کو اظہار بیاث پر قدرت عال تھی لیکن بچاں مغتوی کی 
اف 8 جی بڑھی ۔ روایت کی نکرار اس ورک غصوصیت ے ۔ 
ا یا ۔ کم و یش ہر 
2 و ل 
میں ات ابوشح'' کے نام سے ۹/۱۰۹۰ ےہ وع می ایک مغنوی 
ٰ سالت اق اپنے یۓ اہوشعمہ کو حالتِ نشہ میں ایک عورت 
عم وم اسنری کر ار شرھی مزا دیتے دکھاۓے گئے ہیں ۔ اس قصہ کی خیقیت 
ضسر : کی ہے کین کے خی ایی ابی درو نام آن ہے ۔ 
الر ص ڈوڑ کا ایک اور شاعر ےہ جس نے کسی فارسیٰ قصہٴ نثر ہے ونڈ 
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ان 


کر کے ڈھائی ہزار اشعار پر مششل ”'رضوان شاہ و روح افزا“ ۔ہ۹٠ھ/٣۸٦۱عغ‏ 
میں تصنیف کی ۔ فائز کو یه مشتوی لکھۓ کا غیال اس لے آیا که وہ بھی کوئی 
ایسا کام کر چلے کە سرتے کے بعد خوش یادگاری" رے ۔ اس ے یہ بھی لکھا 
ے کہ أہے شاعری کی مشق نہیں تھی ۔ لیکن ''نقلید'“ نۓ اس میں پت کام کربے 
کی سلاحیت پیدا کر دی ۔ فائ ز کسی دربار ے وابستہ نہیں تھا اس لے بادشاءِ وقت 
کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا۔ حمدء نعت اور مدح صحابہ کے بعد قمہ شروع 
ہو جاتا ے ۔ قعتّہ پری چادو اور دوسرۓ مافوقالفطرت عناصر ہے بُر ے اوز 
اس میں شہزادۂ چین رضوان شاہ ء روح افزا بری کے عشق ہیں گرفتار ہو کر 
طرح طرح کی مصیپتیں جھیلتا آخرکار كامیاب و کامکار ہوا ے ۔ قعے میں وہی رنگ 
ے جو ہمیں دوسری عشقيه داستانوں میں ملتا ے ۔ قدیم داستانوں کے تین بنیادی 
عنصر یعنی عشق کی شدت ؛ پُر غعطر سیات اور پھر وصال کی رنگیٹی یہاں بھی 
تار و ہود بنتے نظر آۓ ہیں ۔ زبان و بیان کے اعتبار ے ؛ اس دور کی دوسری 
تصالیف کی طرح ؛ یہ مثشنوی قابلِ توجہ ے ۔ دکھنی ؟ردو کا رلگ روپ اس قار 
بدل گیا ےکم یہ مثنوی معیار ‏ ۶ارفتہ“' کے ابتدائی دوری اہم ترجان بن جائی ے ۔ 
عری و قارسی الفاظ ء بندش و تراکیپ ء زبان و بیان کے سلسلے میں بنیادی کردار 
ادا کر رے ہیں ۔ اس مشنوی میں دکھنی اردو دم توژی ؛ تی زند کے لے ابی 
وناداریاں بدلٌی اور اظہار کے لئے وسیلے تلاش کرت دکھائی دی ہے ۔ 

اس 'دور میں مذپی .شنویاں زیادہ تعداد میں لکھی گئیں ۔ طبعی کی ”رام و 
گل اندام'' اور فائز ی ''رغوان شاء و روح انزا'١‏ پی وہ مثنویاں ہیں جو گولکنڈا 
کے آغری 'دور کی اصل یادگاریں ہیں ۔ طبعی کی شوی سعیار, ریته ے قریب ضرور 
ے لیکن فائز ى مثنوی قریب تر ے ۔ تہذیب کی عارت کچھ گر چک ہے اور کچ 
تیزی ے گزر رہی ے لیکن یہ معاشرہ پرائی قدروں کو اب بھی سے سے لکاتے 
ہوۓ ے ۔ آے ابھی احساس نہیں ہے کہ دکھئی اردو کا دور عم ہو گیا سے 
اور اب نی زہان کا سورج ئی تمازت کے ساتھ ابھر رہا ے ۔ وہ اب بھی چی کجە 
رہا ے ؛ ٰ 

کیک فارسی کو بھی ذکئی کرے 
او لوگاں قیامت تلکے نں سرسے 

یثنوی رغزان شاہ و روح الزا : از فائزء مرتػبم سید مد ؛ بلس اشاعتر دکئی, 
مغخطوطات ؛ ۹۹ع ء طبع اول ۔ 


١۵ش‎ 


اس مشٹوی کی ایک غخصوصیت یہ ے کہ اس کے عنوانات نثر میں لکھے 
٠‏ بت ۔ ی٭ روش اس ہے پہلے کسی آور مشنوی میں نظر نہیں آتی ۔ پہلے عنوالات 
صرف فارسی میں ہوۓ تھے ۔ پھر لصری ء ہاشمی ؛ میر عبدالوسن اور ان نشاطی 
ے عنوانات اُردو شعر میں لکھے ۔ فائز نۓ لی بار مٹنوی کے عنوانات اردو نثر 
میں لکھنے کی روش ڈا ی جس کی نوعیت یہ ے : 
١۔‏ يی او ے فرزند کو واسطے تعلیم کے استاداں مقر ر کیا سو پیاں ۔ 
ہ۔ یہ او ے رضوان شاہ کی دائی غبر سن کر شہزادے کے نزدیک آ کر 
گھر کوں بھجوائی سو بیاں ۔ 
۳۔ دائی ۓے اول ے آغر تک رضوان کا احوال روح افزا کو سنائی سو بیاں ۔ 
م۔ یم او ے عقوب مغربی کو _ڈقی اسم_ اعظم کی کس طور پر ملی 
سو ییان ۔ 
اس 'دور کے ادب کے مطالعے ہے یہ چند بائیں سام آی ہیں ۔ 
وہ دکھٹی ادب کى روایت اب دم توڑ چکی ے اور زبان و بیان کی سطح 
پر ؛ معاشرق و جذیبی انتشار کے ساتھ ؛ اس میں آگے بڑھے اور پھیلئے 
کے امکانات تم ہوگۓے ہیں ۔ 
وہ اس دور میں دکھٹی ”ریختدہ“' بننے کے عمل سے گزر ربھی ے ۔ له اب 
وہ ویسی دکھنی ربی ہے جیسی ہمیں بد تلی قطب اہ ء غواسی اور 
ابن نشاطی کے ہاں نظر آقی سے اور نہ ویسی ریت جو ہمیں آیندہ "دور 
میں وی ء سراج ء داؤد اور قاسم کے ہاں دکھائی دیٔی ے ۔ زبان 
نی تشکیل کے دورے گزرربی ے ۔ 
بب اس دور می روایت اور موضوعات ى تکرار می ے ۔جئّدت اور 
نئے پن کا حوصلہ مفقود ے ۔ مذہبی موضوعات ۓ دوبارہ مقبولیت 
حاصل کر ی ہے جن میں مذہب کی روح غائب اور صرف وسم پرسّی 
کا عمل دغل بڑھ گیا ہے ۔ اس ”دو رکا ادب چھلے 'دور کے اذدب کا 
مث _چڑا رہا ے اور تیلی کے اۓ کی طرح ایک حدود دائرے میں 
وم رہا ے ۔ 
جب ذہن ہست اور حوصلے شکست ہو جائین تو دشمن فتح باب ہو جاتا 
ہے ۔ سُغلوں نے اس صورتِ حال ہے فائدہ اُٹھاۓے ہوۓ کولکنڈا ہر حمله کر دیا 


ڈچ‌ ٔ۵ 


اور جسے ہی و ار داغل ہے قلعہ ”نتم گولکنڈا مبارک پاد٤!‏ ۱۰۹۸ی 
ہم مع کے نعروں ہے گوج اٹھا ۔ اِس کے ساتھ ہی قطب شاہی ساطنت عتّم ہوگئی 
اور .با۔روئق: شٗہر وبران ہو گئے ۔ علم و ادب کا آتش کدہ سرد پڑ گیا ۔ غرابیوں 
ے پر طرف ڈیرے ڈال دے ۔ ئعمت خاں عا یل نے اپنے ”شہر آشوب میں 


لکھا ے : 


دریں ملک غراب اسوز کس وا ٹیست ساماے 
چو گنج افتادہ اند اہل پر در کنچ_ وھراۓ 
ہہ آں حّدے رسیدہ غلق را افلاس و اداری 
کے بعی ہم تدارد ایں زناں حرف سختداے 


دکھئی سخن ذانوں کے الفاظ معْی ے عاری ہوگئے ۔ دکھتی زبان کی روایت اد 
معیار کے دائرے سے باہر ہوۓ لی اور اسی دائرے کے افق ے ”رضتد؟' کا سورج 
طلوع ہوۓ لکا۔ 


0 ا 


وء تار گولکنڈا ؛ عپدالمجید' صدیقیء ض بج ء مطبوعد مکتبص' ابراہیمیے ؛ 


حیدرآبان دگی ےت 
۴< ایشا ا صس ےرےجچوچتدے 





ساتواں ہاب 
دکنی روایت کا خاتمہ 


مغلوں کی تح کے بعد دکن کی ساری سلطنتوں کے حدود مٹ کر ایک ہ وگئے 
اور معاشرق ء ہذیبی اور لسائی سطح پر ایک کوچڑی سی پکنے لگی ۔ فتح بیجاہور 
عو 8مہ ورع اور فتح گولکنڈا و. رم/ ہمہ مع کا واقعہ ے ۔ اسی طرح 
ایک سال کے فرق ے ان دوئوں سلطنتوں کے آخری تاہجدار بھی اس جہان ے 
رغصت ہوگۓے ۔ ررررم/ووہںع میں سکندر عادل شاہ اور ۱۱۱۰ھ/..ے؛ع 
میں ابوالحسن تانا شاء ونات پا گئے ۔ جیسے گنا جعنا مل کر ایک ساتھ بہنے کے 
باوجود بہت دور تک الگ الگ نظر آی ری ہیں اور دور'ٴ عے ہی ان کو ہچانا 
جا سکتا ہے ء اسی فارح زبان و بیان کے نٹے ادہی معیار, "ریفتہ“' کے ہمہ گیر رواج 
سے پہلے دکئی اور ریختد کے دھارے ایک عرصے تک تہذیبی و لسائی سطح ہر مائے 
کے باوجود الگ الگ نظر آے رے ۔ لیکن ”جدید دکنی؛ میں شال کی زبان اور 
لئے گنگا جمتی کاچر کی اتنی آمیزش ہو چکی تھی کە یہ قدیمع دکنی سے کم اور 
رت ے زیادہ قریب تھی ۔ ذوق اور حری تو وہ شاعر ہیں جٹھوں ۓے اہی 
آنکھوں ے دکنی کو ”رعتہ“ بنتے دیکھا تھا ۔ 

حسین ذوق جو اہنی بزرگی کے سبب ہے ''مجر العرفان'“ کے لقب ے مقتب 
تھے ؛ حسن دوق''ے لیڈ اورَجَان مد کے مزید تھے ۔ ان ے دو شنویاں ۔۔ 
”وعال العاعقینۂٴ۶١‏ (۹, ہے وو ع) ؛ ”'نزھت العاشقین ٴ٢‏ ( ۹۹۹/۱۱ ۱ع) 


و۔ وسال العاشقین : حسین ذوق (قاءی) ء انمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
مثنوی کے اس مصرعے سے : 
حسین ذوق کہا ے لیک جلوە 
ارز تصیف ۷۹ھ ثانی ے :یل جالی) 
(بقی۔ حاشیہ اگلے صفسے ہر) 


ے6 


راک 


اور بہت سی غزلیں یادگار ہیں ۔ 
''وصال العاشقین؟“ میں ذویق ۓے ملا وجہی کی نثٹری تصیف ”سب وس“ 
کو موضوع سخن بنایا ے اور کہا ے که وجہی نے ایک تار لے کر اس قصء 
حسن و دل کا ہار بنایا ے ء لیکن اس قصے میں معنی و معرفت کے لاکھوں تار 
ہیں جن سے ہزاروں پار گولدے جالیں گے ء 
مگر اے عحسن ىل تا خوش عرفت 
بھایا عن کو بیرنے فر زُوشتہ 
اگرچٹ اے سرشته ۓ اول بھی 
کے سر ار ای شیغ وجہی 
رکھے ہیں بار کا تس ناؤں '”'سب رس؛؟؛ 
ولیکن اے سرشتم نئیں کنا 
ہوا کیا جو الوں یك تار لے کر 
حداب ا الین با لی کے 
سرشتص اے دھرے کئی لاکھ تاراں 
گُندے ہجاویں گے ہاراں کی ہزاراں 
ہوا اس ے جو مجە کوں شوق پھر کر 
گُندیا میں بھی جو اس ۓ ذوق دەر کر 
اس شنوی کے خاتے پر ذوق ۓے چند اشعار اورنگ زیب عالمگیر (م ۔ ۱۱۱۹م 
ے۱ع) کک ملح میں بھی لکھے ہیں : 
جو ےچ اس وقت اورنگ زیب عالى 
نی کے شرع کے گلشن کا مال یل 


(بقیں حاشیە گذٔشتہ“منحہ) 
مثنوی کا نام اور سال تصنیف ان اشعار میں بتایا گیا ے ء 
ہیاں عشق کے قرب کا کر یتی 
رکھیا انوں سو لزھت العائقں 
نبی کے سو ہجرت کے بعد از کال 
اگیارہ دی پر اگیارہ تھے سال 
( ۱١۱۱ھ‏ 
(جعیل جالبی) 


ٔ۹ 


عبادت کے ہرم دوڑا کے بالذات 
رکھا تازے ہیں دینداراں کے "پھل پات 
سہاوے نام عالمگیر اسکوں 
کینا لازم سے جگ کا .: پیر اسکوں 
"سب زس۶ کے قصے میں لاکھوں تاروں کا ذکر کرۓ کے باوجود ذوق کے 
ہاں اس مشثنوی میں کوئی ایسی لدرت یا جّدت نہیں ے جس پر اظہار, غیال کیا 
جاۓ ۔ الیته زبان و ییان کی سطح پر اس میں ایک ایسا ”لیا پن'' ضرور حسوس 
ہوتا ے جو اے بیجاہوری اسلوب ے دور اور جدید زبان ے قریب کر دیتا سے ۔ 
”نزھت العاشقینۂ میں ذوق ۓ ماصصور حالج کے قصے کو نظم کا جاسہ پچنایا 
ے ۔ قصے کا آغاز بھی دلچسپ پبراے میں کیا گیا ےے ۔ منصور حلاج کی ایک بن 
تھیں ۔ صاحبِ عصمت اور خدا رس ۔ رات کو ان کا دستور تھا کے نبا دھو کر 
کہڑے بدل کر ء خوشبو لگا کر باہر نکل جاتیں اور صحرا میں ایک مان میں چلی 
جاتیں ۔ لوگوں کو شبە ہوا اور انھوں نے منصور ے اس کا ذک ر کیا ۔ منصور ۓ 
ایک رات اپنی ببن کا پیچھا کیا ۔ جب ٹین پہر گزر گے اوو ایک پھر رات بای 
رہ گی تو دیکھا کہ نور کا طبق لیے آسان سے فرشتے آترے اور ایک پیالہ بہن کے 
ہاتھ میں دیا ۔ جب وہ آے پیۓ لگیں تو منصور سامے آ گۓ اور کہا کہ اس میں 
ے جھے بھی دو ۔ میں تھارا گا بھائی ہوں ۔ بهن ششدر رہ گئی او رکا ”یم ایسی 
شراب ے ء اگر پیو گے تو شعع کی طرح جلتے رہو گے ۔۶' اصرار پر جو کچھ بجا تھا 
دے دیا ۔ متصورۓ ایک گھونٹ پیا ء طبیعت .میں جوش بیدا ہوا اور آگ 
بھڑک اٹھی : 
دوک ترمیں کوار ات رای تر 
موۓ فکر ملاح اڑے گہال کر 
عقلي کا مجم فہم کی کتاب 
سٹیا دھو کو دیکھیا سو طفغیانِ آب 
گئے ہرش۔ کے سب ' ہرآقانا ہو گل 
چڑایا' اثر معزفت کا سو مل 
پڑیا جا سو وحدت کے گرداب ہیں 
دیل چھپ گی وصل کے آب میں 


۵٣: 


ٹبیا جی جر منصور کا نج آب 
اٹاالعی ٠‏ کے ئلے_. بن کے حباب 
ااالحی اناالحٰ جز اے بجن 
جن کا شریک کوئی تھا واں جن 
منصور کا جب یہ حال ہوا تو عالموں تے خلیفہ حسین سلطان کو اطلاع دی ۔ 
غلیفہ ۓ کہا کە میں متصو رکو قتل کرانا نہیں چاہتا لیکن عالموں ے الھیں 
قتل کرا دیا ۔ شنوی کے آغر میں وحدت الوجود کے مسثلے ہر تقمیل سے روٹی 
ڈانی کئی ے ۔ 
یہ شتوی بھی دکنی اُردو میں لکھی کی ے لیکن زبان و بیان پر جو اثرات 
ہمی 'وسال العاشقین“ میں نظر آئۓے ہیں وہ یہاں بھی مایاں ہی ۔ اشعار ہیں روائی 
کا احساس ہوتا ے ۔ قصے میں اھک باضابطہ ترتیب بھی دکھائی دۂی ے ۔ فارسی 
ترا کیب ؛ لہجہ و آپنگ اور نے روزےە و عاورہ ۓ اس میں ایک ژلدہ بن پیدا 
کر دیا ے ۔ قدیم دکئی شعرا کے برغلاف فارسی و عری الفاظ کو عام طور پر 
صحیح تنفّظ کے ساتھ اشعار میں استعال کیا گیا ہے ۔ 
ڈوق کی غزلوں میں دو باتوں کا احساس ہو تا ے ؟ ایک تو یہ کہ بیجاپوری 
ہوۓ کے باعث ہ ژبائ میں نی تبدیلیوں کے باوجود ء زبان و بیان ہر دکتی مزاج 
اپ بھی حاوی ے ۔ دوسرے یہ کہ غزل کی روابت اب پیجاہور میں بھی الی 
تم ہو چکی ے کہ سنگلاخ زمیٹوں میں غزلیں کہۓ کا رواج ہو گیا ے ۔ غزل کا 
موضوع اب بھی ”عبوب“ ے لیکن پہلے سامنے کی باتیں کہی جاقی تھی ء اب پر 
شاعر پامال مضامین ہے بچ کر اپنا الگ واستم بناقے کی فکر کر رہا ے ۔ اس دور 
کی غزل میں فتی شعور زیادہ گہرا ہوگیا ے ۔ ڈوم کی غزلیں اسی رجحان کک 
ترجاتی کر ہیں ۔ 
ذوق کے ہم عصر قاضی محمود جری (م۔ .۱۳ ۳ھ'/ے۱ےع) بھی تصّوف 
و شاعری میں متاز حیثیت کے مالک تھے ۔ قادرالکلام ایسے کء ے۰۹ 6۱]ذ۸۵٦۱ع‏ 
تک اردو فارسی میں مچاس ہزار اشعار کھە چکے تھے - جب اورنگ زیب عالمگر 


ہیس سضصضترتاات:سسییی-_ست۔د۔ 


و۔ ”داخل مجلس رسول اللہ“ سے تارخ_ وفات .۱۱۳ھ تعلتی ہے ۔ گوگی (مدراس) 
میں مزار ے ۔ نماہ بائر (م ۔ ی۰ م/+٦۱ع)‏ کے سرید تھے ۔ (ج ۔ج) 


ٹ١‎ 


ے ے۱۹ /ھمہع میں بیجاپور فتح کیا اور بجحری حیدر آباد روالہ ہوۓ 
تو راستے ہیں ڈاکوؤؤں ۓ حملد کیا اور سارا سامان مع کلام غت رہود پر گیا وہ 
کلام جو آج ذستیاب ے اس میں ژیادہ حبء ۹ء ۶۱ن ورع کے بعد کاے ۔ 
اُردو دووان کے علاوہ مثنوی ”سن لگن“ (۱۳ ٤‏ ۱م/, ۴۱۰ اور ''بنکاپ امہ“ ان 
ہے یادگار ے ۔ مثنوی ”من لگن“ کے غاص خاص حصوں کو بحری تے فارسی نثر 
میں بھی لکھا اور ”عروسر عرفاں“' (ہھ/م.ے :ع) ام رکھا ۔ ان کے کلیات! 
میں جملس اصنافٰ سخن می ہیں ۔ 

”'بنک5ب نامہ؟؟ میں (ہنکاب یعٔی بھنگ آب ؛ بھنگ کا پانی) بارہ بد ہیں ۔ 
پر بند کو ”'جام؟“؛ کا ام دیا گیا ے اور ہر جام میں بھنگ کی ریب اس طور پر کی 
گی ے کہ اس سے ووحانیت کے لسرار نہاں اور عشق_ ۔”قیقی کی باطنّی عیقات 
سامئنے آق ہیں:۔ 

مشنوی ''من الگن؟' کا موضوع بھی تصّوف ہے ۔ اس میں توف کے ایے 
پی اصول بیان کے گئے ہیں جو جائم و اعللٰی کے ہاں ملتے ہیں ۔ فلسفہٴ وحدت اٴوٗجود 
پر روشنی ڈال کر تزکیم“ٴ نفس و اصلاح اخلا‌ق کا درس دیا گیا ے ۔ فی اعتبار 
سے اس میں وہ تسلسل نہیں ہے جو دوسری دکنی مشنوبوں میں ملتا ے۔ ''من لگن'' 
الگ الگ ٹکڑوں پر شتمل ہے جن میں حکاھت و تمغیل کے ذربعے تصتوف کے 
رسوز و کات سمجھاۓ گۓ ہیں ۔ پوری مثنوی میں ایک مخنصوص راگ کا احساس 
ہوتا ے جو زبان کی قدامت کے باوجود آج بھی روح پر اثر انداز ہوتا ے ۔ 
عشق کی آگ اور اس کا سوز و گداز بجری کی شاعری میں اثر و تاثر کو گرا 
کر دیتا ے ۔ 

بحری کی غزلوں میں جو چیڑ ہمیں متاثر کرق ے وہ ان کا اگ ے ۔ ید 
راگ عشق کی آگ ے اور دسک اُٹھا ے ۔ عشق کی آگ ے راگ پیدا ہوتا ے 
جس کا اظمار حری کی شاعری ہیں ہوتا ے ۔ عشق ہی ان کا ذریع کے اور عشق 
سی ان کی ہنزل ے ۔ وہ عشق کو طرح طرح سے بیان کرتيے کی کوشش کرتے 
ہیں لیکن عشق ٹو حد اظہار ے بپرے ے : ۹ 

آگ عشق کی دل نے لی تھی پھر تن میں ممام تک پک تھی 

یو عشق برا ہے یا بهلا ے ہو دیو ہے بھوت ے بلا ے 


١ء‏ ۔ کلیات بمری ؛ سر تّبدٴ ڈاکثر مچد حفیظ سید ء مطہوعم لولکشور پریس لکھنؤ ۔ 


ٔ٣ 


پھر خود سے عوال پوچھتے ہیں ۔ سمجھ میں نہیں آتا یم کیا ہے اور اے کیے 
بیان کریں : 

یا مجھ میں نوا ہوا سے پیدا یا جگ میں اول ے ے ہوہدا 

بمری کے تمٹور عشق میں عشور نجازی و حقیتی کی سرحدیں مل کر ایک 
ہو کئی ہیں ۔ بمری کی غزلیں اسی روایت کی ترجاق کر رھی ہیں جس پر شروم میں 
ول چلے تھے ۔ اگر حعری ى غزلوں کو ولیں کے ابندائی ”دور کے کلام میں ملا دیا 
جاۓ تو چچائنا مشکل ہوکا ۔ اسی لیے ری کی پندا غزلیں ولف سے بھیٰ۔'مصوب 
وو گی ہیں ۔ 

ری ى زبان بنیادی طور پر دکشی ہے لیکن اس پر نی زبان کے معیار کا 
رنگ بھی گرا ہے ۔ بحری بھی فارسی روابت نے روشنی لے رے ہیں اور فارسی 
روزسہ و عاورہ کو ابٔی زبان میں منتقل کر رے ہیں ۔ چت ے فارسی اشعار کے 
ترجے بھی ان کے کلام میں ملئے ہیں ۔ بمری کی زبان میں ایک کشمکش کا 
اعساس ہوتا ے ۔ کبھی ان کی لگاہ گنگ و جمن کی طرق اُٹھتی ے اور کبھی 
سرزمعنِ دکن ان کا دامن_ دل اہی طرف کھینچتی ے ۔ کبھی شال کی زبان ان کے 
'کلام میں در آق ے او رکبھی محاورۂ دکن غالب آ جاتا ے لیکن آغر میں وہ دکن 
اور دکی ہی ے سجھوتہ کر لیے ہیں ٠‏ 

بمری کوں دکھن یوں ہے کہ جیوں لل کوں دم ے 
بس نل کوں ہے لازم جو دنن چھوڑ نی جانا 

ی وہ احساس کے جس کی وجہ سے بمری کی زبان ”ریضتہ“ کی طرف جھکاؤ کے باجود 
بنیادی: طور پر دکنی زاقی سے ۔ شعرگوئی کی اعللٰی صلاحیت اور قادر الکلامی 
کے باوجود وہ زبان کے اس الاؤ ہے اکرش حاصل کرۓ 'ی کوی کر وے 
ہیں جو اب بچھ گیا ہے ۔ جری کی زبان سی عبوری ”دورکی زبان ے جب 
دکئی ادب اور زہان و روایت ى ہڈی جھیل سارے برعظم کے سندر ے مل 
رہی تھی ۔ زبان جب بدلی ے تو کیا رنگ لای سے ؛ اس کیا اندازہ ہاشمی 
بیجاہوری ء مود بمری ہ طیعی ء فائز اور بیجاپور و گولکٹڈا کے آغری "دور کر 
شعرا کے کلام ے کیا جا سکتا ے ۔ اب ایک طرف ولى کی شاعری ؛ ”ریے؛؛ 





و۔ مقلمہ موی 'ن لگن'' : س مم تنطرعم امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 
۰۵ء 


ے٣۳‎ 


کا لیا معیار سخن قائم کر کے ء دکنی ادب کی طویل روایت کو ہ نئی ہعدگیر 
زبان کے سانھے میں ڈھال کر فارسی روابت کو ؛ جس کا آغاز ادبی سطح پر فیروزء 
حمود ء خیالی ؛ مد قلی نطب شاہ اور حسن شوق وغیرہ ۓے کیا تھا ء دوام منفی 
زہی ے اور دوسری طرف ذوق ء بحری ء پاشمی ؛ وجدی ہ وئلی ویلوری اور ہت 
ہے اسور اور سے ام شعرا دکنی زبان کی جھتی ہوئی آگ کو روشن کر رے ہیں ۔ 
یہاں تک کے مولوی ید باتر اگ (,وە0٭- ۴۲ھ ۳ ۱ع-ن.۱۸ع) واں 
د کی کے انتقال کے برسوں بعد بھی زبان و بیان کی اسی دکئی روایت کو سینے ہے 
لگائۓ نظر آے ہیں ۔ باقر آکا٭ ے ۰۱۲۱۱ وے :عم میں جب مثنوی ' گلزار عد‌ق)' 
تصنیف کی ؛ جس میں رقوان شاہ و روح انزا کے قعے کو فارسی نثر ے دکنی 
اُردو میں نظم کیا ء تو اس کے دیباجے ہیں لکھا : 
''مقصود اس پیل سے یم ے کہ اکثر جاہلان_ ے معنی و پہرزہ داریانِ 
لاہمنی زبان دکی پر اعتراض اور گلن تشق و علىی امہ پر اعتراض 
کرے ہیں اور جہل_ سکب ے نہیں جانتے کم جب لگ ویامت سلاطینِ 
دکن کی قائم تھی زہان اونکی درمیاۓ اونکے خوب راج اور طمن و شماتت 
ے سالم تھی ۔ اکثر شعرا کہ مثل نشاطی و فراق و شوق و خوشنود 
و غواسی و ذوق و ہاشعی و شغلىی و بجری و لصرتی و سہتاب وغبر عم 
کے کہ ے حساب ہیں : ابی زبان میں قصائد و غزلیات و مثنویات و مقطعات 
نظم کے اور داد سخن وری کا دے . . . جب شابان بند اس 
گل زمین جنت نظیر کو تسخیر کے ء طرز روژسۂ دکئی نیج عاورۂ پند 
ے تبدیل پاۓ ؛ تا آنکه رفتہ رفتد اس بات ے لوگوں کو شرم آۓ لگی 
اور ہندوستان میں مدت لگ زبان, ہندی کہ اوے برج بھاکا کہتے ہیں ؛ 
رواج رکھتی تھی ۔ اگرچہ لغت سبنسکرت اولی اصل اسول اور مخزن غنون 
فروع و اسول ہے ؛ پیچھے عاوره برج میں الفاظ عري وفارسی ہتدریج داعل 
کے یہ زبان ” رینتہ“ مسسئی ہوٹی!١۔؟؟‏ 
چد باتر آ کہ کی زبان دکنی ہوتے ہوۓ بھی اردو زبان کے جدید حاووے کے 
رنگ میں رلگ گی سے اور سواۓ چند خصوص دی الفاظ و روژمہ کے یہ ”ریطتہ؛؛ 


وہ گلزار عشق : (قلمی) انبمن ترق اُردو پاکستان ہ کراچی ۔ 


ش٢‎ 


ہے مختلف نہیں ہے ۔ اس دکئی ار کا وہ یہ جواز پیش کرتۓ ہیں کہ ”جب زبان 
قدیع دکنی اوس سبب ہے کہ آگے سرقوم ہواء اس عصر میں رائج یی ے ء اوے 
چھوڑ دیا اور عاورہ صاف و شستہ کو کہ قریب روزصۂ ُردو کے ے ء اغتیار کیا اوو 
صرف اس بھاکے میں کہتے دو چیز مانم ہوئی ۔ اول یه که تاثر وطن یعنی دکن 
لوس میں باق رے ء کیا واسطے کہ اجداد پدری و مادری اس عاصی کے اور سب 
قوم او۔کىی یجاپوری ہیں ۔ دوسرے یب کم بعضے اوضاع اوس عاورہ مہرے 
دلئہاد نہی١_٤‏ . 

مچد باقر آگاۂ کی اس عبارت ہے یم بھی معلوم ہوتا ے کہ مفلوں کی خر 
دکن کے بعد ”روزمۂ دکنی“' ”'عاورۂ بند“ ے بدل گیا اور عربی و فارسی الفاظ 
کی آمیزش ہے ء جو شال کی زبان میں پہلے ہی راہ پا کر جزو بدن بن چکے تھے ء 
زبان کا نیا معیار ”'ریفتہٴ“ کے ام ہے رابج ہو گیا ۔ معیار ریفتہ دکن اور شال کی 
ادي و تہذیی روایت کے ایک ہو جاتۓ ہے وجود میں آیا تھا جیں میں فارسی 
مضامین ؛ اشارات و کنایات : روایت و طرز فکر کی بیروی ادب و غعر کا نیا 
معیار ٹھپرا تھا ۔ اس نے رجحان میں حزل کی روایت ۓ سب ہے [یادہ اہعیت 
حاصل کر ی تھی ۔ جب دکئی کا اثر غتم ہوا اور بحیثیت ادبی زبان کے اس کا 
سرچشعہ سوکھنے لگا اور شال کی زبان کا اورہ اف شستہ و معیارق س۔مجھا جاۓ 
لگا تو دکی میں لکوے والے ادیب و شاعر جدید اور ژندہ روایت کے دھارے ے 
انگ ہو گن اور ان ي آواز تارج ادب کے کائوں کو گراں گزرۓ لق ۔ چد بائر 
آگء اور شاہ تراب قسم کے شعرا و ادیب تاریچ کی اسی ے رحمی کا شکار ہ وگۓے ۔ 
یہ وہ لوگ تھے جنھوں نے جدید ادبی زبانن کو اس وقت پیچھے کی طرف لے جاۓ 
کی کوٹش کی تھی جب ئە دکنی زبان کی رسم باق رہی تھی اور ئە بدلے ہوۓ ُذہی 
و معاشری حالات میں اس کی کوئی قدر و قیمت تھی ۔ یه کوشش بالکل ویسی بی 
تھی جیسے آج کوئی ولی کى زبان میں شعر کہنے کی سعی کرے ۔ ایک ایسا بی واتعم 
اس وقت پیش آیا جب منشی ہد ابراہیم ے کسی انگریر حا کم نے ۶'الوار سپہؤ ؛؛ 
کا 'بعینہ زبان, دکھٹی میں ترجەہ؟' کرنۓ کی فرمائش کی تو انھوں ۓ دییاچے میں' 
اعتراف کیا کی ۶اس کا ترجمہ زبان دکھٹی میں دغوار ترین امورات کیا چاہے '۶ ۔ 


و۔ دہباچہ" گلزار عشق : (قلمی) ء ائجمن ترق آردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ڈا ٣ٹ‏ 


منشی ہد اہراہم ۓے لکھا : 
”ان دلوں میں ان کے سزاج ٹاڑزگک فہم زبان دکھٹی کی فہیدی پر مایل 
ے اور اس غریب ے تیاری زبان پر سایل . . , لبٛذا دعاگو چاہتا ے 
کہ فارعی انوار سپیلی کے مم ہیدات مسلسل و لقلیات مفصّل کو بعیئه 
زبانِ دکھٹی میں ترجعہ کرے ۔ تب وہ صاحبِ عالی مناقب فرماۓے کہ 
اس اس شابخہ و گار بابعثہ ے سرداران ذی شان و حاکن زان کى 
غدمت میں باعث نام آوری ہوگ اور زبان مہذگور بھی اڑ سر تو زندی 
پاویگی . . . توقم ے کہ اس کتاب کو زبانر ذکھٹی میں کە عوام الناس 
اس ملک کے ہزاری اور ہزاری ء عورت اور سرد ہ چھوۓ اور بڑے 
بولتے چالتے ہیں ء زیب_ تسطیر فرماویں ,. . . اس کا ترجمہ زار دکھی 
میں دشوار ترین امورات کہا چاہیے اور مجھ ے زبان عوام ترک ہو کر 
مدت مدید گزرے ۔ اب اس کا اعادہ ہت مشکلٴ _؟؟ 
مہ وع میں چب منشی مد ابراہیم ہے یہ سطور لکھیں تو اس زبان عوام 
(دکھٹی) کو ”ترک ہو کر ملدتِ ہدید“ گزر چکی تھی اور اب سواۓ نے معیار 
رینته کے سارے برعظم میں کوئی آور روپ باق نہیں رہا تھا ۔ گجرات ؛ دکن ء 
پنجاب ء یو ء دہلی ء ہبارء وسطی بند ء بنگال اور سندھ وغیرہ میں سب جگە 
ادبی اظہا رکا بجی معیار قائم تھا ۔ مغلوں کی فتح کا سب سے اہم اثر یں ہوا کہ شال 
اور جنوب کی حد بندیاں سٹ گئیں ۔ جنوب والوں ے شال کے صاف وشستہ حاورے 
کو اپنا لیا اور شال والوں ۓ دکن کی طویل ادي روایت کو سیے ہے لگا کر اپنے 
دل میں أآتار لیا ۔ نتیجم یع ہوا کس تخلیق کی پیاسی سرزمین پر سارے بر ,عغایم میں 
وہ سوسلادھار بارش ہوئی کہ جل تھل ہوگیا ۔ 
یہ سور ہم ۓ صرف دکئی روایت کو آغر تک دیکھۓ اور سمجھنے کے لے 
لکھی ہیں تاکە جس طرح ہم سے اے بڑھتے پھیلتے دیکھا ہے اسی طرح اسے 
م‌جھا کر سوکھتا ہوا بھی دیکھ لین ء ورئہ بات تو ابوالحسن تانا شاہ اور علی عادل 
شاہ ثائی کے "دور پر خمّم ہو جاتی ے ۔ اس کے بعد تو ”'رتہ“' ى روایت کا "دور 
ے جو پہلے دی دبی کمزور نظر آتی ے اور بھر مغلوں کی تسخیر دکن کے بعد سب 





و۔ انوار سپیلی : ترجەہٴ دکھنی نثر ء از منشی ید ابراہم ء مطیوعہ کال پریس 
مدراس ؛ ۱۸۲۴ع ۔ 


ن٣‎ 


ے بلند متام حاصل کر لی ے ۔ وی دکئی اسی روابت اور لئے ادی معیار کا 

سب سے چلا اور اہم ممابندہ ے ۔ باقر آگاہ بھی اس کی تصدیق کرتۓے ہیں : 
”'جیسا ثنائی و ظہوری نظم و نر فارسی ہیں بانی طرز جدید کے ہوۓ ؛ 
ول گجراتی غزل و ریختہ کی ایچاد میں سبھوں کا مبدا اور اُستاد ے ۔ بعد 
اوسکے جو سخن سنجانِ ند بروز کیے ےدید اس نہج کو اوس سے لے 
اور سن بعد اوسکو باسلوبِ غاص خصوص کر دے اور أے اُردو کی 
بھاکا ے موسوم کے١‏ ۔؟ 


وی اٹ 





و۔ دیباچہ' گلزار عق : (قشی) ؛ الجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


فصل شغم 
فارسی روابت کا 
نیا عروج : ریحله 


٦۸۵(‏ ۱ع ے ۱>۵۰ع) 


ہلا باب 


وی دکنی 


وی تک آے آتے اردو شاعری کی روایت تین سو سال ے بھی زیادہ پرانی 
ہو چی تھی ۔ اس روایت میں دو رجعائات نے رنگ بھرا تھا ۔ پہلے ہندوی 
اسٹاف اور مزاج و امطور ۓ۔۔۔ اور جب اس رنگ سخن میں آگے بڑھۓے اور 
تحلیقی ڈہئوں کو سیراب کرۓ کی صلاحیت باق نہ رہی اور جو کچھ اس ے لیا 
جا سکتا تھا وہ لیا جا چکا و پھر فارسی روایت ہے اس کی جگد لیئی شروع کی ۔ 
فارسی اثرات ؛ لال دوا کے دائے کی طرح : آپستہ آہستہ گھل کر اس کیا رنگ 
بدلتے رے ۔ وی تک جب یہ روایت پہتنچی تو اُس وقت سارے دکن میں فارسی 
اصتافِ سخن ء فارسی ٤ور‏ ؛ صدیات و رسزیات اور علامات و اسالیب کا رحعان 
پورے طور پر جڑ پکڑ چکا تھا ۔ دکنی ادب میں مثنویات ء غزلیات اور تصائد 
وغیرہ کا ایک عظم الشان خیر: موجود تھا اور سینکڑوں چھویۓ بڑے شاعروں 
نے اپنے ےون جکر سے اس روایت کے پودے کو سینچا تھا ۔ عالمگیر کی فتح_ دکن 
ے اس رجحان کو آور تقویت بخشی ۔ شال اور جنوب مل کر ایک ہوئۓ تو ال 
کی عوامی زبان (جو مسلانوں کے زدر‌اثرافارسی ءری اثرات اور تہذیبی قّٛوتوں کے 
سپارے بن سور کر بوی کی سطح سے زبان کی حدود میں داخل ہو چکی تھی) 
دکن پر چھا گئی ۔ ولی کا کارنامہ یہ ے کہ اس نے شال کی زبان کو دکونی ادب 
طویل روایت ے ما کر ایک کر دیا ؛ اور ساتھ ساتھ فارسی ادذب ي رچاوٹ ے 
اس میں اتی رنکا رنگ آواڑیں شامل کر دیں اور امکانات کے اتنے سرے بھی 
ابھار دے کہ آیندہ دو سو سال تک اردو شاعری انھی اىکانات کے ستاروں ے 
روشی حاصل کریق ربہی ۔ اسی لیے ولی آیندہ دو ۔و سال کی شاعری کے نظام شمسی 
کا وہ س۔ورج ہے جس کے دائرۂ کشش میں اردو شاعری کے ختلف سیارے گردش 
کرے ہیں ۔ 

تاریج کا مطالعد بتاتا ے کہ ایک تہذیب یافتہ قوم فاتحین ے شکست کھا کر 


۹ف 


۵٣ 


ہسپا ضرور ہو جاق ے لیکن آمر۔ کی ہذیب دیکھتے ہی دیکھتے خود فا کی تہذیب 
کو فتح کر لبٹی ے ۔ تہذیبی فتح زسرنی اتح ہے زیادہ اہعیت رکھٹی ے ۔ بظاہر 
اورنگ زبب عالمگیر ےۓ دکن کو فتح کر لیا تھا لیکن جب ولى کی شخصیت 
میں شال اور جنوب کی تہذیبوں کا استزاج عل میں آیا تو وی کی شاعری نے 
دکن ہے آٹھ کر دی کو فتح کر لیا اور زبان و بیان کے اس ئئے معیار کا آغاژ ہوا 
جسے برسوں تک ””'ریختمہ' “کے نام سے موسوم کیا جاتا رہا اور جس کی متاز ترین 
تمایندہ صنف ”'غزل'' ہے ۔ ولی ''غزل و ریختد کی اِس اعباد میں سبھوں کا بہدا اور 
استاد ے؟ ۔“ اور جیسا میر حسن ے کہا ے کہ ٭ابتداۓ رعنتہ اژوستِ ۔ اول 
اطادی ای اع نام اینے۶ -ا 

ریختہ ۔۔ پندوی ؛ گُجری ہ دکنی (یہ اُردو زبانٌ کے علاقائی معیاروں کے ام 
تھے اور دکنی اس کی آخغری کڑی تھی) کی وہ ارتفائی شکل تھی جس کے ساتھ 
ُردو زبان و بیان کا علاقائی رنگ روپ تم ہو گیا اور ژبان ۓ ملک گیر سطح کا 
نیا معیار تلاش کر لیا ۔ آردوے معالی اور اردو اس کے ارتقا کی مزید کڑیاں 
ہیں ۔ ریت کی تن غصوسیات قابل_ ذکر ہیں ؛؟ ایک تو یس کہ اس ۓ ''پبرویر 
فارسی'' کے راستے کو اختیار کیا۔ دوسرے ”'ے ساختگی“ اس کی بنیادی خصوصیت 
ٹھہری اور تآیسرے زبان و بیان کا یہ نیا ”ملک گیر“ روپ ایسا تھا جو ے تکاف 
سب کی سمجھ میں آتا تھا اور ہے سارے علاقوں ۓ واحد ادی معیار کے طور 
پر قبول کر لیا تھا ۔ اگر شال اور جتوب مل کر ایک نہ ہوۓ ہوۓ تو ولی بھی 
اُس مقام پر ہی ےچ سکتا تھا ۔ےسہاں وہ آج کھڑا سے ۔ 

دی اور اورنگ آباد جب گھر آنگن بنے تو وئی بغی ۱./“۸۱۱۱۶۲ء ۱ع میں 
سید ابوالمعانی کے بمراہ؟ دل یی کے سفر ہر روانە ہوا ۔ یہیں اہ سعد الہ گلشن 
(م - ۱ ۱ط ے ۱ع) سے اس کی ملاقات ہوئی اور ]ردو ادب کا وہ تاری واقعم 
پیش آیا جس ۓ ہمیشہ ہمیشم کے لیے زبان و اذب کا رخ بدل دیا ۔ شاہ گلشن نۓ 





و۔ دیباچہٴ گلزار عشق : از بچد باقر آگه (قلمی) ؛ انب ن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چم تدکره مبر حسن : ض بر ء مطبوعم اعجمن ترق اُردو پند ۔ 

صء م۔ نخزن_ نات : قائم چاند پوری کے الفاظ یه ہیں : 'ادر نہ چہل و چہار از 
جلوس عالمگبر بادشاء ٭عراہ میر ابوالععا ی نام سید پسرے کم داش فریفتہٴ 
آؤو بود ؛ بس سہاں آباد آہد“؟ ؛ ضس +١‏ ۲ ۔ سر تہ ڈاکثر اقتدا حسن ؛ 
مطبوعہ مجلس تر اذب لاہور؛ ۹۹٦‏ ۱غ 


ھ٦‎ 


وی کا کلام سنا' تو مشورہ دیا کہ ''این عمہ مضامینِ فارسی کہ بیکار آفنادہ اند ء 
در رعختہٴ خود بکار ہیر ؛ از تو کہ عاسبہ غواہد گرفت٣‏ ۔' ید بات ولی کے دل کو 
ایسی لگی کہ اس ہے اپنے رنگ سخن کو فارسی ووایت کے مطابق ڈعالے کا عل 
شروع کر دیا اور نتیے میں ایک ایسا کیمپاوی امتزاج وجود میں آیا جس نۓ 
اُرذو شاغری کے سامتے ایک لیا رات 'گھرل دیا حو ضرورت ژمائہ کے ىبن مطابق 
تھا ۔ وی کى ہی اولیت و اہعیت سے إە اس ۓ ”ایک زان کو دوسری ے ابا 
ے معلوم جوڈ لگایا کہ آج تکت زمانے نۓ کنی پلئے کھاۓ نگر پیوند میں جنبشی 
نہیں آئی٣‏ ۔'' جب و ی کا دیوان جلوس مد غاہی کے دؤسرے سال ۱۷۷م 
٦ے‏ ١ع‏ میں دلی پہنچا اور وہان کے شعرا ۓ اس میں وہ رنگ و نور دیکھا ؛ 
جس کے دیکھنے کو ان کی آنکھں ترسی تھهیں ؛ تو انووں ۓ بھی ؛: فارسی کو 
چھوڑ کرء اسی رنگر سخن کی پروی شروع گر دی ۔ اسی کے ساتھ ”نی شاعری؟' 
کا آغاز ہوگیا اور آرذو ادب قدمع 'دور ے 'مدید دورٴ؛ می داغل ہو گیا 
وی کی فطرت امتزاجی تھی ۔ <وسری طرح اوائل غمر میں وہ بھی راب الوقت 
دکئی زبان اور اس کی روایت پر چلتا رہا لیکن سفر ذہلی کے بعد ایسا چولا بدلا 
کب خود اردو ادب کی روایت جدہد کا معمار اول بن گیا ۔ یہ بات غبر ضروری 
ے کے اس نے ذرس_ نظاميه پورا کیا تھا یا نہی ء ”'ہدر چاج“' اور ”شس ہاژغم“' 
پڑھی تھی یا میں ۔ لیکن اس کے کلام سے یی اندازہ ہوتا ے کہ اُس کے پاس اقنا 
علم ضرور تھا جتے عام قى ے ضرورت تھی ۔ وی ے چہلے کے غشعرا بھی فارسی 
عربی شعر و ادب کی اصتاف ے واقف تھے گر وی ان اصناف کو ُردو میں منتقل 
کرۓے ہوۓ ان کی پییادوں تک ہنچ گیا: اور انھیں ریختہ کا جزو بنا دیا ۔ وہ 
ایک باشعور شاعر تھا اور اس سطح پر اپنے سب پبش روؤں ے آگےر تھا۔اُ٘س 


ر۔ لاعت الشکراٴ' از مر تھی مجر _کے الفاظ یہ بس کہ لمت میاں گلڈن عہاعب 
رات و از اشعار غود پارۂ خوائد'' ؛ ص مو ؛ سمطہوعم نظامی پریس بدایوں ۔ 
إ۔ نکات الشعرا : س مو ۔ 
م۔ آب حیات : بد حسین آزاد ء ضص پر مطبوءہ لاہور (ہار چہاردہم) ۔ 
م۔ ا اتذگرۂ ہندی؟' از معحقی ‏ ٴٗ الفاظ یہ یی کے ۶''دوسله دوع فرذوس آرام اہ 
دیرانِِ زرل در شاہھجہاں آباد آمدہ و اثعارش ہر زبانِ غورد و بزرگ جاری 
شتہ؟' وص نر ء مطبوعم ابمن قرق اردو ؛ اورنگ آباد دکن ؛ طبع اول ء 


٤ء‏ “٭ 


رھت 


ے مزاج۔ ریت کے مطابق فارسی اور عری ے مناسب بجور تلاش کیں اور انھیں 
آردو کے قالب میں ڈھال ڈیا ۔ سات ساتھ انتخاب الفاظ ے اُردو شاعم ] ہزاج 
مقرر کیا ۔ لہ صرف فارسی تراکیب کو اپنایا بلک نی ترآکیب تراش کر اُردو 
زبانؤ کو ایک نیا رنگ بھی دیا۔ جدید امطلاح میں یوں کہنا چاہے کہ 
فنتارانہ حیثیت سے وی سے پھلے کے شعرا ”'رومانوی' تھے ۔ ولی چلا ئۓےخص سے 
جس کے شاعرائم مزاج کو ”کلاسیکل'' کہا جا سکتا ے ۔ اُس کی تخلیقی تّوت اور 
ذہی نطرت بھی داد کے قابل ہے ۔ اس ۓ جو کچھ کیا وہ اس طرح تبول کر 
لیا گیا جیسے سب لوگ اسی کی تلاش میں تھے۔ یچد قلی قطب شاء اپنے فطری زور 
میں جنگل کی ایک پڑیا کی طرح یکساں راگ الاپتا چلا جاتا ے لیکن ولی کے ہاں 
راگ کے تتّوع کا احساس ہوٹا ے ۔ تصرق عیعیت' ”'شاعر؟“ وف سے بڑا ے لیکن 
اس کے زبان و بیان ء فارسی عرب الفاظ ک آمیزش کے باوجود ؛ غخصوص یجاپوری 
رلگ کی وجم ے اس سطح پر نہیں آے جہاں وئی پہنچ کر اہی صلاحیتوں کا 
اظپار کرتا ے ۔ وی اۂی متوازژن طبیعت ہے فارسی ء دکئی اور ال کی زبان کو 
اس طرح ملا کر ایک کر دیتا ے کہ وہ علاقائی سطح ے بلند ہو کر وعم گر 
ہو جاتی ہے ۔ اس کی فارت میں جہاں جینئس اور فن کا امتزاج نظر آتا ے وہان 
وہ قڈوتر حّرکہ بھی نظر آئی ہے جو رہبر_اول میں ہوق ے ۔۔ اٹھی اسباب کی بنا 
پر وئیں ہعیشہ اُردو شاعری کا ”'ہابا آدم“ کہلایا جاتا رے کا ۔ 

اس سے پہلے کە ہم و ی کی شاعری کا ٭طالعم کریں ؛ ضروری ے کہ اس کے 
ام وطن ارر سال وفات کے سلسلے میں چند بنیادی باتوں پر جن ہر اتی عث 
ہو چکی ہے کہ اب یم بحث خود تاریجخ. ادب کا حصہ بن گئی ے) غو ر کر لیا جائۓ ۔ 


)(ہ( 

مختلف تذکرہ نویسوں ۓے ولی کے ختلف نام لکھے ہی جن میں لنفظ ول 
مشخرک ہے ۔ گلشن ہند ؛ تذکرۂ مر حسن ہ تذکرۂ گلشن_ سخن ؛ خزن کات ء سخن 
شعرا ؛ آثارالشعرا اور و ی گجراتی از ظہیرالدین مدنی میں ان کا ام ”ول ال“ پا 
"'شاہ ول اللہ“ لکھا ہے ۔ ن خزنِ شعرا ء چمنستان شمرا ء تذکرۂ رنہ گوہاں ء 
محجموعب نغز؛ تذکرۂ مسرت افزا وغمرہ میں ''ھد وی۶ پتایا گیا ےی ۔ گلشن, گفتار 
مصنکّفہ حمید اورنگ آبادی (۱۹ ١۱/۶1‏ ۵ء ۱ع) میں ولی کا ام ”ولی چدٴ' بتایا گیا 
ے × ولی کے حہوب دوست سید ابوالمعا ی کے لڑکے سید مد تقی کے نقل کردہ 


ے٣‎ 


دیرانر ول (وں ۰۰/۱ء۱ع) کہ ہلے صفعے پر یہ عبارت ملی ے ؛ 
"تصنیفِ مغفرت پناہ میاں ولی بید متوطن دکھن'۔؟“' 
اور آخر میں ید حریر ملی ے : 
”مت تمام غد دیوانِ مغفرت نشان میاں وی ید متوطن دکھن بتارخ 
دوع شہر ڈیتدء وچ ر رھ یاژدہ ہزار و پنجاہ و شش ہجری بروڑ پنجشید 
ہوقت صبح غریر یافت ۔ مالک و کاتب ایں دیران عاجز المذئب ید تھی 
ولد سید ابوالمعا ی است ۔ کسے دءویل کند باطل است٢‏ ۔' 
پنجاب بونیورسٔی ہیں دھوان واں کہ ایک قلمی نسخے میں ؛ جو جلوس مد شاہی 
کے آٹھریں سال یعی ٠۴۸‏ ۱۵ع ک5 لکھا ہوا ہے ؛ یہ عبارت ملی سے ٠‏ 
'”ذیران اغعار وی مسعی سید ولی ىد محوم بنارخ چہارذہم شہر 
رم الحرام سن پر از جلوس میعنت مانوس ید شاہ بادشاء غازی عاد اللہ 
ملکە و سلطائہ روز چہار شنبہ وقت چاشت در بلدۂٔ غیرالبلاد احمد آباذ حمیت 
عن العناد بط نقیر حقیر اضعف العباد و کاب حبوب سبحائی نمود ے بود 
ثناء اللہ فائی سمت انجام و صورت امام پذیرفت×ٴ““ 
غرض کہ ان تذکروں میں جو زمای اعتبار سے ول کے دور ے قریب ہی ؛ 
ولی ا نام ”'چد ولی؟“ لکھا گیا ے اور ” گلشن_گفتار“' میں ؛ جو دور وی ے قریب تر 
ے ہ ولی کا ام ”وی ید“ لکھا گیا ے ۔ اس نام کی مزید تصذیق ۶۹۸۱۴۸ ۲ء ١۱ع‏ 
کہ ناءاقہ کے لکھے ہوۓ ”دیواثر وی“ سے بھی ہوق ے اور ۱۱م 
ہے وع کے اس دیوان, وی ے بھی جو وی کے عزیز ترین دوست سید ابوالەعا ی 
(جن کے ساتھ ویں ے ١۱۱۱۲م/..ے؛ع‏ میں دہلىی کا سفر کیا تھا اور جن کا ذکر 
وی ۓ اپنی مزل میں بھی کیا ے) کے لڑکہ سید مد تقی ۓے اپنے ہاتھ سے لکھا 
تھا ۔ غور کرۓ کی بات یه ے کہ اگر سید مد تھی کو اپنے والد کے عزیز تریین 
دوست کا صحیح ام بھی معلوم نہیں تھا تو ایسی صورت میں اب ہم کس عقلّق پر 
اعتاد کر سکتے ہیں ؟ اگر سید نجیب اشرف ندوی مرحوم کو ے۱۱۰٣ھ/]ن۹ہ‏ مع کا 
ایک ”سک امہ“ مل گیا جس میں صیثیت گواہ ولی اور اس کے دو بیٹوں کے 


؛,ى ٣مہ‏ دیرانِ ون : (قلمی) ذ غزولہ انڈیا آئس لائریری لندن ۔ 
پ۔ حوالہ' اوریٹنٹل کالج میگزنن لاہور؛ بات ٹر ررورع ض ہر ۔ 


۴٣ن‏ 
دستخط ہی۶۶۱ تو اس ے۔ ید کیسے ثابت ہوا کہ یہ وپی ول ے جو اُردو شاعری 
کا باہا آدم ے ۔ ان شواہد کی روشنی میں یم بات صاف ہو جاقیق ے کء حضرت ول 
کا ار ول چد تھا اور ول تھ کرق ایر یرگ دی کی وجیہ الدین علوی 
گجرای (روو: ( ۹۸ھ و۸ ۱۵ع) کے عاندان ے تھا ۔ 
وطن کے سلسلے کی بحث کے مطالعے سے ہم اس لتیجے پر پہنچے ہیں کہ ولی 

کے باپ یا دادا گجرات ے دکن ہجرت کر گے تھے ۔ اس ہجرت اور دکن میں 
رہنے کے باوجود گجرات ہے ان کا تعلق باق تھا ۔ لیکن جیسے کم غالپ ١|‏ کی آباد 
سے اور ڈہئی نذیر احمد بینور سے دہلی آ کر دہلوی ہو گئۓے تھے ء اسی طرح ول 
بھی گجرات ہے تعلق رکھنے کے باوجود دکن میں آ کر دکنی ہو گئے تھے ۔ ول 
ۓے اپنے اشعار میں کی جگہ اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے ؟ مثلا یہ دو شعر 
دیکھے : 

یو مکھ کی شع سوں روشن ے غفت اقلیم کی بلس 

ول پرواگی کرتا تری ملکر دٹھن بھیٹر 
وی ایران و توراں میں ے مشہور اگرچه شاعر ملکر دکھن ہے 
دلچسپ بات یس ے کہ ند احمد آباد کی سمشہور تارم ”تاریخ احمدی“ (. ۶۱۱| 
ای ٠و‏ تمشامتن لال میں اور ئد ”'تحفۃ الکرامۂ' میں وی کا ذکر ملتا ے ۔ کیا 
مکن تھا کہ وی جیسا شہور شاعر احمد آباد میں دن ہوا ہوتا اور اس کا ذکر 
شعرا و مشاہیر احعد آباد میں ہ آتا؟ ھرحال بڑا شاعر پوری قوم کا سرہایہ ہوٹا 
ے اور اس کی شخصیت علاقائیت ے بلند تر ہوکر آفاق کی منزل کو چھو لی 
ہے ۔ خود وی ے بھی بھی کہا سے : 

ہرگز وی کے پاس تم ہاتاں وطن کی مت کہو 

جو یم کے کوچے میں ے اسکوں وطن ے کیا غرض 
ول کو خاک دکن سے نسبت ہو یا سر زین گجرات ہے ؛ یہ بحث اب اس لیے 
ے معنی ے کد وہ اُردو کلچر کا جزو بن چکا ے ۔ 





وہ وی گجراتی : از ظہیرالدین مدنی ء سلسلہٴ مطبوعات انجمن اسلام اُردو ربسرچ 
انسٹی ٹیوٹ ؛ بر ہر بی ۹۵۰ ۱ع ۔ 


ل٣‏ ات 


لام اور وطن کی ےث کے بعد اب ہم ولی کے مٹہ وفات' کی طرف آےۓ ہیں ؟ 
وآں کا سنہ وفات م شعبان بوقت عصر ۹ءء ۱ع بتایا گیا ے اور اس کی 
بنیاد وہ قطعہٴ تاریخ , ونات ے جو دیوان_ وی کے جامع مسجد بمبئی کے قاعی لس ے٣‏ 
کے آخر میں درج ے اور جسے سب سے پلے مولوی عبدالحق سرحوم٣‏ ے دریافت 
کیا تھا ۔ قطعہ یہ ے : 
مطام دیوانر عشق سیلّد اربابِ دل ‏ وا ی ملکر سخن صاحبِ غرفاں ولں 
سال وفاتش خرد از سر الہام گفت باد پنامر ول ساق کوئر علی 
(۱۱۱۹ھ/ے۰ء۱ع) 
یہ قطعہ* قارغ_ وفات ان وجوہ کی بنا پر صحیح معلوم نہیں ہوتا : 

رو ۶۰۷۹ ۱۰ع کے بعد تک ہعیں ولیںی کے زندہ رہۓ کا ثبوت 
سلتا ے ۔ 

(:) یہ بات مصدقم ے کہ وی جواں سال نہیں بلکه عمر طبعی کو چنچ 
کر مرے ۔ ان کے سرشد ؛ أستاد ؛ ساتھی وغیرہ ۱۱۱۹٥۶]ےء‏ ١ع‏ 
کے بس چیس ٹیس سال بعد تک زندہ رے ۔ 

)۳( اگر وی ء جیسا کہ ”زنر تکات ۶ میں لکھا ج ۱۱٢١‏ ۰۱ء ١ع‏ 
لن بل آے او شاء اشن ہے ملے تو یہ کینے مکن ہج کے صرف 
سات سال کے عرعے میں وہ اپنا رنگ بدل کر دیوان بھی تب 
کر دیتے اور و ۱ے .ےع تک وہ حیثیت بھی حاصل کر لی 
جو وی ے مختص ے ۔ ولى کا دیوان ان ى زندی میں سلذّب 
ہو چکا تھا جیسا کہ اس شعر سے ظاہر سے : 

شاعروںن میں اپس کا نام کیا 

جب ولی ے کیا یو دیواں جع 
اور اس بات میں کسی شہہہ ى ذرا سی بھی گنجائش نہیں ے کہ 
جب ولی نۓ یں شعر لکھا ؛ وہ یقینا زادہ تھے ۔ 





]ھ اس عیث تنگ لیے دیکھے 'وںلی کا سال وفات'“' از جمیل جالبی ؛ مطبوعه جشنِ 
بد سال نمبر ؛ اوریٹنٹل کالج سیگزین ء ‏ ےو وع ء لاہور ۔ 

ہ+. فہرستِ مخطوطاتِ عام سد بی : ص پرمن ۔ ذبوان ول : نشان وے ہم ۔ 

م۔ وی کے سنہ وفات کی تحقیق : ص وو ء رساله“ ''اردو'' جنوری م۱۹۳ع ۔ 

۳“ مغمزن کات : از قائم چاند پوری ؛ ستدّبه ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ضإ رہے 


ھھ 


(م) اس بات کا کسی کے پاس کوئی حتمی ثبوت ہیں ے کہ اہ گلشن 
سے ولی کی ملاقات ےی میں نہیں ہوٹی! - 
(ھ) وی کا دیوان ؛ جیسا کہ مصحئی ۓ تذکرۂ پندی٢‏ میں لکھا ے کہ 
''در سئہ دوج فردوس آرامگاہ دیوان ولی در شاہجہاں آباد آمدہ و 
اشعارش بر زبانر خورد و بزرگ جاری گشتہ* آخر ۱۹/]۰۱۱۳۲ء ۱ع 
میں کیوں آیا ۔ 0۹( ۱ء ۱۰ع چ ۱۲٤۰ء‏ ۱٤ع‏ تک ایی 
کہاں رہا ؟ اورنگ رژیب ۓ گولکنڈا ۹۸ء ۱۱ع ہی اور 
ایجاپور ے۹. ]٥١ع‏ میں فتح کر لیا تھا ۔ اس دیوان کے اس 
سے پھلے ئہ آۓ کے کیا اسباب تھے ؟ یہ بات بھی ذہن نشین رے 
کہ ۰۲ء مع تک .دلی” میں اردو شاعری کا آغاز ہو چکا 
تھا ۔ فائز ء حاتم ء آبرو وغیرہ داد سخن دے رےے تھے ۔ 
آئیے اب مندرجہ بالا باتوں پر غور کریں ؟ فرأق اور وی کا ذکر اکثر 
تذکرہ ویسوں اور اہل. تحقیق نے کیا ہے ۔ ولی نے فراق کے ایک مصمرعے کی 
تضعین بھی کی تھی : 
واں مصرع فراق کا پڑھوں تب ؛ جب کہ وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا غخنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 
ان دولوں کی چشمک کا ذکر بھی آیا ے اور اس ساسلے میں وی کا یں شعر ہار ہار 
نقل کیا گیا ے : 
ترے اشعار ہے 'تیں خراق ۸ کر ہین رک ےی ول ری 
ان اشعار ے یہ بات ظاہر ہوق سے کہ ولىی اور فراق ہم عصر ہوے ۔ قراتی کا 
سئہ ولاذدت ۰٘۱ئ۱۹۸۵ع ہے جس کا ذکر خود فراقی نے ابی مثٹنوی 
”'س اةالحڈ ر۶٣۳‏ میں اپنے چار سالہ بی کو غخاطب کر کے کیا ے ۔ وہ اشعار 





وم بد اکرام چغتافی نے ''ولی اور شاہ گلشن کی ملاقات؟“ میں یہ بمث اٹھائی ے 
جو قیاس پر سبنی ے ء آردو تام ؛ ) واں غبارہ ء بابت مارچ +ووع۔ 

ہ۔ تذکرۂ بندی ؛ از مصحقی ؛ ص ۔ م ۔ ٘ 

چ۔ سہاہ الحشر : (قلمی) ہ انجمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ے۴ ظا 


بک : 
سرے _ سن ے پچالیس کے چار کم توں چوتھے میں اب لیا رکھیا ے قدم 
ترے ہور مرے مل کے چالیس سال کت ہیں کہ چالیس میں ہے کال 
یہ مثنوی ۰۰۲۴ء ع میں لکھی گئی جیسا کہ انٍ اشعار کے آخری مصرعے 
ے ظاہر ہوتا ے : 
کیا قصد تار جب بولتنا ہو اجال تفصیل کے کھولنا 
تو ےد دل کیا اس وڑا التخاب یو دیکھو جو ے باہرکت کتاب 
(+٭۱۲۰/۱۱۶ع) 

گوپا +۳ ,ھ/, ہے وع میں فراق ک عمر ہم سال تھی جب کے وی کے انتقال 
کو چودہ بندرہ سال ہو چکے تھے ۔ ولی کے انتقال کے وقت ء اگر غلطی ے 
۹ اع کو صحح ىان لیا جاۓ ؛ قراق کی عبر ہم سال بتی ے ۔ 
ظاہر ے کم وی تےۓے وہ غزلیں جن میں فراق کا ذکر آیا ہے ؛۱۹,۶١۱۱‏ ہے٠‏ ءے ١ع‏ 
میں بستر مرگ پر نہیں لکھی ہوں کی ۔ وہ یقیناً ہلے کی ہوں گی ۔ یہ :ات ترینِ 
تیاس نہیں ے کہ ول جو ۱۹ےے مع تک اہی شہرت کے بام, عروج إر 
پہنچ چکا تھا ء اٹھارہ ایس مال کے لونڈے کے متہ آۓ اوو اس کے مصرے پر گرہ 
لگاۓ؟ ۔ ی۔ بات ای دلوسپ ے کے فرائی اہی مٹڈاوی مرا الح “۶ ( ٣۱۳ف‏ 
ہے :ع) میں یہ لکھ رہا ے کہ اس کی ساری عمر نارسی میں رف ہوئی اور 
ذکھنی میں وہ سرسری طوز ہر شعر کہتا ے ۔ وہ اشعار یہ ہیں : 

ری عمر سب فارسی میں سری_ کہوں شعر دکھئی تو میں سرسری 

پکادے وقت+ جیب میں کھولتا ہو دکھنی بچن گمہ گہ بولتا 

لپٹ کم کیا ہوں میں دکھئی بجن رکھیا لیں ہوں اتنے کوں لے کر جتن 
پھر اسی شنوی میں فراق ےۓ جن مرحوم شعرا کا ذکر کیا ے ان میں لصرق اور 
حسن شوق تو شامسل ہیں لیکن ول کا ذکر نہیں ے۔ ٥۱۱۴۳۳٣‏ ءے؛ع تک 
ول کی شہرت سارے برعظمم میں پھیل چک تھی ۔ اور یں ممکن نہیں تھا کہ وہ س چکا 
ہوتا اور فراق اس کا ذکر مرحوم شعرا کے ساتھ ە کرتا ۔ اس وقت خود فراق کی 





و۔ وہ شعمر یہ ے ؛ ۱ 
ول مصرع فراق کا پڑھوں تب جب کہ وہ ظالم 


کمر سوں کھینچتا خنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 


۸ 

ععر ہے سال تھی ۔ لیکن وجدی مم ۱ ءء۱؛ع میں جب اہی سشثتری ''عْزن 
عشق ٢۶‏ لکھتا ہے تو اس ہیں وی کو سرحوم شعرا کی فہرست میں شاسل کرتا ے۔ 
وجدی کے اشعار یہ ہیں : 
غواصی ء ہاشمی ء طااب سخن سنج ظہبرالدیں جو ہے اسرار کا گنج 
ول کے وسف ہے بولوں سو تھوڑا کہاں اوسکے تلازم کوں ے جوڑا 
کہاں لگ شاعراں کے یو گنوں الو خداکی مغئرت اون پر اچھو چھانو 
ان اشعار ے معلوم ہوا کہ م۱۱ھ/؛ 2ع میں ولی سرحوم ہو چکے تھے جن 
کی مغفرت کے لیے وجدی دعاگوے -ے۱۴۸:ھ/ن ہے ؛ع مطابق ہ جلوس مد شاہی کے 
ثناء اللہ کے لکھے ہوۓے نسخے میں ء جس کا ترقیعہ ہم و ی کے نام کے سلسلے میں بہلے 
نقل کر چکے ہیں ء ''دیوان اشعار ولىی مسمی سید ولی بچد سحوم“ کے الفاظ ہے 
ظاہر ہوتا ے کہ ہ۰۸ ۰ئ۲ء ١۱ع‏ ہیں ولى وفات پا چکے تھے ۔ ان شواہد یق 
روشنی میں وئی کا سال وفات ۹۹ھ ۰ءء ؛ع کے مبجاے ۰۰۱۳ء ۱ع 7 
بعد اور ےم ١إ‏ ١غ‏ جے پہلے ستعبن ہوتا ے ۔ یہ آتٹا سیدھا سادہ حساب ے 
کم اس میں کسی شک و یی کرو می رہ 

اس بات کا سزید ثبوت اس ے بھی ملتا ے کہ ولی کے سہشد ؛ آستاد اور 
ذوست سب کے سب ۱۱۹ ۰۱ےے ۱ع کے بہت بعد وفات ہاے ہیں ۔ شاہ ٹلشن 
کا انتقال٢ ٣|‏ ؤ ۱۱ع میں ہوتا سے ۔ خوذد فراق کا انتقال مم ۱ ١ع‏ 
کا واقعب ے ۔ مولانا ٹور الدین صدیقی سپروردی کا سال وفات ون ۱ء اع 


ہے ۔ على رضا سربندی ؛ وی کے مرشد تھے ۔ ایک شعر میں ان کا ذکر یوں 


آیا ے : 
بادشار نجبف ول اللہ - پیر کامل على رضا پایا 
علی رضا کى ونات ۲م ھ۴/ ۲ے ع میں ہوق ے ۔ مولانا ور الدین صدیتی 





وہ مز عق : از وجدی (قلمی) ء اخبەن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ع۔ سروآزاد : از میر غلام علی آزاد ہلگرامی ء ص و وو ء مطیرعہ حیدرآراد دِکن 
۳۴ععءع۔۰ ۔ 

٭۔ ولی گجراق : از ڈاکٹر ظہیرا(دین بل٣يٴ؛‏ سض بے 

م۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ صس مہ ۔ 


۹٤ 


جو بڑے صاحب زادرۓے شیخ لہ عالح غرف يضر ہابا کا التقال! ے ۴ آ داوم ۱ع 
میں ہوتا ے ۔ علی رضا سرہندی کے ایک سرید شاہ رحمت اللہ کا انتقال ٣‏ ۱۹ء 
٦ع‏ میں ہوٹا ے ۔ اسی طرح ول ےۓ ایک شعر میں ذالی کے صوبیدار 
چ۔ یار خان کا ذکر کیا ے۔۔ قاضغی احمد میان اعتر جونا گڑھی٣‏ سعوم کا خیال 
سے کٹ قیامرر دبلیں گے رساے' میں ان ے ول ی ملاقات ہول ہوک ۔ وہ شمر 
2ہ سے : 
کیوں لہ ہوۓ عشق سوں آباد یں ہندوستاں 
حسن ک پداں" کا سوہ ے ید یار غاں 

ید پار غاںن ولد اعتان غاں ۰۶۸/+۱۹۹ع میں دارالخلاقد“ دہلی کا صرے دار 
مقررہوا۔ م۱ بمہ|ء دع میں فوج داری_ سراد آباد کا اضاس ہوا اور وع 
ے,ےرع تک و اس عہدے پر فائز رہا ۔ بھادر شاہ اول کے زمائہ* حکومت میں 
' ار نظات و نگہبای قلعہٴ دپلی؟' پر مقرر ہوا ۔ فسرخ سیر کے زماۓۓ میں ''پرچند 
آد و رفتِ دربار نداشت اّا ینام صوبہ داری گاہ بیگاہ مقدمات غبر باو رجوے 
میشد و ذر ہنکام اقتدار سادات پارہہ غانساىانی پاو سرد مود ۔ بعد از رخ 23 
روک جارڑے لذاقت انتا جاکش کا آعی عیر صال بود ۔ ور عججد عد دا ہم دوے۔ 
سی تبیہ بطلب بارہابِ بادشاہی شدہ' ۔“' اس ہے معاوم ہوا کہ مد یار غاں بھی عہدر 
بچد شاہی تک ژادہ رہا ۔ ان حالات کی روڈی میں وفی کو ۱۱۱۹ھ/ء.ے ؛ع ہی میں 
مار کر تحةیق کے دروازے بند کر کے بیٹھ جانا تاریچ کا ایک دلچسپ وائەس ے ۔ 
جلوسِ مد شاہی کے دوسرے سال ؛٭ی ۱۱۳۲ھ/۱۹ے ؛ع میں جب ول کا دیوان 
دہلی آیا تو اس وقت ول یتیتاً زندہ تھے ۔ 


(۳) 


وی مد ؛ وی دکی ے رجن کا انتقال ٭م۱ /. ہے رع-۱۳۸ھ]ذء ١ع‏ 
کے درمیائی عرمے میں ہوا) جب شعور کی آنکھ کھولی تو دکنی کاچر ى وہ ہبی 





وم تحفدالکرام : جلد اآول ؛ مس پ رم ۔ 

ج- تد کرۂ اولیاے دكکن * جلد اول ء سض مہم ۔ 

پ۔ رسالہ 'مصنف* : علی گڑھء شارہ ور ص ممم۔ 
ہ۔ ماثرالاسا : جلد سوم : ص و رے (فارسی) ۔ 


٭ اھ 


اتی ہارہ بارہ ہو چی توی جس نے کی سو سال تک معاشرق ء معاشی ء مادذی 
اور ذۂی و روحانی سطح پر اس کلچر کے سارے اجزا کو سربوط و ہم آپنگ کر 
رکھا تھا ۔ اس وقت حسن شوق اور اس کے شاگردوں اور پیروؤں کی آؤاڑیں سارے 
دکن میں گویج رپی تھیں اور غزل کی روایت ء جو محمود ہ فیروز ء خیا یل ے ہوق 
ہوئی حسن شوق تک پہنچ کر لئے امکانات کو بروۓ کار لائی تھی ہ اس ”دور کے جدبد 
تہذیبی تقاضوں کو پورا کر رہی تھی ۔ اس صنفر سخن میں چھوۓ بڑے تجربات 
و احساسات اور فکر و خیال کے ٹکڑوں کو الگ الگ ایک فارم میں پیان کرتۓ 
کی زبردست صلاحیت موجود تھی ۔ شرالی ہند کا تخلیقی ذپن اس وقت ایک شدید 
اندروٹی کمکش کا شکار تھا ۔ وہ فارسی کو ذریعہٴ اظہار کے طور پر باق تو رکھنا 
چاپتا تھا لیکن یہ بھی عسوس کر رہا تھا کہ فارسی میں اس کی تخلرقی قوتوں اور 
صلاحیتوں کا اظہار بہت دشوار ے ۔ اس صورت حال میں جب ولی ۓے دکن کی 
ادبی روابتِ کو فارسی روابت کے قالب میں ڈھالا تو ایک ارسی روشٹی پیدا ہوئی 
کم ال کے اہل کال بھی ؛ نارسی کو چھوڑ کر ء اسی کی طرف لپکے ۔ ول ىک 
شاعری کے اس نۓ رنگ و روپ ۓ بیک وقت تْلمی ذپنوں کی اس خواہش کو 
بھی آسودہ کر دیا کہ وہ فارسی کو چھوڑنا نہیں چاہتے تھے اور اس دشواری کو 
بھی دور کر دیا کہ خلیقی قوتوں کا اظہار فارسی میں ان کے لیے بہت دشوار ہو 
گیا تھا ۔ 

جب وی ۓے غزل کو اظہار کا ذریعہ بنایا اس وقت کم و بیش ساری دکنی 
روایت ہیں غزل کا تصٹّور یہ تھا کہ اس ے صرف و عض عورتوں ے '”'باتی 
کرتے“ یا ان کی باتیں کرئۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ حسن و جال ؛ ناز و اذا 
اٹھکھیلیاں ہ رنگ رلیاں ء اقرار و انکار وصل ء جنس و جسم ؛ خارجی پیلو بھی 
عام موضوعات تھے ۔ ولىی سے پہلے ی غزل میں کسی گہرے تجرے ء احساس ؛ 


پا حیات و کائنات کے شعور کا پتا نہیں چلتا ۔ شاہی ؛ لصرتی اور ہاشمی کے ہاں بھی 


جی تصّور ہے اور ىد لی قطب شاہ : وجہی ء عبداللہ اور غواسی کے ہاںٹ بھی 
جی عمل نظر آتا ے ۔ لے دے کہ مود اور حسن شوق کے ہاں اس تصّور میں 
آبدیلی کا احساس ہوتا ے اور موضوعات کے اعتبار ہے ذرا تنوع بیدا ہو جاتا ے ۔ 
واں ے اسی روایت کر اپنا کر ء اس میں زندگی کے رنگا رنگ جربات ‏ تنّوع 
اور داغایت کو سمو کر غزل کے دائرے کو پوری زندگی پر پھیلا دیا ۔ اس طرح 
وی نۓے ابی زندگی میں بیک وقت دو سطحوں پر دو شاعروں کا کام ا ام دیا ء 
(ج) ولی ۓے ال اور جئوب کی زبان کو ملا .کر ایک ایسا ادبی روپ 


إ چ ‏ 


ڈیا جو بیک وقت دوئوں کے لیے قابل قبول تھا ۔ اظہار کے اُس 
روپ ے اُزدو کو نارسی کی جگ۔ بٹھا دیا۔ یع اس وقت سارے 
معاشرے ىی شدید خواہش اور ضرورت تھی ۔ 

(م) ولں نے غزل کو ؛ اس جدید زبان کے ساتھ ء اہنے اظہار کا ذریعم 
بنا کر ء جب اس کے موضاعات میں مجازی و حتیقی دولوں ہہلوؤں 
“کو ملا کر ایک کیا اؤر غزل کی غارجیت و ”لموالیت* کی دنا 
کو اے داغلی جذبات و ا!حہاسات اور واردات قلبیە کے اظمار کا 
ذریعہ بنایا تو یہ ایک ایسی منفر ادب بن گئی جس میں زندگی کے 
ہر رنگ کے قیربات کو بیان کرتۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی۔ اسی 
کہ ساتھ حسن وعشق ء غم جائاں و غم دوراں آردو غزل کی 
نئی علامتیں بن گئیں اور انسانی زندی کے چھوۓ بڑے تبربات غزل 
کے دامن میں سٹك آاۓٗ 

اس کام کے علاوہ ء جیسا کہ ہر بڑا شاعر کرتا ہے ء وی نے قدیم روایت 
کے بہغرین اور زندہ اجزا کو ابنی شباعری میں سمیٹ لیا اور ان تمام آوازوں کو ابی 
آواز میں جغب کر لیا جو تاریخ کے ساز کے ختلف تاروں ہے نکل رہی تھیں ۔ ولی 
دکئی کی شاعری میں سارے قدیم دور یىی روح بھی بول رہی ے اور ساتھ ساتھ آاۓ 
وا ی امیاوں کو نٹے امکانات سے متعارف بھی کرا بھی ےە۔ اس ام کو پورا کرۓ 
کے لیے ول ۓ ان تمام زمینوں میں غزایں ککہیں جن میں قدیم شعراۓ دکن 
محدمود ؛ فیروڑء خیا ی ء حسن شوق ء بد لی قطب شاہ ء نصرق اور داپی وغیرہ ۓ 
داد سخن دی تھی اور ساتھ ساتھ ایسی فارسی زسیٹوں میں بھی غزلیں لکھیں جو 
ُردو کے مزاج ے مطابقت رکھتی تھیں ۔ اگر اس زاویہ* نظر ے آپ زیر نظر 
”تار ادب* کے ان صفعات کا مطالعم کریں جہاں قدیم شعرا کا مطالعہ کیا گیا 
ے تو آپ دیکھیں گے کہ ولی کی آواز ان سب آوازوں ہے مل بھی رہی ے اور 
ان ے الگ بھی ے ۔- وی عہوب کا سراپا بیانِ کر رہا ے تو اس ہیں ''غارجیت؟؟ 
کے ساتھ ''داغلیت“ بھی شامل ہو گئی ے ۔ غزل کی یہ روایت ؛ جو آیندہ "دور 
میں اپئے عروج کو پہنچی ء اس کا سرچثہہ وی کی غزل ہے ۔ جتنے مضامین اُردو 
غزل ہے وابستہ ہیں وہ سب ولی کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی لے وی کا ام اۂی اولیت 
اور روایت کے بافی کی حیثیت ے ہعیشہ سرفہرست و زندہ رے کا ۔ 

غزل عادقالہ شاعری ى ایک صنف ہے اورحمن و عشق ے پیدا ہوۓ 


۲ئ ٹف 


والے جذبات و احسامات کی رنکا رنگ کیفیات کا اظہار غزل میں ہوتا ے ۔ وی 


کی شاعری میں بھی حسن و عشق کا چی جلوہ نظر آتا ے لیکن بہاں ایک ایے 
سوز اور عشق کے ایسے سادہ و پیچیدہ تجرے کا اظہار ہوتا ے جو ایک طرف اُردو 
شاعری میں ایک نبٔی چیز ہے اور دوسری طرف ہر ”زندہ انسان؟“ کے دل کی آءاز 
ہے ۔ یں چند شعر دیکھیے : 
حسن تھا پردۂ تجرید میں سب سوں آزژاد ۔ طالبِ عشق ہوا صورت انسان میں آ 
جلوە گر جب سوں وو جال ہوا ور خورشیہد ہاشال ہوا 
ہے ترا محسن ہمیشه بیکساں جنّت سوں بہار کیوں کہ جاوے 
عشقں کی راہ کے سسافر کو_ پر قدم تید گلی ہیں منزل ے 
اے ٹور جان و دیدہ ترے التظار میں مدت ہوئی ہلک سوں ہلک آەنا نہیں 
عفر عشق کا اگر ہے خیال ہت دل کوں (زاد راہ کرو 
لو بلیل کا گزم ے ۔بازار ٠.‏ ای انی (ئیں: سدھر" 50ء ' کرو 
نے تولت طرق ٥‏ سیق ماق الین ۲.۲ آڑنایا لاہوت اتی 2 لقن _ 
عشق میں عاشفی ہر جو کچھ گزرٹی ہے اس کا بیان بھی احساس و جڈدے کی اسی 
سطح ہر ہوا ے جس سیں سوز ۓے ایک ایسا لوج پیدا کر دیا ے کہ ولی کے شعر 
پڑھنے یا سننے والے کے دل کو مّھی میں لے لیتے ہیں : 
مشی ‏ ہاتھ سے رہڑۓ۔ مل ریش ے جک سی کیا بااخا نی گیا دررییٰ 
سو ہو مٌرارتت سفق کے۴1۲۰ وہ زناۓ گا فخر راز ہے 
جے عثق کا تبر کاری لگے اے زندیق کیوں ًى بھاری لگے 
پھر ری غبر لیے وہ صيّاد نہ آبا خازد کے ما حال ٤ے‏ یاد لہ آیا 
شراب شوق سے سرشثار ہس ہم کبھی ےغود : کبھی ہشیار ہس ہم 
نہ ڈھونڈو شہر میں فربہاد و مجنوں کا ٹھکانا تم 
کہ ے عشتّاق کا مسکن کبھو صحرا کبھو پربت 

غرض کی عشق کی ختلف کیفیات ء عبت و وفا کے رشتے اور راز عشق کا بیان ول 
کی غزل ہیں جم کر آیا ے اور ایے ا۔كاآنات کو بروۓ کرر لایا ے جن ے اُردو 
شاعری کے سامنے نئے راستے کھل جاتے ہیں ۔ 

وی کے تموّر عشق ہیں وفاداری بشرظہ_ استواری کا عقیدہ بہت اہعیت رکوتا 
ہے ۔ یہاں عاشق لہ بوالہوس ہے کہ حسن پرستی شعار کر لے اور ئە پرجائی ےک 


۷۴ ٹڈ 


در در جھانگتا پھرے ۔ اس وفاداری کے ۔بب ہے اس کے ہاں جلئے ء:قڑبنے اور اندر 
ىٴاندرعث یی آگ میں سلگر يی:کنیت پینا ہو کی ے ۔ وہ شاب اور اصرق 
کی طرح اپنے ''شکار'' ے کھیلتا نظر نہیں آتا بلکه معشوق کی پر پر ادا اور اس 
کے خد و خال ہے گرمی عشق کو تیز کر کے اپ کیفیت ء جذے اور سوز کؤ 
گہرا کرتا ے ۔ شاپی جب عبوب کو دیکھتا ے تو اس کے ہاتھ اُس کے جسم 
کی طرف بڑھتے ہیں اور سیج کے پھول سہکنے لگتے ہیں : 

جوہن بھڑک کے ہیں پیو مست ہو ملیں گے 

آلنگ بدل رہون اب بند کھول انگیا کا 
نصرق کہتا سے : 

یوں تاتیاں کا پار ے تج ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کوۓ پہ لی رہٹ ک گھڑی 

پکڑے پہ دل الگ سوں ٹکو چپ بھواں کو تان 

سنپڑے ٹکار پر تو پچ۔ڑاق کان کیا 
لیکن وی اپئے عبوب کو دیکھتا ے تو کہتا ہے : 
لب پہ دلیر کے جلوەگر ہے جو خال .-ٗ حوضیر کوثر یہ جیوں کھڑا ے بلال 
تو حر ہے قدم تلک جھلک میں "گویا ے تصله الوری کا 
لہ جانوں غط ترا کس ےخطا پر پچلا سے آج فوج شام لے کر 

آنکھیں ہیں یہ خوبان جہاں کی کس لی ہیں 

بوٹی نہیں ٹرگس کی صشم تری تا پر 

صنعت کے مور ۓ صباحت کے 'صفے پر 

تصویر بنائی ے ترے ور کو حل کر 

لگٹا ے محکو پنج“ٴ 'غرشید رعشہ دار 

ڈیکھا ہو جب ہے ذدسٹر نگاریں نکار کا 

ہاں رنگ رلیاں مناۓء جنسی تشکی کو للذتِ وصل سے بجھائےۓ اور : ای 

کے تدیدے بن کا احساس نہیں ہوتا ۔ وی کے ہاں عشق میں ایک شائلستیلٰ ہےء 
سنجیدگی اور گہرائی ے ء ضبط اور ٹھہراؤ ے ۔ یہاں اُردو غزل میں تصّور ‏ مق 
پہل بار علوی سطح پر أبھر کر سامنے آتا ے ۔ اس فرق کو واضح طور ہر س-جیے 
کے لیے نصرق اور وی کے یہ دونوں شعر دوبارہ دیکھے ۔ نصرق کہتا بے 

زم زم کے جوں کوئۓ پہ لگی رہٹ کی کھڑی 


۶ج ٣ج‏ زا 


وی کہتا ے : 
لب پہ دلبر کے جلاوہ گر چ جو غال ‏ حوغرر کوئر پہ جیوں کھڑا ے بلال 
نصری جبوب کی ناف کا ٹاثر بیان کر رہا ۓ۔ اور ولی عال کا ۔ ڈووں میں مذہبی 
روایت بے مدد ‏ ی آئٔی ے ۔ نصرق زم زم کا ذکر کرتا ے ؛ وی حعوض_ کوئر اور 
بلال حبشی کا ذکر کرتا ے ۔ لبکن دونوں کے مزاج میں زین آس)إن کا فرق 
عسوس ہوتا ے ۔ وی کے ہاں شائسی اور علویت ے ۔ نصرق کے ہاں ندیدہ پن 
اور ”'بھوک“ ے ۔ تصرق کے لہجے میں کھینچا تانی کا اعساس اس لے ہوتا ے 
کب یہ آواز سرد اور یں لہجد متروک ہو چکا سے ۔ وی کے ہاں ایک مدان آواز 
منای دبی ہے اور وہ اہج دکھائی دیتا رے جو آج بھی اُردو شاعری کا زندہ 
لہج ے ۔ یہاں فارسی روابت اُردو مزاج ے شیر و شکر ہو کر ایک ایسی شکل 
بنا رہی ے جس میں ”'ہندوی؟“ روح ى جھلک اور چھاپ بھی ے اور ایرانی روح 
کی آواز بھی ۔ یہی وہ ''ہند ایرانی؟“؟ روح ے جس سے برعظم کے مسلانوں کی 
مخصوص بہذیب نے جئم لیا ے ؛ جے ہم عرفر عام ''ہند مسلم ثقافت“' کا نام 
دیتے ہیں اور جس میں سارے بر عظیم کے مسلان مشۂْرک طور پر شریک ہیں اور 
آرذو با جس کی ممابندہ علامت ہے 
اس معافنی کوں بوالہوس ناداںن کیوں کم سەجے ولی نے کیا پایا 
قدع غرزل ہیں ء مشنوی کے ژیررائر؛ محبوب کا سراپا بیانٌ کر رنا ایک عام 

٭وضوع تھا ۔ اس سوضوم کو ولی نے بھی قائم رکھا لیکن اس کے مزاج کی 
سنجیدکی ؛ شائسگی اور احساسر لاٹ 1۔ ے اس اف رح اد دیتے جس پر 
چد قلی ء شاہی ء نصرق اور ہاشمی اتر آے ہیں ۔ ولی کی یہ مسلسل ۳ دیکھے 
جس میں اس ے مہوب کا سراھا بیان کیا ے ۔ یہاں ایک جبتی جاگنی عورت کی 
تصدوھر نظروں کے ساءنے آ جاقی ہے اور دل نشیں تاثرات کا نقشہ ہمیں مسحور 
کر لیتا ے ۔ یہاں خارجیت میں داغلیت مل جل کی ے 

مت غصّے کے شعلے سوں جلتے کوں جلانی جا 

ٹک سہر کے پائی سوں یہ آگ بجهاق جا 

تجھ چال کی قیعت سوں نہی دل ے مرا وائف 

اے نا بھری چنچل ٹُک بھاؤ بتاق جا 

اس رہن اندھبری میں مت بھول پڑوں تس سوں 

تک پاؤں کے بچھووں کی آواز سناق جا 


ڈ ٣ش‏ 


مجھ دل کے کبوتر کوں پکڑا ے تری لٹ نلۓ 

يہ ام دہرم کا ے ٹک اس کو چھڑاتی جا 

تجھ مکھ کی ہرستش میں گئی عمر سی ساری 

اےۓ ٴ بت یىی جن پاری اس بت کو بای جا 

تجھ عشق میں جل جل کر سب تن کو کیا کاجل 

نہ وردی اس ہے اوران کو ان سا 

تجھ عشق میں دل جل جل کر جوگ کی لیا صورت 

یکبار ارے موبہن چهاق سوں لە۰اف جا 

تج گھر کی طرف سندر آتا ے ولى دائم 

مشتاق ے درسن کا تک درس دکهاق جا 

ول ي یہ غزل خاس طور پر ہم ے اس لے انتخاب ق ہے کس اس می 
قدم رنگ سخن جھلک رہا ے ۔ قدم غزل کی طرح اس کے ذغمرۂ الفاظ اوز 
انداز میں گیت کی مٹھاس شامل ے ۔ لیکن اس میں بھی دو باتیں قابل_ توجہ ہیں۔ 
ایک تو وە عاری تصّور جس کا ذکر ہم اوپر کر چکے ہیں اور دوسرے وہ آئی 
”'آواز'۶ جو ''آنکھوں کو لگّاتی جا“ ''پائی سوں یہ آ گ مبواتی جا “ٴ ''آواز ستاقی سا۶/' 
کہ لہجے میں مے۔وس بویق ے اور جو آج بھی اُردو شاعری۔ اور زبان کی زندہ 
آواز ے ۔ قدمج اُردو شاعری میں یہ آواز عال ال سے اور وہ بھی دی دی 
اور سہعی ٭۔ہعی سی سناىی دیٹی ے ء ایکن ولی کے ہاں سب آوازیں اور لہجے ژندہ 
ہو جاۓے ہت ۔ ہی وہ فرق ہے ‏ حی اسر ں قدع رنگ کی غزل میں بھی ہمیں دکھائی 
در مم ا قدع شعرا سے الگ کر کے سرغیل_ شعراۓ جدید بنا 
دیٹا ے ۔ ے أب آے چلی ۔ 
اد خیالی نہیں بلک حقیقی ہے ۔ اس نۓے ؛'عشق ناز““ کے ان ممام 
پہلوؤں کا تجرنہ حاصل کیا ہے جو پند ایرانی روایت کے مطابق ء عشق کی پلی 
منزل سے : 
ذر وادیٴ حقيیقت جن نے قدم رکھا ے ارل ندم ہے اس کا عدذقِ از کرنا 
اور اس کے بعد اس عشق کے سرے عشق حقعی ے ہلا دے ہیں : 
عارفاں پر ہمیشہ روشن سے کہ نن عاشعی عجب آن سے 

اس تصّور عشق کے ذربے ولی تصّوف کى روابیت کو اہنے موضوعات کے پھیلاؤ 
ادر کم و بیش ساری علامات کے ساتھ آرڈو شاغعری کے دامن میں سمیٹ لیتا ےچ 
اور ارنے نئے لہجے اور زندہ آوازوں ے ان میں ایک ایسا رنگ بھر دیتا ے جو 


ٹیٌٗ٦‎ 


آۓ وا ی نسلوں کی نظروں میں کوب جاتا ے ۔ یہاں شائلستگی و لطافت کے ساتھ 
ایک لرم روی ٤‏ ے نیاڑزی ؛ ذروبشاتہ قناعت کا احساس ہوتا ے ۔ ول کے ذیوان 
کی ہیشتر غزایں اسی رنگ میں سلئی ہیں : 
ہر ایک سوں متواضع وو سروری ؛٭ ے سنبھال کشی' دل کو قلندری یہ ہے 
تتال خاطر فاثر سوں جام جم کا خیال عفا کر آثتہ دل کا سکندری یہ ہے 
غیال یا رکؤ رکھ اپنے دل میں عکم کر کہعاشقاں کے نزک شیشہ“ ہری یه ے 
چند شعر اور سئیے : 
اگ چا عیشٰ ے ٦>‏ لیئین؛'' +لائن' "کات ایر نیم جی 
غودی ہے اولاٴ خا ی ہو اے دل اگراس شمم روشن کی لگن ہے 
پایا. ہوں ؤولف سلطنتر ملکر قناعت 
اپ تفت و چٹر حق ہیں سرے ارقں و س| سے 
طمع مال کی سربسر عیب ے خالات گنچ_ جہاں إٛسر ے ثال 
”وادی حقیقت' میں ''یار ے ژیادء ”'غال يارٴ“ اہم ہو جاتا ے ۔ ہاں 
بھی عشق مجاز کے اظہار کی طرح یہ عحسوس ہوتا ے کہ بات شاعر کے دل کے 
نہاں خاۓ ہے نکل رہی سے ۔ چونکہ وہ سچائی شعار ہے اس لے زاہد ء واعظ ء 
لاصح پر پوبٔی کسے کا اظہار بھی ولی ى شاعری میں ہو رہا ے ۔ تصّوف کے 
لحاظ سے یہ فکر کا منفی ہہلو ہے لیکن زاہد کی مذمت سے ء واعظ کی ہگڑی اچھالنے 
یں ناصح پر پهبّی کسٹے ہے اغلاق کا وہ درس مقصود ے جو سخت دلی اوز 
رباکاری کے پرزے آڑاتا ے ۔ اس قسم کی شاعری کا مقصد اخلاق ے نفرت دلانا 
نہیں ے بلکہ سچے اخلاق کی طرف لانا ے ۔ جب ولل کہۓ ہیں : 
زاہك کو شثل وەالہٴ کہم ایک آت 
کوچے سيیىں ریا سوفن نکنا عال سے 
شیخ مت گھر ہے نکل آج کہ خوباں کے حضور 
گول دسار' 'کری ' باغیز' 7رحواق''" نے 
حقیقت سے تری مدت ے ہم واتف بی اے زاہد 
عبث ہم بختہ مغزوں سے نہ کر اظمار غامی کا 
کیا ےغبر ہوا ہے ملكم سم کو دیکھ 
مکتب میں اس کے بھول گیا ے کتاب آج 
آلونہه کیوں ‏ ئہ ہووے دخامات پاک زاہد 
جب دستر ازلیں میں جام شراب ہووے 


ے ٣خ‏ ٹا 


تو وہ منافقت ؛ سنگ دلل اور قول و فعل کے تضاد کی ہلقمت کرۓ ہیں ۔ جہاں 
وہ خود لاصح کی حیثیت میں ساەئے آے ہیں وہاں ان کی شاعری میں تممم کا 
رنگ گہرا ہو جاتا ے اور یوں عحسوس ہوتا ے کہ زندگی کہ سندر میں گہرا 
خوطہ لگا کر وہ عقل و دائش کا ایک سچا موی لاۓ ہیں ۔ وہ وہ رنگر سخن ے 
جو آپندہ ور کی شاعری میں بہت مقبول ہوا : 
سختی کے بعد عیش کا امیدوار رہ آغخرے روزہ دار کو اک روز عید یاں 
تبجھ کو جنچجی سے آرسی ے یہ بات صا دل وقت کا سگندرو ہے 
پھررا' تہیں دولحر تز کا عجب نئیں کہ تا ظہر آوے زوال 
ولں کے ہاں ایسے اشعاری کثرت ے جو زلدی کے گہرے اور رنکا رنگ 

تجربات کو سامۓ لا کر ہارے شعور و احساس کا حصہ بنا دیتے ہیں۔ سیدے سادے 
لنفلون میں جذے کی گہرائی ے پیدا ہوۓ والا تاثر پڑھنے والے کے ذل ھراٹر 
کرتا ے اور وی کے اغمار ہاری زبان پر چڑھ کر ؛ ہارے سوۓ ہوئۓ جذبوں 
کو جگا کر ؛ شەور کو وسیع اور اظہار کو سہل بنا کر ء ہارا کیتھارعس ء ہاری 
تہذہیب کر دیتے ہیں ۔ ید چند شعر دیکھے : 

بات ره جاۓ گی قاصد وقت رپٹے کا نہی 

دل نڑبتا ہے ختابى لا غبر دلدار ک 
ثفل پہہتر ے عشق باڑی کا کیا حتيیی و کیا غازی کا 
شب فرقت میں مونس و بعدم ‏ ےقراری و آہ ىر ژزاری ہے 
منلی سب پار کهوق ے_ مد کا اعتبار کهوق کی 
سی کو ہی و سب اما امس ور سی ہے متس 
پھر میری خبر لینے وه سیشّاد نی آیا. ‏ خابد کم مرا سال آے یاد ئن آیا 
صد حیف کہ وہ یار عرے پاس نہ آیا مرا سخن راست أآے راس ثە آیا 
ایسا بسا ے آ کر تیرا غیال جی میں مشکل سے جی سے تجھکو اب امتیاز کرنا 

رن اُس گوبرز جانا یىی کیا کہوت غون 

سے گھر اِس طرح آتا ے جیوں سیئے میں راز آورے 

ان اشعار میں ہمیں تنشوع کا احساس ہوتا ہے ۔ اس ععل سے ولی نے غزل 

کا دامىن اٹنا وسیع گر دیا کہ اس میں ہر قسم کے خیالات ء؛ دوضوعات ؛ احساسات ؛ 
جذبات ؛ تجربات اور واردات کے اظہار کا سلیتب پیدا ہو گیا اور آردو غزل کو 
وہ رنگر سخیْ مل گیا جا ۲۔ ؛ھی زلله و ہكػ ۓ 


رڈ ۴ ٹا 


یہ رنگ سخن ولی ۓے بندوی اور فارسی پھولوں کے رنگ وبو ہے بنایا 
ہے۔ جن اثرات کو الھوں ے اہی غزل میں سمویا ان میں فکر, رسا ء معّی و 
مضمون آفریتی ء لفظ ومعّی کا رشتد : اثر آنریٹی و رذ ؛ حلاوت ؛ چاشی و 
شیربی : لطافت و شرق الگیزی وہ بنیادی غصوصیات ہیں جتھں وی ۓ اُردو 
شاعری اور غصوعیت ے غزل کا جزو بنا دیا ے ۔ جن فارسی شعرا سے ول خے 
یہ اثرات قبول کر کے اپنے فکر و اعساس کا حصہ بٹایا ے ان میں الوری ؛ چا یف ؛ 
چامی ء “عرف ہ غاقانی ہ فردوسی ہ ہلالی ء فیضی ء قدمی ہ طالب ء شیدا ء غسرو ؛ 
صائب اور شوکت وغبرہ کے نام قابل ذکر ہیں ۔ اس معیار و اثر کا ذکر ول ہے 
اپنے دیوان میں جابجا کیا ے : 
اے وف تھ سخن کو وہ چنچے جس کڈ5و حق ے دیا ے فکر رسا 
واں تو بجر سی کا ہے غّواص_ ہراک مصرع ترا موتیاں کی لڑ ہے 
اے وف لگتا ے پر دل کوں عزبز شمر تیرا بس کم شوق انگیڑز ہے 
پر سخن ھرا لطافت ہے وں نثل گور زینتر ہر کوشن ہے 
گرچٹ پابنٹر لفظط ہوں لیکن دخل ما عاشقٰ ىعاف کے 
ول شعر مرا سرامر ے دود خطوغال ي ہاٹ ہے غال خال 

ول شیریں زبای کی نہیں ے چاشنی سی کو 
حلاوت فہم کو مبرا سخن شہد و شکر دستا 

چی معیار شاعری وی کے مخصوص رنگ سخن کو جنم دیتا ے ۔ وہ پر 
سمت میں جاتا ے ء ہر رنگر سخن کو دیکھتا ے ؛ ہر موضوع کو بیان کرتا ےء 
پر چھوۓ بڑے تہرے کو لفظوں ے پکڑتا ے لیکن اس کی فکر, رسا ء شبریں 
زبائی ؛ علاوت و لطافت کے ذامی کو نہی چھرڑت ۔ غزل چونکہ بنیادی طور پر 
صنفر نازرک ہے کلام کرتے کا نام ہے اس لیے حزل کے طرز کا کال سادگی ء 
لرسی ؛ شیرینی اور شوق انگیڑی مانا گیا ے ۔فکر, رسا کا کال یم ے کم وہ 
ایک ایے طرز کو اختیار کرے جس کی بنیادی عفت سادگی ہو ۔ یه سانگی جب 
اپنے کال کو پہنچی ے تو ایک طرف اثر و تائبر کے اعتبار ے :گہری ہو جاتی 
ے اور ذوسری طرف اس کا طرز اذا لرم ہو کر بات چیت کی زبان ے مل جاتا 
ہے ۔ اس سطح پر نظم و نثر کے حدود میں امتیاز بای نہیں رہتا ۔ فن_ شاعری میں 
اے سہبلر متنع کہا جاتا ے ۔یہ لی سطح کا ایک اعلبٔی درجہ ے اور 
پر بڑے شاعر ے اظیار کے اس درے پر پنچ کر اظہار افتخار کیا ے ۔ 


۹ ٹف 
مشگل ہسند غالب بھی اپنے غطوط میں دوسروں کو اس سادگی کی طرف متوجه 
کر ے ہیں ۔ وی بھی سہل_ محتنم کی اس “ہر اثر سادکی تک پیتچ جاے ہیں اوریه 
سادگی سٹکل زمینوں میں بھی قائم رہی چ : 
ال ' یں وا جاتا: مود ےکا کروں جیآداس ہوتا 
کیولکه کپڑے رنگوں ترے سض میں عاشقی میں لاس ہوقا 
تب جدائی میں نہیں اکیلا میں درد و غم آس پاس ہوتا 
کم نکاپی سؤں دیکھتے ہیں ولے کام ابنا نام کرے 
دشمق ديیں کا دی دشنّ ے ‏ رابزٹ کا چراغ نٛشمن 
بے عشق کا پر کاری لگے ‏ آٌے زندػ کیوں ال بھاری 
آج سرسبز کوۃ و صحرا ہے پر طرف ىحر ہے تًاشا 
لہ بوجھو خود ود م۔وہن میں آڑ ے ‏ رقیبِ روسید فتتہ ک جڑ 
یہ صرف چند مثالیں ہیں ۔ وی کے کلام کی یہ بنیادی غصوصبت ے ۔ یں سادگق 
اکثر غزلوں میں عام سوال جواب اور ءکالے کا رنگ اغتیار کر لی ے سثاڑء 
اولیا سی ٹئاہء کی تقیت ے دو جہاں 
جس دیکھنے سوں دل میں ترے ے طرب عجب 
اس دولت, عظم کوں یوں مفت مانگتا 
زکی'“ تے' چکوں بات تری ےادبٴ عجب 
وی کے ہاں یہ سادگی “پر فن ے ۔ ید اس کا طرز ادا ے جس میں وہ منائع بدالم 
کی رنگ آنیڑی بھی بڑے سلیقے سے کرتا ے ۔ یہ صنائم وی کے ہان احساس و 
اظہار کے ساتھ مل کر ایک ہو جاۓ سے اڑ غود پیدا ہوۓے ہیں ۔ ان ے اس 
کی شاعری میں اثر و تاثر اور حسی بیان پیدا ہوتا ے ۔ تحشییه و امتعارہ ء ٹجٹیس ؛ 
تلیح ء حسن تعلیل ء تباہلِ عارفانہ ء صنعتر عکس ہ ایراد المشل ء سراة النظیر ء 
مستزاد ء حا کات اور ایام وغبرہ اس کے ہاں فی اثر اور روائی میں اضاقس کرے: 
ہیں ۔ ول کا کال یہ ے کے اس ہے اردو غزّل ہی یب سب غصوصیات شامل 
کر کے آنے وا یىی نسلوں کو ایک ایسے واستے پر لکا دھا کہ آیندہ دو ۔و سال تک 
اردو شاعری اسی کے بتاۓ ہوۓ راستے پر چاتی رہی ۔ صنعتر ایہام کو جس 
وی سے ولی نے استعال کیا ے ء بہت کم شاعر اس کو پہنچ سکے ہیں ۔ جی وہ 
غعصرصیت تھی جس کو شا ی ہند کے شعرا کی لی لسل ےۓ وف ى شاعری ق 
بنرادی صفت مان کر زمین آسان کے قلادے ملا دےے ۔ وی ے مجاز و حقیقت کو 


ہم دع بیہ ہم 


معنٔی کی سطح ہر ملا کر ایک کرئے کی کوشش میں اس صلنعت کو استبال کیا 
تھا اور رسز و اشارہ سے معنٔی کے حسن بیان کو ابھارا تھا ۔ اسی لیے صنعت_ اجام 
ول کے ہاں لطف دیی ے : 

موسبٔی جو آ کے دیکھے تجھ لور کا تمائا 

اس کو پاڑ ہووے پھر 'طور کا اشا 
اعجاز حسن دیکھ کے وہ روۓ با عرق پیدا کیا ے چشہ“ٴ آتش ے آب آج 
بھروسا نہیں دولتر تَپزڑز کا غجب ئی کب تا ظہر آوے زوال 

معرکے میں عشق کے پر بوالہوس کا کام کیا 

دیکھ حالت کیا ہوٹی متصور سے سردار یق 
لس جانوںغط ترا کس ےغطاہر چلا ہے آج فوج شخام لے کر 
مر ء سودا ء غالب ء مصحفی اور موسن کے ہاں بھی ایسے اشعار ملتے ہیں لیکن 
کہیں یں محسوس نہیں ہوتا کہ الفاظ سے دو معنّی پیدا کرۓ کی بالجبر کوٹش کی 
جا رہی ے ۔ آیندہ "دور میں جب صنعتر ابہام ذریعے کے بجاۓ منزل بن گی تو 
یہ اُردو شاعزی کی ایک ایسی ”'طوائف“ بن گی ء جس کے سیا سوز پھکڑین ہر ء 
اگلی نسل کے شعرا میرڑا مظہر جانجاناں ؛ حائم اور میر و سودا وغیرہ بھی کائوں 
پر ہاتھ دھرۓ لگے ۔ 

غرض کہ ولی کی شاعری میں اتنے چلو ء اتنے موہوعات ؛ اتنے تجربات ژندگ 
سمٹث آۓ ہیں کہ جس پہلو ے اردو غزل کو دیکھے اس کی واضح ابتدا وی ہے 
ہوق ہے ولت ک اغرل ہیں ازدی مزل کی کم داہی و عاری آرازی اق دی 
ہیں جو سراج سے لے کر داغ تک ختلف شاعروں کی انفردیت کی نشانیاں ہنی اور 
جن سے آج تک '”'بزم معنی کی شمع روشن ے١‏ ۔“ 
ول ی ایک اور غخصوصیت ان کا وہ خصوص راگ اور وہ لّے ہے جس ہے 

اردو شاعری پہلی بار بھرپور طریقے ہے آخنا ہوئی اور یہ راگ اور لٌے خود اردو 
شاعری ے غصوص ہوگۓ ۔ اس راگ کو مملسل غزلوں ہیں واضح طور پر 
محسوس کیا جا سکنا ے ۔ شعروں کا جموعی راگ ایک ہی احساس کے پھیلاؤ نے 
ہم .آہنگ ہو کر 'سروں کو بیدار کرتا سے اوز راگ کا ٹرم خرام ذریا بہنے لگنا ے ۔ 





وہ ولں کا شعر ے : 
اے ول صاحب سخن کی زبابك ‏ بزنم معنی یق شس روٹن ہے 


١ 


لبی محروں کی غزلوں میں یہ راگ پھیل گیا ے اور اس میں ایک آبہستہ روی 
پیدا ہوگئی ے ء لیکن چھوٹی بحروں کی غزلوں میں یہ راگ ابی تیڑی سے اثر کو 
گہرا کر دیتا سے ۔ ولی کی لٌے ء اس کے ترئم اور لپجے ے اُردو شاعری کا 
غصوص ترئم اور لہجہ قائم ہوتا ے ۔۔ اردو شاعری کے قدری راگ (718091) 
کو ذریافت کے میں بھی اولیت کا سپہرا وی ہی کے سر بندھتا سے : 

اس شعرکی پت طرح نالا ے جب ولں 

یو اغتراع سن کے رے دل میں سب عجب 


(۲) 


عقیر بلگرامی! نے ولىی کے اشعار کو زبان کے لحاظ سے قین قسموں میں 
تقسیم کیا ے ۔ لی قسم میں وہ اشعار دے گئے ہیں جو غاص اس وقت کی زبان 
میں ہیں اور جن میں تبدیلی نہیں ہو سکتی ۔ دوسری قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں 
جن کے لفظوں کی تبدیلىی ے اس وقت کی زبان بن سکتی ے اور تیسری قسم میں 
وء اشعار دے گۓ ہیں جو بالکل اس وقت کی زبان اور تراکیب کے معلوم ہوۓے 
ہیں ۔ ایک وہ اشعار جو سودا ء میر اور مصحفی کے زماۓ تک ى زبان میں ہیں 
اور دوسرے وہ جو اسخ سے لے کر حال کے زماےۓ تک ى زبان میں ہیں ۔ "لی 
لسم یی اآپیے اشعار کی تعداد بہت کم ے جن میں خااص دکنی ء گُجری اور 
پندوی الفاظ استعمال کے گئے ہیں لیکن ید زبان بھی ء اگر اس کا مقابلہ قدیم شعرا 
ے کیا جا ے تو ہت اف اور سادہ نظر آۓ کی ۔ دیوان میں دوسری ٹسم کے 
اشعار کی تعداد کا ے اور ان میں چند مخصوص الفاظ ؛ جو دکنی میں رای تھے ء 
استمال میں لاۓ گۓ ہیں ۔ بحیثیت جموعی ان کی زبان بھی تیسری قسم کے اشعار 
جیسی ے ۔ تٹیسری قسم کے اشعار ہبارے دور کی زبان جیسے ہیں ۔ زبان کی سطح 
پر ایک طرف ول ۓ گزشتہ دو سو سال کی زبان کو جدید رنگ ہے ملا کر 
انی شاعری میں جذب کیا اور دوسری طرف ا سے آیندہ آۓ وال یىی دو عدیوں یق 
زبان ے بھی ہلادیا ۔ اس طرح دسویں عبدی ہجری سے لے کر تیرھویں صدی 
ہجری تک کی زبان وی کے کلام میں موجود ے ۔ یہ وہ تعمیری صلاحیت ے 





وم جلوة غضز : سید فرزند احمد صغیر ہلگرامی ء ص وپ -- پے ء بطہوعہ مطبع 
لور الانوار ؛ آرہ ن٦‏ بار اولی ۔ 


٢۲ 


جس کی داد ہمیشہ دی جا رے کي ۔ 

وی کی غیر :عمولں زہان دانی اور تصیری صلاحیت و شعور پر ہمیں را 
دھ ر کو سرت ضرور ہوقی ے لیکن تہذیی اور ۔اجی لقطہٴ نظر ے دیکھا جاۓ 
تو معلوم ہوتا ے کہ دکن میں زبان کی دو صورتیں ہو گی تھیں ۔ ایک وہ جو 
دولت آباد کے علاقے ہے باہر دکن کے دراوڑی علاقوں میں راب تھی ۔ اس زبان کو 
شال کے سرکز دبلىی ہے تعلق رکھنے کے کم مواقع ملے تھے ۔ دوسری وہ زبان جو 
ذولت آباد اور اس کے نواح میں رابم تھی اور“جس کا سکز اس وتت اورنگ آباد 
تھا ۔ دولت آباد اورنگ آباد ے صرف سات میل کے فاصلے پر واقم ے ۔ 
سغفاوں کے حملوں اور فتوحات کا اثر یب ہوا کسی ایک بار پھر شال ی بند والے 
دولت آباد کے علاقے میں آباد ہو گئۓے اور شال کی زبان بہاں کے گلی کوچوں میں 
رایم ہو گئٔی ۔ ہی وہ زبات ے جو ولیل کو ایک عد تک بی بنائی ملى اور جسے 
اپنا کر تلق صلاحیتوں سے اہی شاعری میں ٹکھارا جس میں فارسی طرز احماس 
ۓ ء کاچر ء زبان ء اسالیب ٤‏ لہے ؛ موضوع ء ذغیرۂ الفاظ اور عاوروں ے 
ایک ایسا خصوص رنگ زبان و سخن پیدا کیا جو وی کے ساتھ غصوص ہے ۔ 
اگر ذکن میں. شاعری کی اتی پرانی روایت موجود ئہ ہوی اور شال کی زبات اس 
طور پر دکن نم پہنچتی تو ولی کے لے یم کارنامہ انام دینا بھی ممکن لہ ہوتا ۔ 
وی سیاسی ؛ معاشرق اور تجذیبی تیدیلیوں کے ایک ایسے "ور میں پیدا ہوۓ جب 
خود معاشرے کو ؛ زبان کو ؛ شاعری کو ایک ایسے ہی شخص کک ضرورت تھی جو 
دِکن کی ادبی روایت کو شال کی زبان اور نارسی روایت ے ملا کر ایک ایسا رنگ 
پیدا کر دے جو ہ صرف سب کے لے قابل قبول ہو بلک جس میں تخلیق ڈہنوں 
کو نٹے اسکانات بھی نظر آئیں ۔ بی کام ولی دکنی ۓ انام دیا ۔ 

دلچسپ بات یہ ے کہ وی کے ہاں زبان کا ارتقا ایک طرف دکھّی ے 
ریختہ کی طرف ہو رہا ے اور ساتھ ساتھ ریختہ ے اُردوے معأی کی طرف بھی ۔ 
یس دو نسلوں کا کام ولی نے خود انام دیا ۔ وی کے بعد آگر چل کر اردو کے 
”دو اسکول“ ہوگۓ ؛ ایک وہ شاعر جن کے کلام میں بقول فراق گورکھہوری 
''اُردو پن“ پایا جاتا ے اور دوسرے وہ جن کے کلام میں '”'فارسی بن“ ملتا 
ے ۔ واں ات دولوں سکولوں کے پیش رو ہیں ۔ تارج ادب کا تتابلی مطالعہ پتاتا 
ے کم ولی اردو کو اس مقام سے کہیں آگے لے گۓ جو مقام انگریزی زبان کے 
چوسر کے ہاں نظر آتا ہے ۔ ولں کے ہم عصر ڈرائڈن کی زبان ارتقا کے لحاظ ے 
وی ہے آگے ضرور ے لیکن اسپنسر کی زبان اور وی کی زبان ایک ہي درجہٴ ارتقا 


٣ 
پر کیڑی دکھائی دبتّی ہیں ۔ وی ۓ اردو زبان کو ایک اپے مقام پر پہنچاپا جہان‎ 
ے اس ہے ارتقا کی ہر ہورت کا آغاز ہو سکنا تھا ۔ اسی لے ول کی زبان آپند‎ 
کی زبان کی نشان دہی رق سے ۔‎ 
جیسا که زم" لکھ چکے‎ ٤ اس رنگ زہان و بیان کے لکھارے میں ول یی ے‎ 

ہیں ؛ فارسی زبان ے دل کھول کر استفادہ گیا اور اس کے ضرب الامثال ؛ روزمیہ 
کت اس نے فارسی ژبان کی ”دوشیزگ“ کو بھی اپنے زیفتہ میں قائم رکھا ے ۔ 
اٹ اشعار کا شار مکن نریں ے جن میں ولی کے اشعار خیال و اظہار ى سطح پر 
فارسی اشعار سے ٹکراۓے ہیں لیکن ایے اشعار ى عىثالیں ضرور دی جا سی ہس 
حيٰ مات وك ہے فارسی شعر کا رحت میں ترجعہ کیا ہے یا فارسی رن کو ابی 
غزل میں استمال کیا ے ۔ ”'شعر الھند'' ہیں ایسی کئی مثالیں دی گی ہیں ۔ 
امیر غسرو کی مشہور غزل سے : 

عانتزتیُ بردی و ذرجاق پتوڑ . شُرتبا دادی و دزماق پٹوڑ 
اسی زمین میں ولی کا شعر دیکھے : 

تو ے رشکر مام کنعانی نوز جھ کو ے غوباں میں سلطائی پنوز 
نظیری کی خزل کا سطلم ہے : 

چەه غوش است ہا دو یکدل سر حرف باز کردن 
سخن نپفته گفتٹن ء گلدٴ دراز کردن 
ول کی غزل کا ایک شعر اسی زمین میں دیکھے : 
نظری کک غزل کے اس شعر کو ؛ ۱ 
نیناں گرفتمٴ جا میاتر جانر شبریں_ کہتواں ترا و جان را ز ہم امتیاز کردن 
ولی ۓ اس طرح ”رنتایا“' کے : 
ایسا ہا ے آ کر تعرا غیال جیو میں 
مشکل ے جیو سوں تجھکو اب امتیاز کرنا 

1- شعر الہند : حصد اول ء عبدالسلام ندوی ؛ ض ےع ۔ بر ء مطبع معارف ؛ 


اعظم گڑھ ؛ طبع سوم ؛ ۲" 


امیر غسرو' کا شمر ہے : 

از سر بالین من برغیز اے ئاداں طبیب 

درد ند عشق را دارو بجڑ دیدار نیست 
ون ۓ اس مضمون کو اس طرح باندھا ے : 
جھ درد پر دوا نم کرو تم حکم کا بن وصل لی علاج ۔برہ کے سقیم کا 
خواجہ حافظ کا مصرع ہے : ع 

بس آب وررنگ وغال ورغط چب حاجت روۓ زییا را 
ول ۓ اس مصرعے کو ہوں اپنایا ے ؛ 
لباسر خوب کی حاجت نہیں حق کے سنوارے کو 

نظیری کا شعر ے ٠‏ 
تمحقیق حال ما ز نگی می تواں مود حرفے ژ حال خویش یہ سم| اوشتہ اج 
ولی کا شعر ے : 

پیٹم ۓ قدم رنج کیا میری طرف آج 

ی۔ نقش_ قدم صفحدبٴ سم| بد لکھا ہوں٢‏ 
اس طرح فارسی عاوروں کے آرجے بھی کثرت ے کے ہیں ۔ چند مشائیں٣‏ یہ ہیں : 
دل ہن سے دل باندھنا 

عم : وی جن ۓ ئہ باندھیا دل کوں اپنے نونالاں ے 
خوش آمدن ۔ غوش آنا 

ع × ال جاؤں صن گلشن میں کہ غعوش آتا نہی جھ کروں 
دم زدن ے دم مارنا 

ے : بھبھوق سُکھ پہ لیا دم ماری ہے غاک ساری کا 
دامن گرفتن ے دامن پکڑنا 

ع: تو بیئر یوں ہے جا دامن پکژ عشق_ نمجازی کا 
شیوہ گرفتن سے شیوہ لینا 

سخ :لیا ے اس سبب دل نے مرے شیوہ گدائی کا 
روا دائتن سے روا رکھنا 

ع :رکھتا ہے کیوں جفا کو نھ پر روا اے ظالم 





ور ے۔ ولی گجراتی : از ڈاکٹر ظہبرالدین مدیء ض ,مر 
7 اپضاً ص مم -۹م٠ ٥‏ 


آب کردن ) ھ آپ ::کرنا 
رواےہ وا لم وا اب کریا سے 
مازکردن ‏ ے غان کڑتا 
ع:کری ہیں تبری پلکاں مل کر تماز گریا 
گرم دن بازار - بازار گرم ہونا 
ع: ہوا ے گرم تیرے عشق کا بازار پر جانب 
عبارت ہودن س- عبارت ہوٹا 
وه زلف وارخ کم جن ہے عبارت ے ذن و رات 
ساب گرفئن - حساب لیٹا 
ع لیا ے اس کے ناز و ادا کا حساب آج 
حاۓا کردن ہے گاٹا کرنا 
ع :جھ مکی کا نور جب سوں تماثا کیا ولی 
کمر بسن سے کمر ہائدھنا 
ع : آیا جو کمر بائدھ کے تو جورو جفا پر 
جا کردن 2 چا کرنا 
ع : گوہر اھ يگا تفازط يف آغا) لو کرے 
چکم ا ذاشتن سے چثام رکھٹا 
عپ چم رکچهتا'ٴ چوفل الے مجنٴ کم پڑھوں 
جفا کشیدن س جفا کھیٹچنا 
.2 > سدا عادقاں کھہیچنے ہی حفا 
بجگ ئن ۔ے پعنگ ہونا 
2 اے دوستاں بتنگ ہوا ہیں میں ہوش ہے 
فارسی ے'وروں اور روزسہ کے ترجموں کا بہ رجعان نہ صرف وی کے بعد کے 
دور میں نظر آتا ے بلکە مر و سودا ء ناسخ و آتش ؛ مبر ح-ن و ائیس اور غالب 
و اہال نک تام رہتا ے ۔ اس رجحان ےۓ اردو شاعری کے دامن کو وسرم کر کے 
اظپار ى قرتوں کو دوبالا کیا ہے ۔ آج ترجعوں کا جی ر<٭حان انگریزی غاوروں : 
وا سس از ےھ رگ ارد زبان کندان کڑ وا کو اڑا چ ۔ 
غزل ؛ جس کا مطالعسب ہم ے تفصیل سے کیا سے ) وی کے ہاں بنبادی 
ساغر سن قی حیثیت رکوی کے ۔ اس میں وہ سعاری خصوصیات شاعری آ حای 


ٹ٦‎ 


ہیں جن کی وج ے ولى اُردو شاعری کا بارا آدم کپلاتا ے ۔ لیکن ۶ کیلیات؟' 
میں غزل کے علاوہ آور اہ:افر سخن بھی ملتی ہیں ۔ قصیدہ : جو بادشاہوں کے 
”دور میں شاعری کا غاص میدان تھا ء وی کے ہاں بھی سلتا ے لیکن اس منفہ 
سخن کو اس ۓ کسی بادشاہ یا ابر کی مدح کے لیے استعمال نہیں کیا ہلک حمدء 
لعت : مت اور ماح_ مرشد۔طریقت کے لیے استمال کیا ہے ۔ ولی کے قصیدے 
طوبل نہیں ہیں اور نس ان میں مشکل بحروں میں طبع آزمائی کر کے قادر الکلامی 
دکھائی گی ے البته اچھوۓ خیالات ؛ شوکتر الفاظ اور زور طبیعت کے اوصاف 
ے ان کے قصیدے ضرور معمور ہیں ۔ایسا معلوم ہوتا ے کب شاہ گِشن ہے 
سلاقات ہے پیلے وی کی وج قصیدوں کی طرف رہی کیونکہ ان تصیدوں میں دکنی 
اثر عقابلہ غزل کے زیادہ ے ۔ 

قصیدوں کے علاوہ کچھ ٹرکیپ بند اور ترجیع بند بھی ملتے ہیں جن میں 
قصیدوں کا رنگ غالب ے ۔ ان میں شاہ وجید الدین کی مدح والا آرجیع بند 
غاص طور پر قابل_ ذکر ے ۔ جیسے غااب تے ا کثر اہی محزلوں میں مدحيد شعر 
کی کری دیئ انا کر ی توق کی پک دا ظا ا ا وا مل 
کے اشعار میں ختلف دوست احیاب اور بزرگوں کے ام آۓے ہیں جن میں سید ابوالمعا ی ؛ 
گوبند لال ؛ ات لال ء کھیم داس ء ید ساد ء؛ مد یار غاں ؛ علی رغا اور 
شسرالدین وغبرہ قابل ذکر ہیں ۔ جموعی حیثیت سے ولی کے قصیدے اور ذوسری 
اصنافر سخن عض تاریی دلچسپی رکھتے ہیں ۔ ان کے ہاں قصیدے کی وہ لوعیت 
نہیں ے جو لصری کے ہاں ماتی ہے جہاں یہ صنف لی بار اپنے عروج و کال 
آئو چنچ جاق ے ۔ 

ولی ۓ ”'قطعات۶ٴ بھی لکھے ہیں جن میں تعریفر گجرات و قعریفر شپر 
سورت قابل ذکر ے ۔ رباعیوں کا موضوع ے ثبای دہر ء نمتر رسول اور درس 
اعلاق ے ۔ کچھ رباعیوں میں واردات عشق بھی بیان کیے گئے ہیں ۔ ان سب 
اسنافر شاعری کے مطالعے ے معلوم ہوقا ے کہ ولی کی صلاحیتوں کے جوہر 
غزل اور صرف غزل میں کھلے ہیں ۔ 

ول عیعیت ''اثر“ اھک بڑا شاعر ے ۔ اس اثر کو سمجھۓ کا ایک طریقہ 
تو ید ے کہ دیکھا جاۓ کہ وہ صٹف سخن اور رنگ کلام جو وی ۓے کال 
خوی ے استعال کیا اس ہے اس ہکے اہتے: ”دور کے شعرا کس حد تکہ متاثر 
ہوۓ اور بعد کے شعراۓ آے کس عد تک قبول کیا ۔ اگر کوئی ہڑا شاعر 


ے ڈ ٹا 


ایسا ے جو اپنا رنگر سخن با کر اس کے سارے اكکانات کو خود ہی اپنے تمّرف 
میں لے آتا ے تو اہے شاعر کا فیض اس شاعر کے مقابلے میں کم ہوتا ے جو 
اپنا رنگ سخن بتاۓ کے باوجود امکانات کے سرے کال کر دوسروں کے لیے 
چھوڑ جاتا ےےے ۔ ولی ایک ایسا ای شاعر ہے جس ے امعانات کا وسیع زاسٹی 
آۓ والے شعرا کے سامنے کھول دیا اور جس پر چل کر ُردو غزل وہاں چنچ 
کی جہاں وہ آج نظر آئی ہے ۔ ولی کے بعد آے والے شعرا ےۓ غزل کو بنیادی 
صنف سخن کی حیثیت ہے قبول کر لیا اور ولی کی غزل کے رجحانات اُردو غزل کے 
بتیادی رححانات بن گئے ۔ یہ بات یاد رے کہ آگے چل کر جتنے رجحانات ممایاں 
ہوے وہ خواء عشتیہ شاعری کا رجحان ہو یا ایہام ہسندی کا ؛ لکھنوی شاعری 
کی غارجیت اور ے۔ّی چوئی وا ی شاعری ہو ؛ مسائل تصّوف کے بیان والی شاعری 
ہو پا ایسی شاعری ہو جس میں داعلیت اور رنگا رنگ تجربات کا بیان ہو یا اصلاح_ 
زبان و بیان کی تحریک ہو ء سب کا مبدا وی ے ۔ ول کا اجَاد اتنا بڑا ے کہ 
رو غزل ےۓ جورخ بھی بدلا اس میں ولى ہی کو رہبر پایا ۔ چاسر ے جیسے 
فرانسیسی زبان و !دب کی مدد سے انگریزی زبان و ادب کو ایک نیا معیار دیاء 
وہے ہی ولی ۓ فارسی کی مدد ہے اُردو کو ایک نیا اور بڑا معیار عطا کیا ۔ 
ای لے زبان کو ایک سیار پر لاۓ ؛ غزل کو مضبوط بٹیادوں پر کوڑا کرۓۓ 
اور اُردو شاعری کو ایک نیا رخ دینے والے کی حیثیت سے ول کا باب سخن' 
قاقیابہت کھلا زے گا ۔ 


7 ہہت پا 





وہ ولی کا شعر ہے 
راف مشعونِرِ تازہ ہئلے نہیسی 
تا قیاسٹ کھلا ے بابر سخن 


دوسرا باب 


معاصرین وی اور بعد ى نسل 


عہد آفریں شاعر کی پیدائش کسی تھذیب گی زندگی میں ایک عظم واقعه 
ہوی ے ۔ ابسا شاعر تہذیب کے جس لمحے میں پیدا ہوتا ے اور تّچدیب کے وہ 
عوادل جو اس کی پیدالش کا موجب بئئے ہیں + ہورے طور پر اس کے قبضہ'ٴ قدرت 
سی ہوڑوے ہک ٭ (زقاح۔ عصر اس کے خون میں گردش کر رہی ہوتی سے اور اس کی 
زبان زماۓ کی زبان بن جاتی ے ۔ وہ ج وکچھ لکھتا ے معاشرے کی روح اُس سے 
احوذہ ہوق ہے اور معاشرہ اس کے افکار و اظہار کو قبول کرۓ کے لیے اندر 
ے قیار ہوتا ے ۔ وی دکئی ء جس کا تفصیلی مطالہ ہم بچھلے ہاب میں کر چکے 
ہیں ؛ تذیب کے ایک ایے ہی لسے میں پیدا ہوا اور اسی لے اس کی آواژ سارے 
پر عظیم میں گویچ گئی اور اس کی شاعری کا ڈنکا چاروں طرف بجنے لگا۔ اس تے 
زبان و پیان کو ایک یا معیار دیا ۔ غزل کو کرسی_ عدارت ہر بٹھا دیا اور ابی 
شاعری ے انکاات کے النے سرے ابھارےۓ کے ولی کا اثر زٌماۓ کے ساتھ ساتھ بڑھتا 
اور پھیلٹا چلا گیا ۔ اُس کے معاصرین اور فوراً بعد کی نسل ۓے اس کی پیروی دو 
طرح سے کی ؛ ایک ید کہ ولں کے رنگر سخن ہی میں شعر کہنے یىی کوئثش کٌ 
اور دوسرے اس کے ختلف رنگوں میں ے ایک رنگ لے کر أآے اس کثرت ے 
استمال کیا کہ جلد پی اس رنگ کے غلاف رد عمل کی تحریک کا آغاز ہو گیا اور اب 
شعرا ۓے ایں کی شاعری کے دوسرے رنگ کو اختیار کرٹا شروع کیا ۔ اس طرح 
مختلف ادوار میں ختلف شعرا ابھرے جن پر و ی کی استادی کی 'مہر واضح طور پر 
ثبت ے ۔ داؤد ۓے ولں کے رنگ میں شعر کے اور کہا 
کہتے ہیں سب اہل سخن اس شعر کوں سن کر 
کچھ طبع می داوؤٰذ ون ., کا اثر آپا 
سن بو بس سے تھے مصرع_ ول داؤد 
کب نیکوں شور قیامتآك سے ے نیاز کیا 


۸ؤ 5۵ 


۹ 


سراج ۓے اُس کی عشقيد شاعری کے رنگ کو اپنایا اور دعوعل کیا ء 
تجھ مشال اے سراج بعد وی ہکوی صاحب سجن نہیں دیکھا 
شا ی پند میں آبرو و حاتم ۓ ابیہام کے رنگ کو اپنایا اوز کہا : 
آبرو شعر ے ترا اعجاز "تق کا ان کرانت نپ 
حاتم نے کہا : 
حاتم یس فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہی 
لیکن ولی ولی ے جہاں میں سخن ے یچ 
اور ”دیوان زادہ“'' کے دیباچے میں وی کے اثر اور أستادی کا واگاف الفاغ 
یوں اعغعراف کیا کہ ٠‏ 
'”در شعر فارسی پیرو_ مبرزا صائب است و در رۓزتہ ولی را أستاد میداند ۔' 
اشرف ہ را اور ثنا ور لی مائدین۔ فراق ء آزاد ء داؤد ء سراج اور قاسم 
وغیرء اس کے معاصر اور فوراً بعد کی نسل کے شعرا ہیں ۔ فائز ء حائم ء آبروء 
یک ونگ : ٹاجی ؛ مضمون وغمرہ ۓ اس کی آنکھی دیکھی تھیں اور اس کا کلام 
سنا یا پڑھا تھا ۔ یہ وہ شعرا ہیں جو وئی ىی آغری عمر میں مشہور ہوٹا ڈروع 
ہوےۓے یا اُس کی وفات کے بعد شہرت کے دربار میں داغل ہوے ۔ 
سید ا فراق ؟ (ے۹. ہ--مس رفل نم۹ رع۔-- بے ۱ع) وئی کا وہ ہم عصر۰۳ 
ے جس کا ذکر خود ولی ۓ اپنے کلام میں دو جگہ کیا ے ۔ ایک جگہم فراق 
کے دعوے کا جواب دڈیتے ہوۓے ٭ 
ترے اشعار ایسے نی غراقِ ‏ کب جس ہر رشک آوے گا ولی کوں 
اور دوسری جگہ قراق کے مصرع پر گسرہ لگاے ہوے : 
وی مصرع فراق کا پڑھوں تب جب کہ وہ ظالم 
گمر سوں کھینچتا غنجر :؛ چڑعانا آمعتی: آورے 
فراق کی ساری غمر فارسی کوئی میں گزری اور دکنی کی طرف اس کی توجہ٣‏ بعد میں 


رہ شاہ حائم -- حالات و کلام : مر تػبہ ڈا کثر غلام حسین ڈوالفقار ؛ ص رو ء 
مکتبہٴ خیابان ادب لاہور ؛ مہو رع ۔ 
ہیں چ ازاق امن ہے نز حقاب یب آالے ال وید :۴دا ے:قام 
ا او ال کر خطوط این ترق ازدو یا انف : قراجی ۔ 
- موعد مر رت اللہ قاسم ؛ ص پروم ء پنجاب یوٹیور۔ٹی لاہور ۔ 
رے سا العشمھ :(للتی) می قراق :نٹ ۔لکھدئےَ 
میری عمر سب فارسی میں سری کپوں شمر 3 تھی تو مق پرتزی 


- ٹ۵ 


ہوٹی ۔ جن شعرا ۓ درلی کا سفر کیا تھا ان میں ولی ء آزاد اور بیچارہ کے علاوہ 
فرای کا نام تذکروں١‏ میں آتا ے ۔ قراق کے کلام کو دیکی کر معلوم ہوتا ے 
کہ وہ بنیادی طور پر ۶ا دکنی زبان۶' کا شاعر ے جس کے پیرایم* اظہار پر ''ریتہ؟' 
ے اتنا گھرا اثر ڈالا کہ وہ آج بھی آسانی کے ساتھ سمجھ میں آ جاتا ے ۔ پورے طور 
پر رت کو اختیار ئە کرۓ کا سبب فراق ىی وہ بیجاپوری زبان؟ تھی جو اُس یق 
گٹھٹی میں پڑی ہوئی تھی ۔ اسی لے اس ی شاعری ولی کے لے کوئی قابلِ رشھک 
چیز نہیں تھی ۔ 

فراقی ے غزلیں بھی لکھی ہیں اور ایک طویل ثٹٹوی ”ساة الحشر“ (۱۱+۳ء/ 
ہے ؛ع) بھی تصٹیف کی ہے ۔ غزلوں میں قدیم شعراے دکن کے مقابلے میں قراق 
کی زبان اتی صاف ہوکئی ہے کم ریختە کی گہری چھاپ اس پر ماتی ے ۔ لیکن 
بیجاپوری اسلوب کی وجد ہے مٹروگە دکئی الفاظ کا اثر بھت وافح ے ۔ فراق کی 
شاعری کی زبان ول کے "دور_ اول کی زبان ے مزاجاً قریب ے ۔ غزلوں میں دو 
قسم کے موضوعات ملنے ہیں ؛ ایک تو عشقیم جس میں جذباتر عشق ء غواہش,ر 
وصل ؛ ہجر کی تڑپ ؛ عبوب کی ہر ہر ادا پر جان و دل ے فریفتمہ ہوۓ کا اظہار 
ملتا ے اور دوسرا اصحائه ے جس میں قناعت پر زور ؛ ہوس و طمم ے نفرت ؛ 
دشمن کو ماف کر دینے کی تلقین ء درویشی ؛ کی اور عزلت ەیتی کو موفوع 
سخن بنایا گیا ے ۔ بعض اشعار میں.بیان کی عفانی بھی قابلِ آوجہ ے ۔ عاشتانہ اشعار 
جڈے کے اظہارکی وجہ ہے آج بھی کسی حد تک متائر کرۓے ہی ۔ یب چند 
اشمار دیکھے ٭ 

بجے اے حسن کا سعاق لیاں کا سے _یلاتا لئیں 
ارے ظالم میں سس تا ہوں تیے کچە رحم آتا نئیں 


وہ قائم, ے ”'خزنِ ذکات“ میں لکھا ے : ”چناہہ ایں عزیز (فقبر اللہ آزاد) وشخمے 
فراق تخلص کہ بندہ از احوالش کا ینبغی اطلاع ندارم ٭ در زساۓ کہ مد یار خاں 
عویدار ذہلی ہود ء بہ اتماق ٣‏ براۓ دیانِ وے ہد ذارالیقلافی آورتر“ ء 
ص پر ء مطبوعد بلس قرق ادب ہ لاہور ۔ 
پ۔ “'سراة الحشر“ کے پائہویں باب کے عنوان ے بھی فراق کے ام اور وطن پر 
روشی پڑق ے : 
وصفب سید ید کا گر (کذا) رے دی میں چھوڑ بیجاپور 


1۹ں 


لگو سورج کوں 'موں دیکھلا کہ آب و تاب کھوۓ گا 

مثل مشہور جگ میں ہے جلے کوں کوئی جلاتا نئیں 

گرمی کدی سعردی کفی ؛ سرغی گدی زردی کدی 

پر آنْ میں کئی رنگ ہیں ؛ نئیں عاقاں کی یک معفت 

منج اس مکتب عجازی ہیں جو عشق آستاد ئد ہوتا 

تو میرے دل کی کثرت کا سبق برباد نم ہوتا 

بعنا کے دل کو جس دم تم لے چلے پیارے 

مو ٹکتے رہ گے یہ ہعدم سبھی بارے 

فراق کشتہ ہوں اس آن کا جس دم کہ وہ ظالم 

کر سوں کھینچتا غنجرء چڑھاتا آستیں آوے 

نامحائلہ انداز کی ایک غزل١‏ دیکھے ؛ 

سچّے دنیاں کا کام نا لینا بات سٹ کر یو جام نا 
پیوڑ شیشم پھٹریو جام بچھاڑ اے لاف :۔سمًرام نا 
جگ میں درویش جو ہے آلستقتی خسرواں کا لملام نا 
خو قلندر ے اق گرئہ لی بھیک اس کا غلام, نا 
دوستی دوستاں سوںل سب بی کریں غصم ے انام ا 
شکر کرنا جو کچس ديا سو خدنا تر صبح و ؿام اا 
عشق کا غخاص نام لیو تو لیو بول ہوس؟ پر کدام نا 
اے فراق سخن ق قیمت کون بس ے تسین : دام نا 
زبان و بیات کا ہی انداز فراق کی شنوی '”'سراة الحشر ۱٣۳۳(‏ ۹ہ 6)۲ 
میں نظر آتا ے ۔ ''مراة الحشر“ میں قیامت کے واقعات اور علامات کو 
سموضوخ_ سن نایا گیا ے ۔ ساری مٹاوی ہم ابواب میں تقسم کی کئی ہے اور 


ے٤‏ ا ۓے ۔ا ےا ےج ے٤‏ 


كإ۔ يء غزل اور اوہر کے متنڈرق اشعار قلمی بیاض انجمن ترق اُردو ہا کستان کراچی 
س۔ ہوالہوس ۔ 
- سالر تصیفر 'ےاء الحش '' 

تو مجھ دل کیا اس وزا انتخاب یو دیکھو جو ے با برکت کتاب 


(+٭+۱۱م) 
(قلمی ؛ ائہمن) 


كھ 


پر باب ایک شعر سے شمروع ہوتا ے جو بطور عنوان لکھا گیا ے ۔ ان ممام 
عنوالات کے اشعار کو ء جو ایک ہی بجر اور قائیے میں لکھےگۓے ہیں ء جسم کرتۓ 
سے ایک قصیدہ بن جاتا ے جس ہے پوری مشنوی کا اجا ی حاکہ نظر کے سامنے 
آ جانا ے ۔ عنوانات کا یہ وہی طریقه ے جو لصرتی کے ”'علی نامہ؟“ میں ہاشعی 
گی ”'یوسف زلیخا؛“ اور دوسری پیجاپوری تصائیف میں ملتا ے ۔ اس نشنوی میں 
فراق ے روز حشر اور قیامت کی دس علامتوں کی تفصیل ء جزا و سزا 
میدانر حشر و پل صراط کے ذکر ہے نیکی کی تلقعن ی ے ۔ اس ثنوی ے جہاں 
فراقف کے حالاتر زندگی ؛ وطن ء عمر ء علمیت و ا۔تعداد اور عقائد پر روشنی پڑق 
سے دراں یہ بھی معلوم ہوا ے کہ یں مشٹوی اُس نے اپئے چاز سالہ بیٹے کے لیے 
لکھی تھی جو بڑا ہو کر اس سے پند اور لیک کا درس حاصل کرے کا ۔ مشثتوی 
لکھۓے وقت غراق کی عمر ہم سال! تھی ۔ ”'سراةالجشر““ زبان و نیا اؤر بیغت ؤ 
فن کہ اعتبار ے دکئی مثنویوں کی روایت میں کوئی اغافہ نہیں کرق ۔ ولی کے 
معاصرین میں جپ قراق کو دیکھتے ہیں تو وہ ولف تو کجا سراج ء داؤد اور قاىم 
کے قد کو بھی نہیں پپنچتا ۔ اس کی ادی خدمت یہ ہے ک اس نے شاعری کی 
روایت کو دہلی میں مقبول و مروج کرۓ میں حعصد لیا اور شعراے ذہلی ۓ فراق 
اور آزاد کے رنگر سخن کی پیروی ى٣‏ ۔ 
ٰ اقعر ال آزاد (جن کو کئی تذکرہ نکاروں ۓ ٭د فاضل آزاد بھی لکھا ے) 
کے ایک شعر کے معمرع. ثاتی پر بھی وی دکنی نے گرہ لگائی تھی ۔ آزاد کا شس 
ی٭ ہے : 
سب صلعثیں جہاں کی آزاد ہم کو آلی 
پر جس سے یار ملتا ایسا پر ئب آیا 

وی کا شعر یم ے : 
آزاد ے ستیا ہول یم مصرعہ مناسپب جس سے کہ بار سلتا اپسا ہر ئ آیا 
مبر آھی مبر٣‏ نے لکھا کہ ''بسیار بصفا حرف میزد ے٢‏ 

اظرین ! یہ وہ 'دور ہے کہ دبلی میں شعرا کا ایک ایسا گرڑہ بیدا ہو کا 
ہے جو باتاعدیق ے ریت میں داتے سخن دے رہا ہے ۔ جس کے لے ای کی 


1“ اس کا حوالہ ول کے سال ونات کے ۔ کے میں پچھئے باب میں آ چکا ے ۔ 
۔ خزنِ نات : از قائم چاند بوری ؛ (س لے ڈاکثر انتدا حسن) ؛ ص رہے 
٣۔‏ لات الشعرا : از میر تتی سبر ؛ ص او ء مطبوعم نظامی پریس ہدایوں ۔ 


ںےذ٣٭‎ 


بنیادی صنف غزل ے اور ایہام حسنِ شاعری کا درجہ رکھتا ے ۔ اس رنفر سحن 
کے اثرات دکن تک پہنچ رہے ہیں اور جہاں کے شعرا کی نی نسل بھی اس ک 
طرف “جھک رہی ے ۔ لیکن اس جھکاؤ کے باوجود ایہام یہاں کی شاعری کا بنیادی 
رجحان نہیں ےء بلک بیشتر ول کی شاعری کی پیروی کر کے داد ٹکرار دے 
رے بی ۔ ولی کے فوراً بعد کے غعرا میں مہزا داؤد بیگ ء داؤد اورنگ آبادی 
(م۔ ے۵ ,دم بے ۱ع) وہ صاحبِ دیوان شاعر ے جس ہۓ ول کے رنگ سخن 
ی شعوری طور ہر پیروی کی اور بار بار غودکو ول ثائی کہ ہکر اظہار افتخا رکیا ؛ 
حق نے بعد از وی جھے داؤد یوہں' شاعری. غال کا 
ول فی نہیں فاؤد لیکن غزل کہتا ے ہر ایک با تلازم 
علی ی ہے قسم! سن شعر سیرا کے عالم ولں انی بھی ہے 
کبھی کہتا سے : ۱ 
کہتے ہیں سب اہل سخن اس شعر کوں سن کو 
تبیەه طبمع میں داؤد ول کا اثر آیا 
تجاں ے اس وقت میں وف داؤذ 
جو کہیوں میں سخن کا والفٗ ہوں 
بعد از ول ہوۓ ہیں کی شاعراں ء ولیکن 
ذداؤد شعر تما شہور ے ذکن ہیں 
أے یہ بات بھی ناگوار گزرتی ے کہ کوئی ولی کے دھوان ہر اعتراض کرے : 
ولایت کے ے دفٹر سوں وو منکر ‏ رکھے جو ام دیوانِ وی کوں 
داؤد ۓ متعدد غزلی وی کی زسن میں کہی ہی اور وی کے بہت سے 
عہرعوں پر گریں لگئی ہیں ء مثل5 
ہوا معاوم مصرع سوں ولف کے ہری رغساروں ۔وں ملا ہر ہے 
راست اے داؤد کہتا ے ول عشق ہیں صہرررضا درکار ے 
١۔‏ ”'چمنستان شعرا'' ص بہر ء (مطبوعد انإمن ترق اُردو اورنگ آباد) میں جو 
ٰ للا ذاؤد ق تارج وفات کا لکھا ے اس کے آخری مصرعے میں ”'ہرفتہ معرڑا 
داؤذ از ثائی جہاں'“' سے ۱۱۷۸ھ ہ۱غ نیلتے ہیں اور عبارت میں لکھے 
ہوۓ ”در سن سبمع و غمسین ومائت و الف“ سے ے۱۱۵ھ/مے رع ہوے 
ہیں ۔ چونکد قطمہٴ تار وفات میں غاطی ہو سکتی ے اسی لے ہم ہے 
٥ھ‏ سال وفات لکھا ے ۔ (جمیل جالبی) 


ا ا 


پڑھو ناسح انگے مصارع ول ىا نصیحت عاشتاں کوں کیپ روا ے 
ان اشەار کے پیش نظر یہ فیصلہ کرنا مشکل نہی ہے کہ داؤد ۓ اپئے رنگِ سخن 
کی تشکیل میں وی کی پیروی کی ے اور کھلے دل سے ول کي ا؟۔تادی اور عظمت 
کا اعتراف کیا ے ۔ جس طرح ایہام گویوں ے ولى کی اس غصوصیت کو اہنی 
شاعری ي بنیاد بنارا ؛ اسی طرح داؤد ۓ محبوب کے خد وغال بیان کرۓے وا ی 
خصوصیت ے ابٔی شاعری کا ایک امتیازی رنگ پیدا کیا ۔ داؤد کی شاعری کی ممایان 
خصوصیت یہی ے کہ وہ ا کثر اشعار میں حبرب : اس کے حسن و جال اور غد و خال 
کا ذکر لانا ہے ۔ یہ عمل اس کے ہان اتنا شعوری ے کہ خود بھی یار بار اپنے 
سننے والوں کو متوجە کرتا ے : : 

کیا شاید پر بلبل سوں سطر ہر ورق اوبر 

کہ مجھ دیوان میں مضموں نہیں جز وصف گُرو کا 
دیکھ داؤد ے غزل تی مصحضفر حسن پار کی تمہ 
گل بعن کے خعیالِ می آدازد بثل_ گلزار خوش .بہار ہیں ہم 
حبز خط کا وسف کرتا ے رتم۔ ہو مبسرٴ گر زمرد کا قلم 
لیکن جب اس مضموت کی تکرار پر سٹنے والے معترض ہوۓ تو داؤد ۓ اپنا 
رنگ بدلا اور غد و خال کے علاوہ دوسرے معا۔ لات حسن وعشق کو بھی 
موضوع_ سن بنایا ۔ اصحالد اشعار بھی غزل میں شامل کے ۔ ایک جگہ غد و غال 
والی شاعری پر معترضوں کو ہوں جواب دیتا ے : 

نہی ذاؤد کے دبوان میں غالط و خال کا مضموں 

ورق الٹا اٹثر دیکھو نظر میں غال غال آوے 
اس قبدیلی کے لے بھی اس لے ولی ہی ے فیض حاصل کیا ۔ وف کے ہلں تنوع 
ے اور ختلف آوازیں کوتتّی سنائی دیٹی ہیں ۔ ایکن داؤد کے ان نہ صرف تنوع نہیں 
ے بلک اس کا کلام وی کے صرف۔ ایک رنگ گی تکرار کى حعثیت رکھتا ے ۔ 
اسی لیے اس کے کلام میں یکسانیت ے ۔ نم اس میں ولی کی طرح اظمار, جذبات 
کی اثر انگیزی ہے اور نب جذھہٴ عشق کو شدت کے ساتھ دوس کر کے اس کی 
رنکا رنق کو بیان کرے کی قوت ے ۔ و بڑے شاعر کے فوراً بعد آۓ والے 
دوسرے درجے کے ان شعرای صف میں کھڑا ے جو لکبر کے نقبر ین کر بڑے 
شاعر کی آواز کو سناے رہتے ہیں : ع 
گی درس کے درس کا تکرار سے 

اور آۓ والوں کو رد عمل کے طور پر نئے انداز سخن کے لیے تیار کرتے 


ٹا ٦ف‏ 


رکے بس ۔ ۱ 
لیکن ذاؤد کے زبان و ہیان بہت صاف ہیں ۔ قداہت کے جو اثرات اس میں 
گا ام نظر آے ہیں انھی لفظوں کي لبدیلی ے آج کی زبان میں بدلا جا سکتا ے ۔ 
فرایق کی زبان سے داؤد کی زبان کا مقابلہ کیا جاۓ تو فراق کی زبان قدیم اور 
مٹروک الفاظ کی حاسل نظر آق ے ۔ داؤد کی ژبان پر سوں ؛ کوں ؛ سیق ؛ 
سنے اور تئیں وغیرہ الفاظ ضرور چڑے ہوۓے ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو شا ی بند میں 
فائز ء اساعیل اس وہوی ؛ حائم اور آبرو وغیرہ کے ہاں بھی ملتے ہی ۔ اس زماۓ 
گی ہی جدید زبان تھی ۔ رنتہ رفتہ فارسی اثرات اور لئے لفاوں ۓ الھیں ٹکسال 
پاہر کر دھا اور آج ید ہعیں گراں گزرۓے ہیں ۔ ولی کے بعد کے شعراء میں داؤد 
کی اہمیت ىیب ے کس اس نے ولى کی روایت کی تکرار ے ریختہٴ ولی کو عام اور 
مقبول بناے میں بساط بھر حصد لیا ۔ لیکن سراج اس روایت کی تکرار نہیں کرے 
بلکە وی کے عشقیہ رنگ سخن کو ابی شخصیت کی انفرادیت ے مان جھ کر آگے 
پڑھاے ہیں ۔ اسی لیے جب سراج کی شاعری کے سامنے داؤد کی شاءری کا چراغ 
باند پڑۓ لکا تو اس ے ہارے ہوۓ جواری کی ارح کہا : 
جب سوں روشن ہے ا سخن کا شعمع ‏ رشک سیتیں سراج جلا ہے 
شر ذداؤد کا ۔بٹثالر سخار حاسدوںە کے جگر میں سلتا ہے 
یہ ایک نفسیاق عمل ے ۔ یہاں سراج نہیں بلکە غود داؤد رشک کی آگ میں جل 
رہا ے ۔ سراج جب سنۓ ہیں تو صرف اتنا کہتے ہس ؛ 
کام جاہل. کا ہے سخن چٹی اے سراج اس کو توں جواب ە دے 
جب ئبال اور جنوب گھر آنگن بن گۓ ہوں تو یہ کیسے ممکن تھا کہ ابیام 
کے اثرات دکن نہ ہنچے ۔ دیوان داؤد میں بھی ایک شعر ملتا ے جس میں 
صنعت ایام کے سعتبر ہوئۓ کی طرف اشارہ کیا گیا ے ٠‏ 
عالم میں معتعر ے اکر سخن اوسی کا 
مثل_ قام جہاں میں جو 'دو ژیاں““ ہوا رے 
ذاؤد ے بھی اس صنعت کو استعال کیا ے لیکن آے اپنے ' 'دیوانۂ۶ میں 
''فردیات یہام“ کی سرخی کے مت الگ جعع کر دیا ے ۔ داؤد کے دیوان میں 
جہاں صنعتِ ایام استمال ہوئی ہے وہاں یہ ؛ وی کی طرح ء حسن یان کو بڑھاق 
ے ؛ لیکن ”'فردھات اییام““ میں جہاں شی پند کہ شعرا کی پیروی کی گئی ہے ؛ 
پہ تصّع ارر بناوٹ کا گھورا بن کی ے اور اس ہے ایک جھوئۓے مزے ئا 


ھ. 


احساس ہوٹا ے ۔ ث× چند شعر دیکھے ٠‏ 

جن کو بیدا اگر میمرا' ہوۓ' '' اور ٢ك‏ آدیکھتا روا نے 

وو سنازتن روپ درسن ہے غجب تاوادیتی روڑ مج سوۓے ے کی 

ژرگر اب مجد سوں زرگری مت کو بھاؤ بتلا ٹتاب سوے کچ 

کیوں ئ دیکھوں اوس کے سی کوں مدام 
کیا 'ععب- کرری ا مرا رد 
یہ داؤد کا رنگر سخن نہیں ہے ۔ یہ اشعار اس نے رواج ژسائہ کے مطابق صرف 
اہنے دیوان يى زیت بڑھاۓ کے لے لکھے ہی اور اس بات کا ہوت ہیں کی اب 
تک دکن ے شا ی ہند میں شاعری کا چراغ روشن کیا تھا اور اب شالی ہند دکن 
ہیں ار ین کر رفتہ رفتە پل رہا سے ۔ یھی زساۓ کی ریت ے --۔۔۔کبھی کے دن 
بڑے اور کبھی کی راتی بڑی ۔ 
عدالتر تاریخ کی دستاویز شاہد ے کہ ولی دکئی کے بعد وہ صویدمٴ جاعری!ء 
جس کک بحالی کا دعوعل داؤد اورنگ آیادی ۓے کیا تھا ء سراج اورنگ آبادی کے 
لام بحال ہو گیا ۔ 
سید سراج الدین سراج اورنگآہبادی (۸ “۱۱٢‏ ۱ھ/ن۱۵ے ؛ع--مہے ۱ع) 

وی کے بعد اور دور میر و سودا سے لے کے درمیانی عرصے کے سب سے بڑے 
شاعر ہیں جن کی 'پرگوئی ء جوشر طبع اور رنگ سخن کو کوئی دوسرا نہی چنچتا۔ 
سراج کے کلام ے یہ بات شدت ہے حسوس ہوق ے کہ یہد ”آواز“؛ اُردو شاعری 
میں پہلی بار نی جا رہی سے ۔ اس میں ایک ایسی غود ۔پردگ اور ایکه ایسی 
سرشاری ہے جو اب تک کسی شاعر کے پاں اس طرح سمٹ کر ہ جم کر سامۓ 
نہیں آئی تھی ۔ سراج کی شخصیت کی تعمبر میں جن عناصر ے حصم لیا تھا ان 
میں عالم_ جذب وکیف سے پیدا ہونے والی ' عویت؟' ۓ: بجہادی رنگ بھرا تھا۔ 
عشق کے غلے ے نشبٴ ےخودی کو چم دیا تھا ۔ فارسی زبان و ادب کے 
گہرے شغف نۓ اظہار کے وسیلوں کو بہٹر و موثر بناۓ میں مدد دی تھی ۔ 
ذہانت کا یہ عالم کہ بہت کم عمری ہی ہیں تعلیم ے فارغ ہو گئۓے اور جب ہارہ 
سال کے ہوۓ تو سرشاریٴ عشق نۓے جنون کی کیفیت اختیار کر ی اور راج اسی 





۔ داؤد کا شعر ہے : 
حق .تب بعد از وق ہے داؤدا ۴ہ ریت فائری؟ "آ2ا 1ک 


۴ 


ے اا5 


کیفیت میں مصعرا نورد ہو گۓے ۔ دن رات گھوستے اور شاء برہان الدین غریب 
(م و و_-س مر ےھ ن ٣‏ عسسے ۱۳۳۴ع) کے سزار پر منزلکرۓ ۔ اسی عالم رے غودی 
میں فارسی اشعار من سے ے ساختد جاری ہوتے ۔ سراج نے لکھا ےکہ اگر آں 
اشعار عمام بد تحریر می آمد ء دیواۓ ضخم ترتیب می بافت١‏ ۔؟ ٣٣۰/۶۱۱۳‏ ۱غ 
میں آتش_ شوق کا یہ شعلہ ؛ جو تخلیق کی آگ کو رون کے ہوۓ تھاء ٹھنڈا 
پڑنا شروع ہوا اور اسی سال وہ شاہ عبدالرحلئٰن چشتی (م٭ ۱۹۶ ۸/۶۱ ہے ۱ع) 
کے مرید ہو گئے ئ۳ ھ۹ ے اع میں ان کے عبوب ا''برادر طریق؟“' 
عبدالرسول غاں ۓ دیوان س‌تگب کیا اوو جپ اع پر ومرشد گی غلمث میں 
یی تو حکم ہوا کس شعرگوئی ترک کر دی جاۓ ۔ ”نٹب دبوالیاۂٴ 
(۱۱۰۹ھددے ۱ع) کے دیباچے میں ء جس میں فارسی شعرا کے کلام کا ردیف وار 
انتخاب کیا گیا ے ٤‏ سراج ۓج لکھا سے * 
''جر آں ایام براۓ پاس خاطر عزیز عبدالرسول غاں صاحب کہ برادر 
طریق اپں فقعر اند ء اکر اشعار اہدار در زبان رضتہ بملک سطور منسلک 
گشت ۔ ایشان آں جواپرِ متفرق را کم قریب پنچ ہزار بی بود ء 
يہ آرتیپِ دیوان سرسذف مود ؛ حصم'ٴ مشتانانِ خاص گردید و زاتہ رفت 
شہرۂ تمام يافت کہ بعام ہم رسید و فقیر بعد چندے بلباس فاغرۂ 
”الفتر فخری؟“ متاز گردید و از ہہاں روڑ موائق_ اس, سرشد بر حق تا 
حالتر تحریر کہ سال ہفدہم است ؛ دستر زبان اڑ دامن_ سخن موژوں 
کشد٣٭۔؛؛‏ 
سراج کا ضخم کلیات جس میں غزلیں ؛ مثنویان ؛ قصیدے ؛ ترجیع بند ء 
عْصّمات اور رباعیات شامل ہیں ؛ صرف پایچ چھ سال کے عرصے میں لکھا گیا۔ ہن ؛ جج 





و۔ ڈیباچدٴ ''ننتخب دیوانہا؟؟ ؛ عرالہ* چہشسٹانر شعراء : ضس ۹ وم ء بطبوعم 
اغبمن 'ترق اُردو اورنگ آباد ۰ء ۔ 
ہ۔ کلیات سراج سطبوعد ؛ ص ٣‏ عن پر یں شعر مل ہیں : 
جب کیا جزو پریشان, سخن شیرازہ بند 
تھے برس چوبیس میری عمر ے بنیاد کے 
سال ہجری تھے ہزار و یک عد و پنجاہ و دو 
وانفر علمر نی" اح ارشاذ کک 
٣‏ چمنستانق شعراء س ۹س ۔ےےمء 


ظ۸ 


۹4ء ع میں جپ یہ ڈیوان سرتتّب ہوا اس وقت سراج کی عمر؛ چوبیس سال تھی 
اؤر ای عمر طبعی کا نصف سفر طے کر چکے تھے ۔ اس کے بعد اٹھوں ۓ شاعری 
رک کر دی اور ذرواۓٗ توف میں ڈوپ کر ایسے ہبرگزید صرق ین گئۓے کہ 
اولیاے کرام کے تذکرے سراج کے صاحب. کال ہوۓ کی تصدیق کرتے ہیں ۔ 
سراج کا شاعری ترک کرنا : جو ایک فطری شاعر کے لیے غیر فطری بات ے ء 
ذرا دیر کو ہمیں حیرت میں ضرور ڈالتا ے ۔ لیکن ان کی شخصیت اور شاعری 
کہ مزاج کے پیش نفار معلوم ہوا ے کہ عشق کی وہ آگ ء جو ان کے تخلیقی 
راستوں کو روشن کے ہوۓ تھی ء جیسے ہی بجوئی ڈروع ہوئی ؛ شاعری یىی شم 
بھی اسی کے ساتھ کل ہوے لی ۔ خود سراج کو بھی اس بات کا احساس تھا : 
نہیں رہا سخن_ آبدار کا موق - سراج طبع کے سب جوہروں کو رول چکا 
فطری رجحان زندی بھر انسان کے ساتھ رہتا ے ۔ اگر کم ہو جاتا ے تو عادت 
آے سہارا دیٹی ے ۔ میر ائیس کا یہ کہنا : ع 
گٹھا جوش سشق_ سخن بڑھ گی ہے 

اسی بات کی طرف اشارہ ے کہ فطری زور گھٹئے پر مشق آے سبارا دیتی ے ۔ 
فطری شاعر کے لے شاعری کرنا اور سانس لینا ایک سا عمل ے ۔ لیکن خقلیق 
کے کرشے بھی عجیب و غریب ہوتۓ ہیں ۔ بعض لوگوں میں شاعرانب فطرت اور 
تخلبقی قوت ایک مدت تک زور دکھا کر غائب ہو جائی ے اور اس کا سرب وہ 
خصوص جذبہ ہوتا ے جس کے حور پر أُن کی تخایقی تقوت گرذش کر رہی ے ۔ سراج 
کے ہاں غلبہٴ“عدق بنیادی جذبہ تھا اور اسی کے تارو ہود سے أُن کی شاعری تۓے 
اپنے نتش و نکار بناۓ تھے ۔ جب تک مہاب کا سورج نف اللہار پر رباء یہ جذبہ بھی 
سراج ہر غالب رہا (شاعری ترک کرے وقت سراج کی عمر چوبیس سال تھی) 
اور وه عشّق یں جاتے ہوے شوق کے شعاوں ق داءتان ستاے رے ؛ لیکن سب 
یہ سرد پڑنا شروع ہوا تو اسی کے ساتھ أن کی شاعری کی دیوی ۓ ء جو سولہ سنگار 
کے بردم ان کے سامنے ری تھی ء ہاتھ کی چوڑیاں توڑ دیں ء بال نوچ ڈالے ء 
سنگھار عم کر دیا اور دیکھتے ہی دیکھۓے بوڑھی ہو گی ۔ شاعری ترک 
کرۓ کا جو حکم ان کے غخرقد ہے دیا تھا ذزاہل وه خود سراج ڈدل کی 
آواز تھی ۔ آخر اس حکم کو قبول کرۓے والے تو ود سراج ہی تھے ؟ پھر جو 


وہ کایات سراج : مطبوع؛ سض ئ ۔ اشعار کے لے دیکھے حاشید مبر مہ ء 
صفحہ' سابق) ۔ 


ٔ۹ 


شعلہ تیزی ہے لپکنا ہے (سراج کا ضخیم کلیات پایچ چھ سال کے عرصے میں لکھا 
گیا) وہ اُسی تیزی سے مجھ بھی جاتا ے ۔ ہارے اپنے دور کے شعەرا میں از اس 
عمل کی مثال ے جو تیزی ہے اٹھا اور ساری فضا پر چھا گیا اور جب پاپ سات 
سال کے عرصے میں بجھا تو مرے سر گیا لیکن اہی شاعری کے چراغ کو دوبارہ 
روشن نہ کر سا ۔ 
سراج کے ضخم ۶ کلیات۶“ میں سو دو سو اشعار کو چھوڑ کر ہ تم"ٗور عشق 

خالصاً مجازی ہے اور سراج کی شاعری کا مقصد بھی بھی ہے کہ وہ اپنے اشعار کے 
ڈرلے ابی کیفیتِ عشق کو اپنے عبوب تک پہنچائیں ۔ ہاں وه اُس ہے یراہ راست 
غاطب ہیں ۔ وہ بار بار کہتے ہیں : 

اے جانر سراج ایک غزل درد کی سن جا 

جموعںٴ احوال ہے دیوانذن ہارا 

تو مقصد سراج_ غزل غراں ے جیوں کم کل 

جان, نظر ہے بلبل, غوشگو کی چشم کا 

میں وقت پا کے اس کو سناؤں کا ید غزل 

درد نل سراج مگر کچھ اثر کرے 
اسی لے حیوب ى پسند و ناپسند اور اپنے جڈے کا برہلا اظہار سراج کے لے معیار 
شاعری ہے اور اسی لیے جذبہٴ عشق کا ابلاغ ان کے ہاں اتی شدت کے ساتھ 
فُھل کر ہوتا ے کی اس طرز ققاطب ے ؛ لطافت امساس نے : سرفناری و 
ے غودی کی کیفیت نۓ اس میں ایک رنگ کو؛ ایک آوا ز کو؛ جو اُردو شاعری 
میں اس طور پر پہلی بار سامنے آئی سے ؛ جم دھا ے ۔ دیکھے سراج 1م ہے کیا 
کمہ رے ہیں : 

اے سراج اب شعر ٹیرا یار کوں آیا پسند 

کیا بل کچھ سحر ہے سعنی نگاری میں تری 

اے سراج اس منتخب دیوان کے سب رعنتے 

جام' مژکان خوہاں سیں ہیں لایق صاد کے 

اثر ہے دود جگر کا مرے سخن میں سراج 

عجب نہیں ے اگر ہوۓ یار کوں سغوب 

سراج کا حبوب ایک زندہ ؛ جیتا جاگنا اور گوشت پوست کا انسان ے جس 

کہ عشق میں وہ جل رے ہیں اور جس سے برا راست اہلاغ کا نتیجد أن کی شاعری 
ے ۔ ساری دکئی غزل میں شاعر برا راست حبوب ے ہاتیں کرتا دکھائی دیتا 


دا 


ہے لیگن اس میں داعلی جذبات کہ بجاۓ غارجی و جنسی کیفیت پر زیادہ زور 
ے ۔ ہاں محہوب ونت گزاری کا ء بہلو گرماۓ کا ء آرزوے وصل 81 تسکین کا 
ذریعہ ے اور شاعری اس جذے میں تمک کا کام کر ربی سے تا کہ لذتِ وصل دوبالا 
ہو سکے ۔ مد فلی قطب شاہ ء علىی عادل ؛ء نصرق ؛ عبداللہ قطب شاہ اور ہاشمی کی غزل 
میں بھی عمل ملنا ہے ۔ فیروڑ ء مود اور حسن شوق کے ہان دونوں قسم کے جذبات 
مل جل گئۓے ہیں لیکن ابھی ہورے طور پر ان کی تذیب و تطہیر نہیں ہوئی ے ۔ 
ان کے جذبات کا پانی ابھی گدلا ے ۔ یہ عمل_ تقطیر زبان اور فکر دونوں سطح 
پر وی کے ہان پ"لی بار ہوتا ہے اور سراج کے ہاں ممقطدّر اور صاف و شذاف ہوکر 
ریت کے پودے کو تر و تازہ کر دیتا ے ۔ تہذیبِ جذبات کی یہی صورت شدت 


عشق میں تپ کر سراج کی شاعری کو ایسا رنگ و ہو غثی ہے کہ سراج کی 
شاعری اُردو شاعری کی ایگ منفرد آواز بن جاتی ہے اور ڈھائی سو سال گزرجاۓ 
کے باوجود آج بھی تازہ دم اور ژندہ آواز ے ۔ 

سراج میں ختلف عشقیہ کیفیات میں ھمیز کرۓ اور انھیں الفاظ کی گرفت 
میں لے آۓ کی زبردست صلاحیت ہے ۔ عشق نے أُن کے اندر ایک ایسا آہنگ اور 
احساس موسیقی پیدا کیا ہے کہ الفاظ وی ے کہیں زیادہ شگفتہ اور تر وتازہ 
نظر آے ہیں ۔ سراج کے عشقیں جذبات میں ایک گرسی ء جالانۓ اور تڑہانۓے وا یىی 
کیقیت بہت تمایاں ے اوریہ کیفیت جب سرشاری و ے خودی ے پیدا ہوۓ 
والے آپنگ : آواڑ اور لٌے کو ساتھ لے کر الفاظ کے بطن میں اترقی ے تو الفاظ 
زندہ ہو جاے ہیں اور شعر منہ ہے بولنے لگتے ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کەعشق 
میں اتہائی شدت ے ہ وارنتق ے ء عالم جذب و شوق میں صحرا صحرا پھرۓ 
اور گربہان چا کرے کا احساس ےےء لیکن اسی کے سَاٹھ اظہار بیان یں اگ 
نپا “تلاہن ء ایک توازژن ے ۔ یہاں دل اور دماغ یک وقت مل کر ایک وحدت 
بٹاۓ ہیں ۔ اسی تنلتی عمل میں سراج کی عظءت کا راز چھپا ہوا ے ۔ جی وہ 
شعور ے جو انھیں صفر اول کا شاعر بنا دیتا ے اور وی کی روایت رغختم تیزی 
سے اپنا چولا بدل کر اتی آگے بڑھ جاتی ہے کہ مبر کی شاعری ء اسان کے افق 
پر ؛ آبھرۓ لگی سے ۔ 

ہارے ہاں یہ غلط فہمی عام ے کہ صرف دل کی شاعری بڑی شاعری ہوق 
ے ۔ الگ الگ دل کی شاعری اور دماغ کی شاعری کا نتیجہ بہت معمولی ہوتا ے ۔ 
اعلی ترین شاعری وہ ہے جس میں دل و دماغ دونوں مل کر ایک ہو جائی ۔ 
سراج ء میر ء سودا ء درد ؛ غالب اور اقبال سب کے سپ بیک وقت دل و دماغ 


ا ے ٹا 


دولوں کے شاعر ہیں ۔ ان کا شعوری عنصر لاشعور میں ایسا پیوست ے کہ وہ 
الہام کے درجۓے پر پہنچ گیا ہے ۔ کالرج نے شاعری کے سلسلے میں بھی بتایا سے 
کم بڑی شاعری میں شعور و لاشعور دولوں کا اہم حصہ ہوتا سے ۔ سراج کے پان 
بھی جذے کی شدت اور اظمار کا توازن شعور و لاشعور کے اسی سنگم کا نتیجہ 
ے ۔ عشق ان کے ہاں آگ کا مین برسا رہا ے ء شوق کے شعلوں کو بھڑکا رہا 
یں ۔ درد کے سمندر کو متلاعام کر رہا ے لیکن مزاج ہیں موجیں لی سرشاری و 
وارتق ؛ ے غودی و خود سپردق ؛ ے نیازی و درویشی ء جس ۓے صابرواضط 
کو اس میں سمو کو توازن پیدا کر دیا ے ء؛ جب اظہار کا راستم تلاش کرق ے 
تو لفظرں کو ٹھنڈے پائی میں بجھا کر نکااتی سے ۔ اسی تخلیقی عمل سے سراج کی 
شاعری پیدا ہوق ے ۔ یہ چند اشعار دیکھیے جن میں سراج اس آگ کا اظہار 
کر ربا ے جو اس کے وجود کو جلا رہبی ے لیکن یہاں بھی اظہار کا توازن 
ارانگیز ہے :؛ 
جَلا گیا فوق کے شعلوں میں سراج ابی خائست میں ےجا نس کیا 

خاموش لے ہو سوڑ سراج آج کی شب پوچھ 

بھڑیق ہے سے دل میں ترے غم کی اگن بول 
سراچ' افعار تیرے "کیا الا ہیں بھبھوکے ہیں مگر سوز جگر کے 
دل سا خوں ؛پڈذیر غم سے عراج پجر ي آگ کا س۔نٹعر ے 
اے سراج پر مصرع درد کا سمندر ے چاہے سعخن مرا آ گ ہیں جلا دے 

بھڑکے ہیں مرے دل میں یرہ آگ کے ۂعلے 

وو جانر راج آ کے بجھاوے تو با ۓے 
ہول ترے ال ا ای ا مل آگ کا مین کیوں تو ہرماۓ لا 
اور جب یت آ گ ٹھنڈی ہوئی تو سراج کی شاعری کا شعلہ بھی سرد ہو کر مجھ 
گیا اور عراج ۓ سرشد کے کہے پر شاعری ترک کر دی ۔ 

سراج کی عشقیہ شاعری تہذیبِ جذبات کا کام کرتیق ے اوز پڑھنے والے 

کے لے ایک ” کیتھارسی“ کا درجە رکھی ے ؛ اسی لیے وہ ائر انگیز ے ۔ 
چان دء ٭ غم ۶ الم و ناکامی ء ہجر ء جانکھی اور مصائب ڈھاے نہیں ہیں بلکه 
اپتے توان : ترمی ء ضبط اور گداغتگی ہے سپارا دیتے رں ۔ یہاں غم میں بھی سرشاری 
و 'سرسی'' حسوس ہوقق ےے ۔ یں چند شعر پڑھے : 

زیر بھی قید بھلی موت بھی جیوں تیوں 


بن حق تہ کرے کس کوں گرفتار کسی کا 


ث 


۷ٹ 
دی اف ہو بے تب یار جک تاریی ا یں یدلہ سا“ رف زز بظاراے 
کاو رہ ےت مب پر ے کرم؛ مھ یم مت ؛ کیا ے دورنی 
ری رتیداف عم یم جای ‏ کت فا کی یی ول او کی ج 
چی ۓج افتخار اہناں ء جیں ے احخخحبار اپناز جدا جب س۔يیں ہرا ور دلر جادو نظر جھ میں 
بض فٹیروں پر سح ء بیٹے وہو خوب کرے ہو با کرۓے ہو تم جدا ہوتا نہیں یک ان غاطر سیں خیال اس کا 
ہجر ک راتوں میں: لازم ے ییانر زافر یار دن بدن اب لطف تیرا ہم پہ کم ہوۓ نت 
لیند تو جاق رپی ے ؛ قصد غوانی کیجے یا تو تھا وبسا کرم يا یه سم ہوۓ لا 
کیم جداقی میں مرے سر یہ غضب کیسا ہے عراج ان کیثیات 'کو بیان کرتا چلا جانا ہے :يك پھر بھی :وس کرتا ہے کے 
رات آئی ے ری جان کز ء دنت _یتا ۓ بات اب بھی پوری طرح بیان نہیں ہوٹی ۔ عشق اس کی زندی کا دائرہ ے ۔ عبوب 
تم جله اگ آ تو بیٹر ے وگرنہ اس کا سکزی نقطہ ہے اور شاعری اسی کا اظہار ے : 
بیتاب ہوں میں کاش کے اب آے قیاسمت اس پھول سے چہرے کو جو کوئی یاد کرے گا 
اب دو شعر اور دیکھے : بر آن میں سو سو چمن اناد کرے گا 


سراج آےۓ میں اس ہجادر نظر کے شکیب و طاقت و آرام آىیا 
سی آنکھوں کے دونوں پٹ کھلے تھے التظاری میں 
سو ویے میں یکایک دریکھتا کیا ہوں کہ آتا سے 


لیکن سو سو چمن ایجاد کرے کے باوجود عشق پھر بھی ایک مع رہتا ے اور 
وہ خود ے بوچھتا ے ؛ 


اس آخر شعز کے لے اور مضمون کو ولىی دکی کے اس شھر ے ہلا کر عق ' اکا کام کر سآ کے وو ' "ای مچی سی ہو کے کیا شر ے 
دیکھیے کم رواوؤت کننی آگے بڑھ گئی ہے : ستخن کی آگ بھی اسیٴ سے بھڑک ربی ہے ۔ رنگینی ء لطافت اور لہجۓے کا 
اے نور جان و ذیدہ ترے انٹظار میں مدت ہوئی پلک سوں پلک آئنا نہیں تیکھا بن بھی اسی کا رہ ہے ۔ سرشاریِ عشق ىی اسی آتشر یز ۓ جب درویشائە 
. سراج کے ہاں غم و الم کے بیان میں مرف درد و ہجر و ناکلمی و اضطراب کا سے نیازی کے وا ا جح ای تو آردو شاعری میں پہلی بار 
ذکر نہیں ے بلکه عشق اہی پوری کیفیت اور جذبات کے پھیلاؤ کے ساتھ سامتے کک 0 ا مس" واز ستاق دی جو بہت صاف ؛ اجلی ء سربلی 
آتا ے ۔ پورا عبوب بھی ابی ہر ادا ؛ لباس ؛ سنگھار اور نزاکت کے ساتھ ٹر گبھبر ہے ۔ اس او کمری سی ناب ات ارک ظپر ہو ور ری 
سامنے آتا ے ؛ لیکن یہ سب چیزیں بھی '' کیفیت؟' بن کر شعر میں ظاہر ہوتی ہیں کہ کلیات سراج اپڑھتے وق 'میرڑا مظہر جانباان ء یر ؛ دود ٤‏ سوزء مصحخی ؛ 
جن میں اظہار کا علیقہ خوبصورت رنگ بھرتا ہے ۔ یہ عبوب کے عداوغال کا آتش ء غالب ؛ مومن ء خالی اور اقبال وغیرہ کی آوازبں ہارے ذہن میں گوننے لگتی 


بی اوران ک رو 1اٹارء تزاکیب اؤز بندشیں آڈزن کے درھزن ے چھانکے 


دلپذیر اظہار ے ٠‏ شا 
لگتے ہیں ۔ سراج ے عشقیه شاعری کی اس فطری آواز موسرقی و آپنگ کو تلاش 


ڈورے نہیں ہیں 'سرخ تری چشم.. مست میں 


شاید چڑھا ے غخون کسی ے گناہ کا ا لیا تھا سی اج تف علق سے سار کا زی ہے سے جب تک اردو مین عشقہم 
ترے درن کی سی عہ می ہوا لی 6 جات 1 بت سی 7 کا 9 ادا دجو ای اق دی ری . 
یك تا پر ہے نرگسی موا“ گرا آرگس کا بھول ابھی ٹوٹ پوری اردو شاعری کے ؛س منظر میں سراچ کی شاعری کو رکھ کر دیکہ 
یند ہے کھل گئیں مری آنکھیں سو دیکھا یار کو جا تو وہ اردو داعزئ ‏ رانۓ پر ایک ایسیشکڑی جکہ کھڑے ہیں جہان ے 


پا اندھارا اس قدر تھا ء پا مُبالا ہو گا 


ٹا 


مار ء ڈوڈ ؛ مصحئی ؛ آتش ؛ موس ؛ غالب اور اقبال کی روایت کے راستے صاف 
نظر آ رے ہیں ۔ سراج ۓےۓے آردو شاعری کے پتیادی راگ کو جکایا ے اس لیے 
ان ى آواڑ سارے بڑے شاعروں یق آواڑ ء لے اور لہجے میں موجود ہے ۔ سراج 
وك ي روامت کو بھی آپتے جذیم'ٴ عدُق ے اتنا آگے لے جاۓ ہس کہ ان ی 
شاعری کو پڑھتے وقت ہیں یہ غیال بھی نہیں آتا کہم وی کے فوراً بعد یىی 
لسل کے شاعر کا کلام بڑھ رے ہیں ۔ سراج کے کلام میں ول نے زیادہ اچھے 
عشقیہ اشعار کی تعداد ملے گی اور اگر اس تعداد کا مقابلہ دوسرے بڑے شاعروں 
کہ اچھے اشعار کی تعداد ے کیا جاۓ تو سراج یہاں بھی ہمیں مایوس نہی 
کر ٭ ہم کلیاتر سراح سے کچھ ایسے من تخب اشماڑ نقل کرۓ ہیں جن کو پڑھ 
کر آپ آۓ والے "”دور کہ بہت ے غعرا کی آوازیں سن سکیں کے ۔ یہ سب آوازں 
آپ کی جانی بہچانی ہیں ٠‏ 

شعلہ "رو جام بکف بزم میں آتا ے سراج 

گردنر شمع کوں کیا باک ے ڈھل جاۓ کا 

میرے جگر کے. درد کا چارہ کب آۓ کا 

وک باو جو کیا ے ڈذوباره کب آۓ گم 

پر صفحب اُس کے حسن کی قعریف کے طفیل 

گمشن ہوا ء چ'ٴر ہوا ء بوستاں ہوا 

جھ سیں غم دست و گریہاں نہ ہوا تھا سو ہوا 

چاک سینے کا نمایاں ن ہوا تھا سو ہوا 

قبلہ "رو رحم کیا مجھ پہ خط آغازی کچ 

×ر ا یں ا تا 
وحشی ہوا ہوں دلبر_ گلرو گی چڈم کا کیا کام میرے سامے آہو کی چشم کا 
ہوش عاشق کا سلامت کیوں رے نب بلا ء بالا پلا٭ا ابرو ہلا 

میں ند جانا تھا کہ تو یوں ے ونا ہو جاۓ گی 

اھٹا ہو اس رغر لا ا یو ا رم 

مانند, شائس چاک سا عینبه کیوں سپ ہوۓ 

تبجھو زلف کے خیال میں آشفتم خال تھا 

وصل کے دن شب ہجراں کی حقیقت ست پوچھ 

بھول جا ے مجھے صبح کو پھر شام کی بات 


ڈاے ٹا 


جانی ہے وو زلفر عقدہ کشا میرےے آئفتہ خواب کی ت بر 
کھوۓ کھرے کوں اب ڈرا پہچانتے لا 
اے سراج آبر ضر لیں درکارر رشتہٴ زلف بس ہے ء عمر درا 
دیواۓ کوں مت شور جنوں یاد دلاؤ ‏ ہرگز لم سناؤ ا ے زنببیر کی آواز 
روشن ہے اے سراج کہ فای ے سب جہاں 
مطرب غلط ے ء جام غلط ؛ انەن غلط 
دیکھ کر غالر رخ یار ہؤا یوں معلوم 
عفر زار بت میں خطر ہےےں تل تل 
کی طرح کیجۓ افکر شرر افثاؤر اھک 
جپ کہ پافی میں لی آگ بھانا ہشکل 
آى ہے تجھے دیکھ کے گل رو کی گلی یاد 
اے بلبل ےثاب ہجھے اپنا وطن ہول 
ونتك ہے اب ھا مغرب کا چاند رخ ء لب شفق ؛ ہے گیسو شام 
ککرتے گا" غاشق کاب گا کر“ یف پا 
تری نگاہ کے غنجر میں یوں ہوا معلوم 
ہم شپینوں پر سخٌ ‏ جیے رہو خوب کرۓے ہو ء بجا کرۓ ہو تم 
راج آلی, عشق میں جل گیا ے ٴ پنکوں کی آخر بھی' ہیں سزائیں 
میری نظر میں آنش دوزخغ ہے سبر ہام 
ے دوست کیونکع جاؤں میں ہما بہشت میں 
پوچھو خود یبخود کرتا ہوں تعریف اس کے قاست کی 
کہ یہ مضمون مجکوں عالم, بالا سیت آتے ہیں 
بندگی نے تقو "ا افرق'". میں ' کمیاوا۹ عائم' اہرتا +ہوں 
پار کوں ےحجاب دیکھا ہوں میں ۔مدھتا ہوں خواب دیکھا ہوں 
گھٹا حم ؛ اشک پا ؛ آہ مل برستا ے عجب برسات تم بن 
0ا تر ا۷ کیو آاتری زفون ا سان وی ہر یں 
روز و شب ان کے پا رپا ہوں ' خی دل کوئی تا وقیب نہیں 
ارے غم صبح آۓے کی خبر ہے سرو قامت کے 
قیاست کل کوں آی ہے عمل کر لے تو آج اپناں 


ین ہیں سای سا صورت +بوار 


ول آنفتص کا صرے احوال 


دل 


ے٦‎ 


قرارو صع و دل و دین و عقل و ہوش کی 
ا 7 سا جو ترے انار جہ اوہ 
رک صع بھی حسرت سیں پرواۓ ى ثربت پر 
کی کوئی تھا عاشق اپناں ؛ خاکسار اہناں ء ثار ابنان 
غنا. کے واسطر ٹک رحم کی آنگھوں سّی دیکوؤ 
کر جا کو رت وا ا کی 
یر کوں بار ہی دیو ای سی ہیں ورک 
گلشن “علد میں کچھ کام نہیں غارون کوں 
ڑے طرح کچ بدن میں لاس رکھتے ہیں 
کے یس لاس میں پھولوں ک باس رکھتے ہیں 
بہشتِ غم میں ہم دل کے چمن کوںە تازکی دیتے 
ہے انی ہشم ارم جشمہہ تسم کر بت 


زی آنکھوں کی ئي کت چمن ہیں دیگھ کر آرگی 
ےی ہیں کی ے کویب قم کی تک سی 
تر ٭ل نر عشق کیا پوجھے 
عبت ے ملزل, شسکیں 
پاتاا نَہس گمشن میں سراغ. دلر ا وحش٘ی 
”کی یام کرو ؛ داسن_ صعرا گی غععمر یو 
اس کک 
ہار غریب خائہس ہے مہ 
عجب ے خوثن اس دلس غمور ػکا طرہ 

رکھا ے کیا مگر دستار اوپر نور کا 'طّرہ 

سیق کو ار اد ناہج ایک جی ہر بزاز 
مان جاتا ے اب تو ۹آ جائی ۱ 
موے مڑکاں ہیں سی چشم میں برچھی کی اف 

خار ہو آنکھ میں سلتا سے حريا برگ, سمن 

جب میں دیکھا ہوں میں اُس بار کی نازک بی 


جس میں مامان دل ربافف ہیں 


زاف سیا سیں پوچوو 
جم گر فس طرف بھی آنا رہ 


رسوائی 


ہجر کی آگ پر چھڑگ پائی 


"کیا چک عيیله کے دن وعدلۂ وصل 
دیوائس قید_ ہوش سیں آزاد ہو گیا 
دل شیفتہٴ زلف گرہ دار ہوا ہے 
ہازار .جہان, یں کیا لد خرد: لے 
جہاں غم کی اتی اوھ کر ےے 
قیاات چشم بس اس مو کر کے 


بتاؤ عید کا اب چائد کب سے 
شکر, خدا کہ پانوں کی زنجیں کٹ گی 
ہر تار کے سودے میں گرفتار ہوا ہے 
دل جٹسں_ بت کا غریدار ہوا ہے 
وباں دوزخغ کا قصّہ نختصر ہے 
عجب چنچل ہرن پالے ہیں گھر کے 


گور اشک سب ماۓے یں آج داسىن وسم ہما سے 
تنبا نو ہوں دشت محبت میں اے صم غم سات درد قاللہ اور دکھ رفیق ے 
غثٹجر_ عشق کا جو بسسل ے ‏ نہ آب ‏ تیغٰ قاتل ہے 
جو چڑھا دار یہ عگت ‏ گآ چل - سرلں نے 
افسوس کے ظالم ۓ مجھے یوں بھی نہ پوچھا 
کیا شرذ ے اس عاشق. کال کوں ہارے 
ار کی وضع ۔ےحجاں. ہے دوخ ے؛ ست ے ء غراں ہے 
وو زف 'پرشکن لگتی ہیں بات .بجھے ساری پریشاقفل جچی سے 
عجب وو مو کر خورشید رو ے ‏ نزاکت بس کے قد میں موٹو ہے 
تیری آنکھوں میں کیا بلالے ے. ہوش کھوۓے کوں نثہٴ ے ہے 
اس کے دامن کوں اگر ہاتھ لگا دیں عاشق 
ت3چرا گزد/ گی الند' کھٹکا : چاونایط 
اید کب عزم سیر گلستاں ے یار کوں 
لینے کوں پیشوا آے ہوۓ سن کی 
غخاکسار ہیں عاشق ء تد جنابِ عالل کے 
حشر لگ تقرا دامن چھوڑ کر نم جاویں گے 
گمل_ر داغ_ جگر کوں تاؤہ کرنۓے ہوئ آنسو کی نہر آنکھوں ے جاری 
غودی ے کفر اگر ہم اٹھیں تو یں چاوے 
ہبارے بعد خودی جاے یا خغدا جاۓ 


پر پڑا یٹصور 


فرشتے یہ شرابی يی کے مستاے ہوے ہوے 
دل سا ےقرار ہوتا ے بسل انتظار 


ہوتا ‏ ہے 
ہوریاۓ ے ریاۓے ٹشتہ فقر ہے -مھے ہختر سلیاں کی مثال 


۸ ے ٹا 


آ میری ہے ضورز اسرافیلٰ چل گ٤ر‏ جس مبب پر جعربل 
جو ہوا ہے شہید خنجر یار کكببم'ٴ عشق کا سے اساعمل 
صم ہزار ہوا پھر وٹی صن کا صغ کہ اصل ہسٹی_ ابود ے عدم کیا عدم 
ان اشعار کو بڑء :کر آپ ے بھی غسوس کیا ہوکا کہ سراج کی آواز میں آیندہ 
آۓ والے بہت سے غعرا ى آوازیں گوی رپی ہیں ۔ یہ وہ آوازیں ہیں جو مستقبل 
میں محختاف شاعروں میں واذح اور تمایاں ہوتی ہیں ۔ یوٹبہی چراغ سے چراغ جلتا 
ے ۔ اُردو شاعری میں سراج کی اہمیت اسی لے بڑھ جانی ے ۔ 
عشق کے بعد جس مو وع نے سراج کی شاعری کو متاثر کیا وہ توف اوو 
اغلاق و فلسقہ ے ۔ یہاں بھی وارداتِ قلبيه ہی راگ جگاۓ ہیں ۔ مذہبی تجربات اور 
انسانی تجربات مل کر ایک ہو جاے ہیں ۔ یہاں نصیعحت بھی ے اور درس اغلاق 
بھی لیکن وارفتی و سرشاری کی وہ لہر جو ان کۓے عشقید کلام میں ے ء یہاں 
بھی دوڑژ رہی ہے ؟ مثاڑ یہ چند شعر دیکھے : 
کسی کو راز ہنہاں کی خبر نئیں ہاری بات کوں ہم جانتے ہیں 
راو خدا پرسّی اول ے خود پری 
سی میں یسی ہے اور ئیسٹی میں ہسی 
جلنے میں شمع بولی محکوں سراج یک شب 
کرق ہے ہر بلندی آخر کوں عزم پسی 
شراب معرفت پی کر جو کوئی مجذوب ہوتا ے 
در و دیوار اس کوں مظہر عبوب ہوتا ے 
دوسی اور دشمنی کا ئں ے ہرگز اعتبار 
سبربافی پچ ہے ؛ ا مبرباق پیج ہے 
۔ورلقی خوب ئئیں یک رنگ ہو جا _ سراپا موم جو یا سٹنگ ہو جا 
عشق سراج ي زندیی میں سب ے اہم قدر کا درجم رکھتا ے ۔ عقل اوز دوسری 
قدریں سب اس کے بعد آتی ہیں ء اسی لیے وہ عقل پر عشق پی کو فوقیت دیتے ہیں ۔ 
کبھی کہتے ہیں : 
سراچ یوں جھے استاد مہرباں ےۓ کہا 
کہ علم, عشق سیل پہتر نہیں ے اور علوم 
اگر خواہش ہے تجکوں اے سراج آزاد ہوۓے کی 
گمند عقل کوں ہرگ گے کا ہار مٹ ‏ کیجر 


ے ق 


اور کبھی کہتے ہیں : 
عشق اور عقل میں ہوئی ے شرظ مج کاو اروا نی ۳ات ہے 
درباے ےغودی کوں ہی انتا سراج 
غ۔واص عقل و ہرش کوں واں بھول چوک ے 
موضوع سخن کچھ ہو ء عشق کی اہر سب میں یکماں دوڑ ھی جچۓے ۔ آسی 

لے ان کے کلام میں گداغتگق اور سوز کو جم دیا ے اور والہائہ بن ۓ اظہار 
ان کی اس سادگی ؛ ے ساختگی اور شگفاگی کو بختہ تر کیا ے جو وفیف سے شروع 
ہوف سے اور میر کے ہاں کال کو چ:چتی ہے ۔ اس ساد میں ایک ایسا درد ے 
جس ہے الفاظ میں ۔عر اور تر پیدا ہوتا سے ۔ اسی سے سراج کہ ہاں آواز کا 
نظام اور لنظوں کی صوق ترقیب جنم لیتی ہے ۔ یہ پر بڑے شاعر کی لی نشاىی 
سے ۔ سراج کے ہاں بھی ہر شعر میں ایک مخصوس ترنح ے ۔ ان کی ایک غزل 
تو ایسی ے جس میں سراج کے کلام کی ساری غصوصیات ایک جگم سمٹ آئی 
ہبی ۔ اس دور تک کے شاعروں میں وی کے علاوہ شاید ہی کوئٹی شاعر ایسا ہو 
جئ لئ اکلام ہے آمنرفك ایک آقزل ایی پیٹی کی چا لنکے جو پورے مور ے ای 
شاعا راج و تحت یىی ترجاق بھی کرتی ہو اور اُردو شاعری کی بہتربن 
غزلوں میں بھی شار کی جا سکتی ہو ۔ سراج اس معیار پر بھی پورے انرے ہیں ۔ 
سراج ى یہ غزل دیکھے ء 

خر تسیں عشی سی اجوہ ازباہ ۶ پڑی-ریٰ 

نب تو "تو رباء نہ تو میں رہا ؛ جو رہی سو ے غہری ری 

شر مو عجردیہ نام کیل سے> اب اآیای ری 

نہ غرد کی ںید گری زہھی ؛ ئہ جتوں کی برہھ ذری رنی ۱ 

کبھی سستر غیب سیں کیا ہوا کہ چمن ظہور کا جل گیا 

مگر ایک شاخ بالر غم جے دل کہو سر ہری ری 

ارہ تالزہ پار پچ بد کی راو سی ان کروں 

کە شراب صد قدح آرزو خم_ دل میں تھی سو بھری ربی 

وو عجب کھڑی تھی میں جس گھڑی لیا درس نسخہٴ عشق کا 

کہ کتاب عقل کی طاق ہیں جوں دھری تھی تیونبیٰ دەری رہی 

ارے جوٹر حیرث حسن کا اثر اس قدر سیں چاں ہوا 

کھ ئە آلنے میں ربی جلاء نب پری کوں جلوہ گری رہی 


و رق 


کیا غاک آتش عشق ۓ کل ےنواے سراج کو 
نی عطر رہاء ئب حذر رہا مگر ایک ہے غطری رہی 

ول کے کام کو سراج ۓ آگے پڑھایا ۔ سراج کے ہاں یمقابله وی کے جذبات 
زیادہ صحت کے ساتھ بیان ہو رے ہیں ۔ ولی کے اشعار میں | کثر لہچہ دبا دیا سا 
معلوم ہوتا ے لیکن سراج کے ہاں یہء کھل جاتا ے اور اس میں تیزی اور شفاق 
ژیادہ آ جاقی ے ۔ فارسی روابت کی وہ جلوہ گری جو ولی دکئی کے ہاں نظر 
آق ہے ء سراج کے ہاں آور زیادہ رچ کر گہری ہو جاتی ے اور دلأآویز تراکیب 
اور بندشوں کا ایک اپسا ذغیرہ وجود میں آتا ے جو اُردو شاعری کا بیش ہیا 
سربایس ے ۔ یہ تراکیب دیکھے جو اظہار کے وسیلوں کو آسان اور 'پر اثر بنا 
رہی ہیں ۔ ان میں میر ء غالب : اقبال اور دوسرے شعْرا کی لے کس قدر شامل 
ے ‏ شل7 زخمی, تیغ_ انتظار ء تشنہٴ زغم کفر قائل ء کندر پیچ و تاب زلف ء 
سرىہٴ دیدۂ جان ء روزہ داران, جدائی ؛ سودائی بازار عبت ؛ غیال عکس رخ یارہ 
لذّتِ تعستر دیدار ء سرہایہٴ آشفتہ دی ؛ شہادت گار ژُخم_ توغ_ غراى ء؛ عو خیالر 
حلقہ* کاکل ؛ کمند, حلقم* گیسو ء خیالر عارض گلرنگ ؛ پیچ و تاب حلقہٴ زنبرء 
غندۂ دنداں مما ؛ جلوهۂ غورشید رو ؛ باغبان, کلشٹنر عرش قکری 4ا عالن لرگ 
عنبر سرشت ؛ بسمل خوئیں کمن ؛ خیالر قامت گل "رو ء مر طناؤ ء زلفر گرہ دار ہ 
موج خور دل ء غنچجهٴ داغ_ جنوں ء رگر برگر گل_ سودا ء غار_ شوق ء خیازهۂ 
ے طاققی ء حیلبٴ سردم ہمار ء شرح ے تار دل ء شربتر خون جگر ء غلشر 
سینہ* انگار ؛ لت دیدار ء دام الفت ء شکوه طرز تغاقل ء؛ ناخن پنجںہٴ فراق ء 
بیانر سوز ے تابی ٤‏ سواٹر توسن معنی ء بیانر شام_ جدائی ؛ مشعل. سوز جگر 
وغبرہ ایسی تراکیب ہیں جنھوں نے سراج کے کلام میں ترنم کے اثر کو گہرا 
کر کے اردو روایت کو خوب ہے خوب تر بناۓ میں مدد یق ے ۔ 

جیسا کم ہم پہلے لکھ چکے ہیں ؛ عشق سراج ىی فکر کا سکزی نقطہ ے ۔ 
جی لہر ان کی شخصیت اور مزاج میں رواں دواں ے اور بہی لہر أُنَ کے دوسرے 
کلام کی طرح سشنویوں میں بھی جاری و ساری ے ۔ سوز محبت بنٛ‌اے ات ک 
شخصیت ہیں خاکساری ء انکسار؛ خوش ہذاق ء؛ ے نیازی اور جلال و جال 
کی صفات پیدا کر کے وسیع المشری اور فراخ دل یىی کو جنم دیا تھا۔ سراج نے 
چھوٹی بڑی بارہ مثنوباں لکھی ہیں ۔ ”بوستانِ غیال“ ان کی مثنویوں میں سب 
سے زیادہ اہم اس لے ے کہ یہی ایک طودل شثنوی ے اور اس میں کچھ ئە کچھ 


۸۱۹ 


ف2 و سی انتا ہے بای گیارہ شنوباں ان معبٔی میں تو مشنویاں ہیں کہ وہ 
مٹتزی کی بجر میں لکھی گی اہیں اور ان میں ابیات کا العزام ملتا ے لیکن مزاج 
کے اعتبار ے یہ نظم اور غزلر سلسل کی ملی جلی شکلیں ہیں ۔ ”بوستانِ غیال“ 
کے موضوع کا اظہار مثنوی کے ابتدائی اشعار میں کر دیا گیا ے ء 

ارے ہم لشینو ! سا ذکھ سٹو سرے دل کے گلشن ي کلیان چٹو 

سرے پر عجب طرح کے ذرد ہیں کم سب درد اس درد کے گرد ہیں 

"کہوں کیا کلیجے میں سوراخ ہے می ذاستاںف شاخ در شاخ ے 

اگر سنگ بھی حال مترا سے تو حرت ےے چکرت میں جا مر دھتے 
اسی کیفیتِ ہجر کا بیان ساری شنوی میں کیا گیا ے ۔ عاشق باغ میں جاتا ہے 
مگر اسے سکون نہیں ملتا ۔ عفل خویاں میں جاتا ے اور وہاں ایک ”سردارزادہ“ 
کو دیکھتا ے جس کا دن ےمثٹال ے ۔ ہی سردار زادہ موی کا زا ہے - 
شاعر اس سے اہنےۓ عشق کا اظہار کرتا ے ۔ سردار زادہ بھی اظہار تعلق کرتا ے 
لیکن شاعر ی ے قراری بڑعتی ری ے ۔ کچھ عرصے کے بعد وہ شوخ سراپا نار 
ے وفائی کرتا ے ۔ شاعر اس کی ے وفائی کو دیکھ کر سنگ دل یار کی حثایت 
پیان کرتا ے گر حبوب پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوتا ۔ شاعر اسی طرح ہے وفائی ء 
ہجر و اضطراب کی آگ میں جلتا رہتا ے اور اس یىی زندی تلخ ٹر ہو جاق ہے ۔ 
مثنوی مناجات پر عم ہوق ے جس میں حم سے نبجات پاے اور ''ہتوں“ کی طرف 
سے دل بھنزاڈیۓ کی ادھا عائلق کی ہا 

گزر گی سی بت پرستی میں عمر کی غفات و جہل و مسنّی میں عمر 

ہیں اب چاپتا ہوں کہ ہوشیار ہوں اپ اس غواب غفلت ے یدار ہوں 
ہہاں ے عشق. بجازی کا رخ عشق_ عقیقی کی طرف ہو جاتا ے ۔ ۔ہ ثنوی؛ دو دن 
میں لکھی گئی ے اور اس کے اشعار کی تعداد اور سال تصئیف ایک ہے ۔ یہ 
سنوی ابی روانی ؛ ساد اور شدید عشقیہ کیفیات کے ے با کانه اظہار کی وج ہے 
پر اثر ے اور ریختہ کی م۔ثنوبوں کی ابتدائی روایت میں ایک اہم کڑی کا درجە 
رکھٹی ے ۔ سراج کی غزل کا مزاج یہاں بھی موجود ے ۔ 

سراج ”عشق؟' کے شاعر ہیں اور عشتیہ شاعری کی روایت کو مستحکم بئیادوں 

پر قائم کرتے ہیں ۔ یہ سارا کلام اُس دور کا ے جب وہ عشق غجازی کے دور 
سے گزر رے ہیں ۔ عنفوانر شباب کا دریا چڑھا ہوا ے اور حسّاس سراج کے 
تار عشق ہوا کے ہلکے سے جھونکے سے سرتعش ہو کر مترنم ہو جاے ہیں اور 


۷٣۳‏ ٹف 


اسی عالم_ سرشاری میں یہ ترنم لفظوں میں ڈھلئے لگا سے 
ذیوائب قیدر ہوش سے آزاد ہو گیا شکر خدا کہ پاؤن کی زغبی کٹ گی 
سراج ى زبان عشقیە شاعری کی نطری زبان ہے جس میں احساس کے اتور 
ے سوڑ و ساز کی کیفیت پیدا کر دی ے ۔ انووں ۓے آردو شاعری کو ایک بط 
دُغیرۂ الفاظ اور انھیں استعمال کرےۓے کا سلیقہ دیا ے ۔ سنگلاخ زمینوں اور سشکل 
ردیفوں میں غزلوں کو پڑھ کر یم احساس نمیں ہوا کہ سراج کی شعزی قوت کو 
انھوں ۓ دبا دیا ے ۔ یکام جیساااویوٹ قفا راغ 
غیں_ یر عشق سن تد جنوں رہا ئن پری رہی 

وافف زسین میں غزل کہتا ہے تو ۔راج کی غزل کا مت چڑاتا معلوم ہوتا ے ۔ 
سراج کی شاغری کی قدروتیەت کا اندازہ اس وقت غصوصیت ہے ہوتا ے 
جب اے دوم۔رے بڑے شاعروں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ سراج کا جذب“ٴ عشق 
تنا قوی اور قّوت اظمار اتی جاندار ے کہ احساس و الفاظ مل کر ایک ہو جاۓ 
ہیں اور معمولی سی بات بھی ءزہ دینے لگتی سے :؛ 

آج کى رات سا چالد ٴنظر آیا سے 

چاندنی 'دود سی چھٹق ے سرے آنگن میں 
عاورے اور غرب الاہثال روی احساس ے .٭ل کر ہن ے بولۓ لگتے ہی ٠‏ 

کیا ہوا گرچہ یار ے نزدیگ آنکھ اوجول پاژڑ اوجول ے 

کیوں پکار کر بلبل راز فاش کرق سے 

شاخ. گل کی 'سوئی پر باغم میں چڑھا دجے 

ہاۓ جی کے سودے میں روز کا ے بنگاے 

چوک سے غناصر کے یہ دیاں اُٹھا دعجے 
عشق دونوں طرفے سے ہوٹا ے کیوں جے ایک بات سوں تا لی 

سراج قدر اول کے شاعر ہس اور أن کے کلام میں دوامی شاعری کے ایسے 

عناصر موجود ہیں کم اس کے کچھ حصے ئہ صرف پیش دلچسی ہے پڑۓ جائی 
گے بلکہ وہ اُردو زبان کے کاچر کا جزور لاینفک بن گے ہیں ۔ سراج نے اردو شاعری 
کو ایک پیا ٭عیار دیا اور عثقیه شاعری کی روایت کو واں ے لے کر بر تک 
پہنچا دیا ۔ ول اگر چوسر کی عارج ہعم گر ہیں تو سراج انگریزی شاعر لینگ لینڈ 
(۵٤ھدا‏ عھا) کی طرح اُردو شاعری میں خصوص عشثفیہ روایت کے بائی ہی ۔ 


۸۳ ' 


سراج اورنگ آبادی کی وفات پر سارے شہر میں سوگ نایا گیا ۔ ونات کے 
وقت ان ىي بزرگ کی شہرت ذور ذور تک پہنچ چکی تھی اور شاعری کا ڈلکا پر 
طرف بچ رہا تھا ۔ غاسصی تعداد میں أن کے شاگرد موجود تھے جن میں غیاء الدین 
پروائە ؛ سر ڑا محمود خاں نثار ء بچد عطا ضیا ء مزا ۔غل کٹر :؛ لالہ جےکشن بیجان ء 
مبر مہدی متین معروف ہیں ۔ اس زماۓ کے اہم لوگوں نے أت کی تارج وفات 
کے قطعات لکھے حن می مر غلام ءلی آزاد باگرامی ٤‏ مر ارلاد يد غان ذ کاء 
ضہاءالدین پروائہ اور لچھمی فرائن شفیق کے لام قابلِ ذکر ہیں ۔ سراج کی وفات ہر 
ان کے معاصر شاہ قاسم علی قاسم لے بھی اظہار افسوس کرتے ہوئےۓ لکھا: 

شاء قاسم على ہزار ائنسوس ىار ہعدرد اوٹھػك گے وو سراج 

شاہ قاسم علی قاسم ء جن کا انتثال بارھویں صدی کے اواخر میں ہوا؛ ایک 
پُرگو شاعر تھے ۔ یہ دیکھنے کے لے کہ ولی اور سراج کے بعد روایت ریخفتہ ۓ 
کٹی ترق کی تاىم کے دبوان کا مطالعمد ضروری ہو جاتا ے ۔ قاسم کے [سائد* 
حیات میں دکن کے معروف شعرا ایک طرف اور شی بند ہے اآبروء حائم ؛ 
آرزو ء یک رنگ ؛ اجی ء ہر جانجاناں وغیرہ دوسری طرف نظر آۓ ہیں اور 
دونوں گروہ اب ایک زہان ہو رے ہیں ۔ اب گجرات میں بھی معیار سخن وبی ے 
جو دکن اور شال میں ے ۔ ویخۃء کے سلسلے میں شاعروں کی تعاّی ے ویسی ہی 
خوشی کا اظہار ہو رہا ے جیسے کوئی تلاش کرۓ والا نیا ملک دریافت کر کے 
خوش ہوتا ے ۔ اب ریختم کے شاعر کی آواز سارے برعظیم میں کو ری ے ۔ 
فارس کا رواج تیزی ے کم ہو رہا تہ اور . اب برعظم کی تہدیب اُس زبان قى طرف 
رجوع کر رہی ہے جے اس نے ای سرژ۔ین پر اّی عمذیون کی خلیقی صلاحیتوں 
ے پال پوس کر بڑا کیا تھا ۔ 

شاہ قاسم کے دیوان' کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ دکن وشال میں ایک 
پی زسین میں غزلیں کہنے کا رواج بڑھ رہا ے اور یں اس بات کی علامت سے کہ 
ریشہ کی شاعری اب ملک گیر سطح پر پھیل گی سے ۔ قاسم کے دیوان میں چانباناں ہ 
آبروء حاخغ آرزر ؛ تاباں اور بقین کی غزلوں ي زمیثی صاف دکھائی نے رقرن 
ہیں ۔ اثرات کے اس اغتلاط ۓ شاعری میں تٔی قوتوں اور نۓے حوعاوں کے امکانات 





وہ دبوانِ شاہ قاسم ؛ سر قبئّہ سخاوت سرزا (غیر مطبوعہ) ؛ مخزولہ ائمن ترق آردو 
پا کسٹان کراچیي َ‫ 


جو 


کو روشن کر دیا ے ۔ شاہ قاسم کے کلام سے کسی غاص رلگز سخن کا پتا نی 
چلتا ۔ وہ وی یا سراج کی طرح ءیفرد شاعر نہیں ہیں بلکە روایت کی تکرار کے شاعر 
ہیں ۔ ان کی خوبی ؛ جیسا کے شقبق ۓے لکھا ے ء یم ے کم ''مضامین صاف و 
شستم می جوید و شعر را ہہ ہابت غدوبت میگوید١‏ ۔““ ان کے دیوان میں مس 
ہو گرجیع بند بھی ہیں لیکن بنیادی طور ہر وہ غزل کے شاعر ہیں ۔ ان کی عشتيم 
کیفیات میں سطحیت کا اعساس ہوتا ے ۔ وہ شدتِ اثر اور ثوت, اظہار جو وی 
ياسراج کے ہاں مائی ہے ء قاسم کے ہاں نہیں ے ۔ تصّوف کے بضامین بھی 
جذڈے ے عاری ہیں ؛ مث یم تین شعر دیکھے : 

ذات کے طالب کو ہرگز گفتگو ے کام یں 

زاہدوں کو ہو مبارک کعید و بامن کو ذیر 

چو آپ خوش تو جہاں خوش یہ بات ے مے۔ہور 

ے اہنے دم ے رفیق آغنا برادر خوب 

ہٹ دل کسی کا توڑ ء سوت اسی میں ے 

رکھ خاطر آئنا کی ء عبت اسی میں ہے 
چاں ایک ''اوہری پن'' اور بغیر جڈے کی شاعری کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں شعر 
دل کے نہاں خاے ہے نہیں نکل رہا ے بلک مضعون باندھنے کی کوئش ہیں علمر 
عروض کا سپارا لیا جا رہا ے : 
دل مپارا مجھ ہے گر بیزار ے خوش رہو میرا بھی اقہ یار ے 

میں جس کو دل دیا سو وه دشمن ہوا سأ 

قاسم میں کیا کروں ید انا بھلا ہی 
لک ٹا ادا ہیں ہکرانا یس خوی کس میں ے یارو بتانا 
کضز افسوسن اوس کا ے: قیامت _ اڑا دیتا ے: ظالم تقالیوں میں 
اوس کاکل ۓے دل لُ_ٹا ے کا بلائیں گئی ہیں سر پر ہے 
بارا طفلِ_ ذدل کرتا ہے قوخی ‏ سجن اس کو ذرا آنکھں دکھانا 
ساری شاعری کا زور حاورے ؛ ضربالمثل اور ایام ہر ے جن سے شاعری میں 
شوخی پیدا کرتےۓ کا کام لیا جا رہا ے ۔ ایسا معلوم ہوا ے کم شاعری اہک 
ٹھٹھول یا ایک ''مزیدار““ مشغله بن گی ے ۔ لیکن جہاں تک زبان کا تعلق ے ؛ 


وہ چمنستان شەرا : سے.ھ ۔ 


ڈ ۸ث 


وہ صاف ہو کر سارے برعظم میں ایک ہی سطح ہر آ گی ے ۔ 

اس دور میں متعدد شعرا داد سخن دے رے ہیں ۔ غارف الدین غان عاحو 
(م۔ ےے۶۱۱/٣۱ع')‏ بھی ہیں کم اپنے لمیہام کی وجہ سے اور لچھعی ٹرائن شفیق 
( ۸۰۸/۱۳ ۱ع) بھی کے اپنے تذکروں اور تاریج کوئی کی وجەه ے شہرت 
رکھتے ہیں ۔- لیکن اب جعیل جالبی | آخر کس کس کا ذکر کرو گے ؟ تار 
میں تو صرف آنوی لوگوں کا ذکر ہو سکتا ے جو روایت کے اصل دھارے پر 
چہ رے ہیں ۔ اور وہ لوگ جو اصل دھارے ے دور یا الگ ہیں یا صرف ”نقل“ 
اور ''تکرار'“ کے ذریعے ادب و داعری کا ترک تقسم کر رے ہیں ء ان کا ذکر 
تذکرہ نویسوں پر چھوڑ دو کہ یں ان کا کام سے اور تم آگے بڑھو ۔ 


کہ ہے کے 





وی عجایب : اسد علىی غاں تما اورنگ آبادی ؛ ص یہر ء انجمن ترق اردو ء 
اورنگ آپاذ ٤‏ 8۴۹ اع ّ 


اخییامیں 


اس جلد کے مطالعے ہے یہ بات سامٹے آی ے کہ وه زژبان جے آج ہم 
ردو کے نام ہے پکارے ہیں ؛ ایک ایسی زبان ہے جو سارے برعظم پاک و ہند 
می عام طور پر ہولی اور سمجھی جابی ا اور عید حاضر کے تقاضوں کے ععن 
مطابق رابطے کی واعد مشترک زبان ے اور قوسی و ملک گیر مسائل پر اظہار 
خیال کے لیے یہی زبان استعغال میں آئی ہے ۔ اس زبان کی تارج بررعظم میں 
سسلانوں کی آمد کی تاریج ے شروع ہوی ہے سے وہ اسی سر زمہن ے اٹھا کر 
سینے ے لگاے ہیں اور اہی زبانوں کے الفاظ سام کر ء ابی فکر ء خلیقی صلاحیت 
اور نظام غخیال کی قوتوں ہے ۔ہارا دے کر برعظم "اک و بند کے ایک کوۓ 
ہے دوسرے کوئۓ تک پھیلا دیتے ہیں ۔ اور جس طرح فتوحات ایران کے زساۓ 
میں فارسی زبان کو اہک رم الخط دیا تھا آسی طزح اعے بی ایک رسم الخط 
دے دیتے ہیں ۔ ”بوی'۶ ہے ”زبان“ بتتے کے عنل ہے گزر کز عدیوں بعد ہب 
یہ بڑی ہونی ہے تو ادب کا تخلیقی عمل آہستم آہستہ سر نکالتا ے ۔ کبھی اس زبان 
کے الفاظ خود فارسی ”عبارت'' میں اظہار کو سہل بناے ہیں جس کی مثالیں 
مسعود سعد سلإات (م۔ ۵ انھ/۱+ر؛ع) کے دیوان فارسی اور امیر غسرو 
(م ۔ ۵ےھ /۲ء۱۴ع) کے فارسی کلام میں بھی ملتی ہیں اور تار فیروز شاہی ء 
آثین_ اکيری اور ذغیرۃ الخوانین میں بھی ۔ کبوی صوفیاے کرام اپنی بات۔عوام 
تک پہنچاۓ کے لیے اے استعال میں لا رے ہی اور کبوی کیبر داس جیسے عوامی 
شاعر اور گُرو نائک جیسے مصلح اپنے فکر و غیال اور فلسفہٴ حیات کو سارے 
معاڈرے میں عام کرۓ کے لے اے وسیلہٴ اظہار بنا رے ہیں ۔ جہاں ہی 
غتلف بولیاں ہوانے وا!وں کو اہی بات ایک دوسرے تک پہنچاۓ کی ضرورت 
پڑی ے وہاں یہ ژبان ازغود ممودار ہو جاتی ے ۔ اسی لے یہ زبان ہی کم و 
بش سارے بر عظمم میں کسی ئە کسی شکل میں ضرور نفار آئی ے ۔ اس زہان 
کا مواد پر وہ علاقہ ے جہاں ' انف اازبان“' لوگ آپس میں مل جل رے ہیں ۔ 


٦ 


نے پل ٹا 


سلنے جلئے کا پت عمل خواہ پنجاب و سندھ میں ہو رہا ہو یا دہلی ء؛ شمال ہندوستان :؛ 
دکن اور گجرات میں ۔ یہ زہان ہر زبان ے مل کر شیر و شکر ہو جای ے اور 
ایک ایسی شکل اختیار کر اتی .سے جو انھی حالات میں پیدا ہوئے وا ی کسی 
دوسرے علاقے کی زبان ہے مشایہ وق ے ۔اس میں دوسری زبانوں کے الفاظ اپنے 
اندر جذب کرۓ کی ایسی صلاحیت ے کہ جو لفظ اس کے مزاج کے نظام رکشٴشی 
میں آیا اسی کا ہو رہا.۔ اس ہیں جدید بند آربائی زبانوں میں ہے کم و بیشی پر 
ایک ایسی غصوصیات پائی جاتی ہیں جو اے بڑھاۓ اور اس کے اظہا ر کو 
وسیع تر کرنے میں مدد کر سکیں ۔ اس زبان نۓ بر عقام کی ساری جدید پند آریائی 
ژبالوں کی ان خصوصیات کو اپنا لیا جن میں ملک گبر سطح پر تصّرف میں 
آغ صلاحیت موجود تھی ۔ محمود شیرای اہے پنجاب کی زبان کہتے ہیں ۔ 
سندھی اور سرائق والے اس کا مولد و منشا سندھ و ملنان کو قرار دیتے ہیں ۔ 
گجرات والے اس ى جاۓ پیدائش گجرات کو بتاے ہیں ۔ دکن والے اے اہی 
زبان کہتے ہیں ۔ درلی والے دہلی کو اس کا ۔ولد بتاے ہیں ۔ یو ۔ ی والے اے 
کھڑی بولی بے منسوب کرے ہیں ۔ چد حسین آزاد اس کا رشتہ ناتا برج بھاغا ے 
جواۓ ہں۔ پریانی ؛ راجستھانی اور اودھی اور ارد ماگٹعی والے اے اپنے اپنے 
علاقوں ے ملڑادے ہیں ۔ اس انداز_ فکر کا سیب یں ے کم قدیع زساے سے وہ زِبان جو 
پندی ؛ پندوی ؛ گتُجری ؛ دکئی وغیرہ کے نام سے پکاری جائی رہی اور آدور جدید 
میں ریفتہ ء اُردوے معلی ء اردو اور ہندوستانی کے نام ہے موسوم ک جا رہی ء وہ 
برعظم کی ساری زبانوں کے (ریاضی کی اصطلاح میں) ''عاد اعظم مشٹرک“ کی 
حیثیت رکوئی ے ۔ اس کا مجربہ ہمیں اُس وقت غاص طور ہر ہوا جب ”دیوان 
حسن شوق'' عرتّتب کرے وقت حسن شوق کی ایک مشنوی ''خیزبانی ناہے؛ٴ کچ 
ابتدای سو شعر ہم نے پنجابی ء سندھی ؛ سرالق ء پشتو ء گجراتی ء مروٹی اور 
بلوچی بولنے والوں کو دے دے اور ان سے ابی اپنی زبانوں کے الفاظ کی فہرست 
بناے کے لیے کہا ۔ فارسی ؛ عرب ء ترک اور بندوی کے الفاظ کی فہرست ہم ۓ 
خود بنائی ۔ جب یہ فہرستیں آئیں تو معاوم ہوا کہ اپ ایک لفظ بھی ایسا باق 
جیں رہا تھا جے ہم خالص اردو کا لفظ کیہ سکیں ۔ چی عمل صرف و تو کی 
سطح پر ہوا ۔ پر اصول آیسا تھا جس پر دوسری زبان والے اپنا دعویل کرۓ تھے ۔ 
اس تحجرے کو بڑھا کر اگر برعظم پااک و بند کی دوسری بولیوں اور زبالوں 
کو بھی شامل کر لیا جاتا تو بھی نتیجہ نکلنا ۔ غرض کہ اس زبان میں آریائی و 
دراروڑی الا و اسولر قواعد بھی موجود ہیں اور سامی و تورانی بھی ۔ لیکن سپ 


فر لر ڈا 


اس حد تک اور اس تواژن ے ملے جلے ہیں کہ اس کی وت اظہار کو بڑھاے 
ہیں اور مل کر ایک اکائی بناے ہیں ۔ بر عظیم کی اسی ‏ لسانی وحدت اور کم و نیش 
ساری زبائلوں کے عاد اعظم مشہرک کا نام رد و“ سے ۔ 

غتاف ژنانوں می اس کے سراکز بدلتے رے ۔ جیسا که اس جلد کے مطالعے 
ہے اندازہ ہوا ہوا ء لے سارے شال میں اس نۓے رنگ جایا ۔ پھر ایک 'غاس 
زماۓ میں گجرات اس کا سکز رہا اور وہاں سے اکر ک فتح_ گجرات.(. ۹۸ھ 
ے۱۵ع) کے بعد یہ سکز دکن پہنچ گیا جہاں ہی دور_ سلطنتِ میں یہ زبان 
پہلے بی جڑ ہکڑ چکی تھی ۔ اورنگ ژیب ی فتوحاتر دکن ے جب شال اور 
جتوب کو ملا کر ایک کر دیا تو ایک نیا معیار ژبان و ادب : جے اس رماے 
میں اور پھر بعد تک ''رختدٴ' کے نام سے بکارا جاتا رہا ء وجود میں آ گیا ۔ ول 
دکی کی بعد اس کا نیا سکز دہلی قرار پایا ۔ اب شال ۓے دکن کی روایتر اذب 
سے فیض ہا کر اپنے غوذر جگر ے اے سینچإ اور اس میں شعر و ادب کے بیش جوا 
جواہر پاروں کا اضافه کیا ۔ روایت کے دھارے کے راستوں کو اس جلد کے ایک 
ساتھ مطالعے ے دریافت کیا جا سکٹا ے ۔ملے اس ژبان کی روایت ے دیسی 
عٹاضر ے دل کھول کر اعنادہ گیا ۔ پتدوی ژبائون کے الفاظ ؛ تلیحات : اسطورء 
علامات ؛ تشبہات اور اصناف و اوزان کؤ انا۔ہار کا ذریعہ بنایا اور اس میں ہے وہ 
سارا رس نجوڑ لیا جو چوڑا جا سکتا تھا ۔ 

فال مین لئ مروھ' لے کر فاہھنراں خی کرارر نو کت ماڑر ا 
رے ہیں ۔ دکن میں ”کدم راؤ دم راؤ“ والے نظامی ہے میراں جی غس العشاق 
تک اسی ہندوی رو'یت کا ععل دغل رپٹا ے ۔ گجرات کا ادب شروع سے ہندوی 
روایت کے زیر اثر رہتا ے ۔ جراں لی مر تبە فارسی اثرات کی بوت ہلی سی جھلک 
ؿاء عل جیوڈام دھنی کے ہان حسوس ہوی ے اور پھر خوب مد چڈتی فارسی اصناف ؛ 
حور اور علامات استعال کرے نظر آے ہیں ۔ یہ اثرات بیجاپور میں ابراہم عادل 
شاہ انی جگت کرو (م ے۳٠1‏ ٦٦+ع)‏ کہ 'دور تک بای رہتے ہیں ۔ 
عگت گُرو کی تحاایف ” کتابِ نورس“ گہرے ہبندوی اثرات کا اظہار کزق ے ۔ 
مل کے ''ابراہم نا۔۶“ میں ہندوی اثرات دہنے شروع ہوۓے ہیں اور فارسی اثرات 
مایاں ہوے ہیں ۔ فارسی و ہندوی اثرات کک یں کشمکش عنعّی ؛ مقیعی ء شابی؛ 
نصرق اور ہاشعی کے ہاں جاری رہی ہے لیکن وقت کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات ء 
لال دوا کے داۓ کی طرح ء اس روایت کا زنگ بدلتے رہتے ہیں ۔-عور و اصناف تو 
عیدل کے ابراہم اہ“ کے بعد ہے فارسي ہو جاے ہیں لیکن بیجاہوری اسلوب نے 


۹ 


بطن میں ہندوی طرز_ احساس اور ذغیرۂ الفاظ آخر وقت تک زندہ و باقق ررتے ہیں ۔ 
اُدھر گولکنڈا میں فارسی اثرات شروع ہی ہے ممایاں ہیں لیکن یہاں بھی ہنداوی 
اثرات بنیادی کردار ادا کر رے ہیں ۔ غود مد قلی قطب شاہ کے کلیات میں ء 
جہانں فارسی اثرات ؛ اصستاف و حور اور نےغرۂ الفاظ اور آرنتگ و لہجب اُس کے 
رنگِ سخن کو نکھار رے ہیں ؛ وہاں بندوی اسطور ؛ روایت اور ذخیرۂ الفاظ کا 
رلگ بھی چوکھا ے ۔ وجہی کی مثنوی ''قطب مشتری؟“' میں بھی یہ اثرات موجود 
ہس ۔ غواسی کی ' سیف الملوک ہدیع الجال'' میں بھی یہ واضح طور پر نظر 
آے ہیں ۔ لیکن وجہی کی ”سب رس'' میں فارسی لژرات گہرے ہو جاۓ ہیں اور 
عبداللہ قطب اہ کے طویل 'دور حکوست میں فارسی روایت ادب کی واحد روایت 
بن جاتی ے ۔ لیکن اس کی ''زمین؟“ اب بوی ہندوی ہی ربّی ے ۔ اس روایت کو 
جاۓ میں اورنگ زیب کی طویل سخنّاتِ دکن نے بہت مدد کی ۔ مغلوں کی زبان 
فارسی تھی اور خود شال کی اُردو پر فارسی الفاظ کا اثر گھرا تھا ۔ مغلوں کی 
فتوحات کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات بڑھتے گئے اور شال کی زبان تے جتوب کی 
ژبان پر اثر ڈالنا شروع کیا ۔ فاغح نے مفتوح کی زبان کو متاثر کیا تو مفتوح 
تہذیب نے فاعم تہذیب کے بطن میں اہی ادی روابت اور عارز احساس کو پیوست 
کر دیا ۔ فا و مفتوح ہذیب کے اسی سنگم پر ولی دکنی ی آواز ۓے سب کو 
لہلوٹ کر دیا ۔ وی ۓے قدیج ادب کی روایت کے زندہ عنام ر کو اہنے آصّرف میں 
کر فکرو اظپارق سطع پر ایک نیا معیار قاثم کیا جو ''ریفتہ“؟ کے ام سے 
موسوم کیا جاتا ے ۔ یہ وہ نی سطح توی جہاں شال ؛ جنوب اور سارے ہر ِعظم 
کے تغلیقی ذہنوں کی آرزوئی تکمیل پا رہی تھیں ۔ ولی کا یم معیار رینتہ اتنا ٭قبول 
ہوا کہ سورت کے عبدالوی عزلت ؛ دکن کے داؤد وسراج ء گجرات کے یوسف زلیخا 
والے اسین :؛ پنجاب کے اصر علی سرہندی اور شاہ عراف ٤‏ سندھ کے بجر عحمود صایرء 
سرحد کے عبدالرحمٰن ہاہا ء بہار کے عبدالقادر بیدل ہ دہلىی کے فائز؛ جعفر زثٹلء آبروۃ 
شاو حاتم ٗ‌ کرناٹک کے شاہ قرآپ ؛ مقدراس 25 چد زاثر آ کہ اور بر عنام ےْ طول ِ 
عرغض ہیں چیووۓے بڑے سب شاعروں نے اس نئے معیار کو واحد ادی معیار کے 
طاور پر تسلم کر لیا ۔ وی کا ہی کارنامم سے کہ اُس ۓ فارسی رو'یت کو اُردو کے 
قالب میں ڈھال کر ایک طرف معاشرے کی اس خوارش کو بھی پورا کر دیا 
کہ وہ فارسہی روایت کو ابناۓ رکھنا چاپتا تھا اوز ساتھ ساتھ اس 'مشکل کو 
بھی حل کر دیا کہ فارسی میں اہی خلیقی قوتوں کا اظہار بی لسل کے لے 
دشوار ہو گیا تھا ۔ اس طرح وی ۓے اُردو زبان و ادب کے ارتقا کو جدرد دائرے 


٭ة 


میں داعل کر دیا اور فارسی روایٹ کو ایک لیا غروج دے کراےے اُردو زبان و 
ادب کا مةگّدر بنا دیا ۔ اسی روایت_ زبان و ادب کے فروغ کی وجہ سے لصرق ؛ 
جو وی دکنی ہے بڑا شاعر تھا ء ٹکسال باہر ہو کر قارنج کی چھو لی میں جا گرا 
اور وی دکئی کا نام آج !یىی ای طرح زندہ ہے ۔ 

قدیج ادب انھی اثرات اور روایت کے أتار چڑھاؤ سے عبارت ے اور تدج 
زوایت کی لہروں کا پیچ و تاب انوی رجحانات کی عکا۔ی کرتا ے ۔ سردہ یا ناکارہ 
روایت کو چھوڑ کر ء عصر .حاضر کے تقاضوں کے مطابق ء زندہ طرز اعداس کو 
اپنانا ہمیشہ ہے تغلیمی ذہنوں کا شیوہ رہا ے ۔ یہ یوئری ہوتا آیا ے اور یوٹھی 
ہوتا رے کا ۔ 


کاو 2 کو 


پنجاب اور آردو 


”'اُردو زبان اور لٹربچر کی تاریخ کے لیے جس قدر مسالہ ممکن ہو 
جمع کرنا ضروری ے ۔ غالبا پنجاب میں بھی کچھ پرانا مساله 
موجود ے۔اگر اس کے جءع کرنے میں کسی کو کامیابی ہوگئی 
تو مؤرخِ ُردو کے لیے نئے سوالات پیدا ہوں گے؟' ۔ 

(ماخوذ از مکتوبِ علامہ اقبال ہے سی ۱۹۲۰۵ع) 


(۱) 


قدمع ادب کے اس تفصیلی مطالعے سے ہم روایت کی دھوپ چھاؤں اور اُس 
کے اتار چڑھاؤ کے منظر کو اہی آنکھوں ہے دیکھ چکے ہیں ۔ شرالی ند ؛ گجرات 
اور دکن کے ادنیات کا سطااعد کرتے ہوۓ ہم نے اہل پتجاب کی عدمات اور 
زبانر اُردو ہے ان کے گہرے قدیم تعلق کا ذکر اس جلد میں جایجا کیا ے ۔ ہم 
ے یہ بھی لکھا ے کہ پنجابی لہجہ ء آہنگ ء تلفتظ اور عاورہ شروع ہی ے 
ُردو زبان کے ءزاج اور خون میں شامل رہا ے ۔ اردو کو ابل پاجاب ہی ۓ 
اپنے سینے ے دودھ پلا کر پالا پوسا اور بڑا کیا ے ۔ اُردو کی روایت اور تارخ 
میں پنجاب اسی طرح شامل ہے جس طرح انسانی رگوں کے اندر دوڑۓ ہوئۓ تازہ 
ون میں سرخ و سفید جسیے ۔ تارب گواە ے کب شال سے جو لوگ دکن ؛ 
گجرات اور مالوہ کی طرف گۓ اور وہ لوگ بھی جو دبلى میں آباد ہوۓ ء جن میں 
بادشاہوں ہے لے کر ۔ہاہی پیشہ اور دوسرے سب طبقوں کے لوگ شامل تھے ء 
پنجاب و ملتان و سرحد کی طرف ے آ کر بر عٹایم کے طول و عرض میں پھیلے 
تھے ۔ اِسی لیے پنجاب اور اُردو کے تعلق کو دیکھنے کے لیے ئە صرف ان مشاپہبر کی 
غدمات کا جائزہ لینا ہو کا جو ساری غمر پنجاب میں رے بلکہ ان کا بھی جو پتجاب 
ہے جا کر سارے برعظم کے طول و عرض میں ابی تخلیقی صلاحیتوں کے جوہر 
دکھاۓ رے ۔ پروفیسر حمود ٹشیرانی اپنٔی معرکۃ الأرا تصٹیف ''پنجاب میں اُردوٴ' 


۳ 


ٰٔ۳ 


میں اس بات کی وضاحت ان الفاظ میں کرۓے ہیں ؛ 

”"غزنویوں کے قبضے میں تمام پنجاب ؛ سندھ اور ملتان تھا ۔ ہائسی ء 
سرستی اور میرٹھ تک ان کے قبضے میں تھے ء بلک یوں کہیے دہلی کے 
قریب تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اتتے بڑے علاقے کے مال ی و ملی انتظام 
کے لیے عتّال کو اس ملک کی زبان سیکونی ضروری تھی ۔ چوٹکہ لاہور 
ہند کا دارالسلطنت تھا اس لے ظاہر ے کہ اس خطّے کي زبان کو اس 
عہد کی حکومت اور مسلانوں ۓ ترجیح دی ہو ۔ یہ خیال کرنا کہ 
جب تک سسلان پ:جاب میں آباد رے ء اٹھوں ۓ کسی ہندی زبان ہے 
سروکار لء رکھا اور جب پ:جاب ے دہلىی گئے تب برج بھاشا اغتیار ى ؛ 
ایک ناقابلِ تبول غیال ے١‏ . . . قطب الدین کے نوجی اور ذدیگر 
مٹوسلن پتجاب ے کوئی ایسی زبان اپنے ہعراء لے کر روائم ہوے ہیں 
جس میں غود سلإانِ آوہی ایک دوسرے سے تکلم 7 سکیس ؟ : 

دلچسپی کا اس یہ ے کہ غیاث الدین پنجابیوں کے لشکر کے ساتھ ذہلی 
میں ذاغل ہوٹا ے جس سے وہاں آباد ہو کر ذہلی ‏ زبان پر ے حد 
اثر ڈالا ہوگا ۔ . . جب نارمنوں کی فتح ۓ انگریزی ژبان پر ایک نہ 
مٹنے والا اثر ڈالا اور ہعیش کے لیے اس کی رفتار کو بدل دیا تو ہم اندازہ 
کمر سکتے ہیں کہ دہلیى پر ان پنجابیوں ۓ کس قدر اثر ڈالا ہوا .. 
تغلقوں کے عہد میں دہلی میں جس قسم کی زبان بولی جاق تھی ؛ اگر ہم 
کو اس کے نموۓ دیکھنا ہیں تو قدیم دکتی آردو کے ادبیات دیکھۓے 


چای ی٣۶٤‏ 
نراٹیکارجانےی ےس کید ما مال کت 
میں کیا سے کے : 


'پنجاىی سان جؤ ترک افغان فان کے بعمراہ تٹے دارالحعکویت دہلی میس 
آۓ 1 ساررے ہندوستانیوں تا سس سے زیادہ اہعیت پر مالک تھے ے ڑة 
دہل میں اپی وہ بولی ہواتے آاۓ تھے جو دہلی کے شاف اضلاع اور 


١ہ‏ ہنجاب می اُردذو ٭ از حافظ حعمود شعرائںی ؛ کتاب 3 لاہور ء؛ طبع عوم ‏ 
“سپ 5ٹ ۔ےٹ ۔ 

۳< ایضاً : س ےہ ۔ 

ک۔ ايسضا ٭ سی دے سے 


۵ٔ 
شال مغری علاقوں کی زبان سے حدد درجہ مشابہت رکھتی تھی ۔ انھوں 
ے اس زبان کو ء جو کاروباری زبان بن گئی تھی ء لہج و آپنگ دیا 
اور اس کے نقش ونگار کو بناے سنوارۓ میس اہم کردار ادا کیا؛؟ 4٤‏ 
قد دکی اور گٹجری اپ یں ید اثر اس لے واضح اور نمایاں ے کے ابھی 
غتلف لہجے ؛ غتلف ائرات اور الفاظ و آپنگ ہل کر ایک نہیں ہوۓ ہیں ۔ جب 
یہ اثرات ایک وحدت بن کر غصوص شکل اختیار کر لیتے ہیں تو ہم اس بات کو 
بھول جاۓ ہیں کہ اُردو زبان کی یہ غصوص ثکل ؛ آپنگ اور لہج کن کن اثرات 
ے مل کر بنا تھا ۔ 
تار شاہد ے کہ پنجاب و سرحد کہ علاقے ہی وه علاھقے ہیں جو ہمیشہ 
ہے فاتمینر برعظمم کی گزرگاہ رے ہیں اور یہی وہ علاقے ہیں جہاں مسلانوں کا 
واسطہ سیاسی ؛ معاشرق, اور ٹہذیی سطح پر چہاں کے باشندوں ہے پڑا جن میں 
بودھوں اور ہندوؤں کے علاوہ دوسری اقوام بھی شال تھیں ۔ اہل اسلام سندھ 
میں پہلی صدی ہجری میں آ گۓے تھے جن کے اثرات کا سطالعب ہم ”'سندھ میں 
اُردو“؛ کے تحت آیندہ باب میں کریں کے ۔ لیک مسلالوں کی آمد کا اصل و حتیقی 
راستہ بہی تھا جس کے اثرات اس برعظم کی آیندہ تاریخ پر گہرے بڑے ۔ بھی وہ 
علاقہ ے جہاں دو ہذیبیں ء دو تمشّدن اور دو عقہدے ایک دوسرے ہے ملے اور 
پھر یہ اثرات سارے برعظم میں پھیل گے ۔ ےو ےھارےے وع میں الپتگین نۓ 
سرحد و پنجاب کے کوہستانی علاقوں ہر حملہ کیا اور اُس کے بعد اُس کے جانشین 
سلطان سبکتگین نے رےمھ/ مم وع میں جےپال کے عملے کے جواب میں ححدا۔ کیا 
اور اے شکست دے کر لءغان ے پشاور تک کے علاقے پر قبضہ کر کے ابی 
حکوست کی بنیاد ڈا ی ۔ سلطان سبکتگین کے بعد محمود غزنوی قۓ ۱۰ع 
اور پھر ووحھ/., مع میں حملہ کر کے پنجاب کو فتح کر لیا اور ٤۵‏ |۱۰۱۰ع 
سی اسے اہی سلطات میں شامل کر لیا۔ اس کے بعد ۱۱۹۰/۸۸ءع تک 
آل غزنہ یہاں عکوبت کرۓ رے ۔ دیسی باشندوں کی ایک بہت بڑی تعداد ۓ 
یہیں سب سے لے اسلام قبول کیا اور ایک کثبر تعداد میں ترک ء افغان ء ایرانی 
اور دوسری ەسلم اقوام بھی سب سے پلے اسی علاقے میں آ کر مستقلا آباد ہوئیں۔ 


ر۔ انڈو آرین ایٹڈ ہندی : ایس ۔ کے ۔ چٹرجی ؛ ض رر ۔ ۹ور ورلیکار ریسرچ 
سوسالی ء گجرات ؛ ۲ئ ٭ 


ٔ ٦ 


لاہور سی ”نئے کلچر کا ابتدائی سکڑ تھا١‏ ۔'' 

تہنیی اور سیاسٰی مطح پر اس وقت پە معاشره ایک منجعد معاشرہ تھا ۔ 
مسلانوں کی ترق پڈیر تہذیب ء عقیدہ ؛ زبان اور معاشرت ۓ اس میں عەلِ حرکت 
پیدا کر دیا ؛ اسی کے ساتھ مسلائوں کے الفاظ یہاں کی ژبانوں میں شحامل 
ہرۓ لگے اور رفتہ رفتہ ایک ایسی بخلوط و مشترک زبان وجود میں آۓۓ لی ہے 
سہوات اور ضرورت کے لیے دونوں قوسیں استعال کرق تھیں ۔ آۓ والے سلان 
ہادوؤژن کے الفاظ حیح آفتظ و لہج ے ادا ہی کر سکتے ہو ور اسی طرح 
ہندو عربی اور فارسی کے الفاظ:اپنے مخصوص صوق نظام کے مطابق ادا کرے ہوں 
گے ۔اور چونکے ایک دوسرے کے الفاظ کا استعمال اس "دور کی معاشرق ضرورت ٢ی‏ 
اس لیے لفظوں کی یہ بگڑی ہوئی شکل عام و مہوج ہو کر ایک نۓ روپ میں ڈھل 
گئی ہوگی اور یہی اُردو کی ابتدائی شکل ہوگی ! یعٔی ایک ایسی زبان جس میں اس 
علاقے کی مخلف زبائیں بولے والے لوگ ایک دوسرے ہے گفتکو کرتے ہوں کے ۔ 
مسعرد سعد سان (م ۔ ۵ ۵۱ە ٠٢۱‏ ۱ع) 5 'دیوان پندیۃ اس ذوز کی اسی سصوجے 
و عام ژبان میں ہوگا ۔ اگر یہ دستیاب ہو جاتا تو لسانی مسائل کک بہت سی کتھہاں 
ساجھ جاتیں اور اُردو با کے ارتقا کی گم شدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ اسی کے 
پیش نظر شعر علىی خاں سرخوش لکھتے ہیں کم ''اردو زبان کی نہایت ابتدائی ث 
و ہورت پنجابی فی یں . اور ۶ اردے تدع پنجابی ےج ماخوذ ے۶۶۳ ۔ پنجابی 
کے بارے میں پنلت برجعوہن دتاتریە کیئی س حوخ کا یہ خیال ہوی قابل_ توجس 
ے کہ ''پنجاں کے بارے میں دو غاض باتی ذکر کے قابل ہس ؛ ایک تو یب کہ 
شورسیی پر[کرت کے آثار جس قدر پنجابی میں ہاۓ جاے ہیں اور آج تک موجود 
ہیں ء اتنے کسی آور زبان میں نہیں پائۓ جاۓ ۔ اور دوسرے یں کہ غبر ملق 
الفاظ ے سیان نوازی کا برتاؤ سب سے لے اس کے حعے میں آیا۴۔“' 

یس سہان ٹوازی پنجاب کے لے کوئی تی چیزڑ نہیں تھی ۔ صدیوں ہے جو 
قومیں ہاں آئی ؛ نہ صرف ان کی ہذیب و "ملّدن کے اثرات اس علاقے کی ہدیب 


وہ کیفید :از برجموہن دتا ترید کیفی ؛ ص ۲ئ ء مکتبهٴ معین الادب لاہورء 
طبع دوم ۶ .۹۵ ۱ع “ : 

ٍ- تد کرۂ اعجاز سخن : حصب اول ؛ صنحب ژء سلسله سم ظریف پکڈہپو ؛ لاہوزہ 

پے ایضاء صفحم خ ۔ 

ہہ کیفیں ڑا ےٹ ٠‏ 


غ۹ ٹا 


میں سرایت کرتۓے گئۓے بلکہ مختلف زبائوں کے الفاظ بھی یہاں کی عام ہول چال 
کی زبان میں شامل ہوے رے ۔ آریوں کی آسد ےٌٗ پہلے دراوڑ اور دراوڑوں سے قبل 
من ناہی بائل ان آباد تھے ۔ ان کے اافاظ آج بوی پنجابی اور اس کے واسطے 
سے آردو میں موجود ہیں ؟ مثلڑٌ !' 'نڈی؟“' پنجاں اور اُردو میں سر کے معئی می 
اعتعمال ہوتا ے۔اسی طرح ”کدُھری؟' پنجابی میں کُھر یمعنی “پیر آج بھی مستعمل 
ے ۔ قدج اُردو میں ””ػفُھر “۶ اٹھی معنّی میں استعال ہوتا تھا لیکن اب اردو میں 
”ائُھر؛ا' صرف جانور کے پاؤںن کے لیے خصوص ہے ۔ منڈی لفظ ”'پیڑعی“ معئی 
نسل آج بھی پنجاىی اور اُردو میں مستعمل ے ۔ ”'سّندراەٴ بمعنی !با ی؟ پنجابی اور 
اردو میں آج بھی استعال ہوتا ے ۔ اسی طرح 'منڈی میں ”'پڈولا؟' پنجابی میں 
“چلٹھا اور اُردو میں ''چولہا؟' سے ۔ کاجر (کاجل) ہ آغیل ؛ بھئٔی ء تسلا ء چہئی ؛ 
پہندا وغرہ "دی الفاظ آج ہی پنجاق و اُرذو می عام و ستتعمل ہیں ۔ تلااش 
کھرۓ ہے ایسے الفاظ کی طوبل فہرست بنائی جا سکی ے ۔ 

اسی طرح بوائیریں کے ڈور حکوہت یں یوتای اثرات بھی پنجای زبان یں 
شال ہو جاۓے ہیں ؟ مثار بولانی١‏ الفاظ کانون ء دبھترا ؛ بھیلگم ؛ ٹاپھو ء کٹٗری 
وغیرہ پنجای میں کدُ:ون ؛ دپھٹر ء بلگم ؛ تبوت اور کلُڑی کی شکل میں اور ا)ردو 
می قائول ؛ ذفتر : بلغم ؛ تابوت گنڑی (لڑق) کی شکل میں آج بھی ملتے ہیں ۔ 
ان ای جانا نا ن20 کر دب نز کن انزلہ کی 
ژبان کے الفاظ بھی شامل ہو جاے ہیں ۔ یہ اثرات جتنے گھرے اور کثرت ے تھے 
اسی لحاظ ہے زبان و ہہذیب کا ڈھانھا بھی بدلتا گیا ۔ مسلانوں کے اثرات گہرے 
اور دور رس تھے جتھوں ۓ اس تہذیب اور زبان کو ایک نیا روپ عطا کیا ۔ 
جب سسلان اس علاقے ے نکل کر بر عفلیم کے طول و عرض میں پھیل گۓ تو ان 
گی بہی عام سشٹرک رابطے کی زبان نئے علاقوں کے لسانی وتہذیبی اثرات قبول کرتی 
ہوئی ان کی فتوحات کے ساتھ برعغیم میں پھیاتی چلی گی ۔ اس زبان کا اثر دیکھٹا 
ہو تو قدیم آردو کے ابتدائی تموۓ دیکھے ۔ آپ کو دولوں زبانوں میں گہری 
مائلت و سشاببت کا احساس ہوگا ۔ داچست بات یہ ے کہ جسے جسے پیچھے کی 
طرف چلئے جائے ؛ اس قربت کا احساس بھی بڑھتا جاۓ کا ۔ آج جب اُردو زبان کا 
معیار اور کینڈا ٭قرز ہوگیا ے اور مختلف اثرات مل کر ایک جان ہو گئے ہیں ؛ اس 


دس سس سووسسبسو تد 


“١‏ علاقانی اآدب مغری پا کستانِ ٠‏ جلد اول ٤ض‏ برع پنجاب یولیورستی و لاہور۔ 


ث۵ 


اولین تعلق کو حسوس کرنا غاصا مشکل ہو گیا ے ۔ لیکن قدیج دکئی اور پنجای 
کے تلفلتظ :؛ لہجہ : اقعالِ ؛ غمائر ؛ ذغیرۂ الفاظ ء علامتِ فاعل 'اۓ ۶۶ کا نہ پایا جاٹا 
اور جملوں کی ساخت کے مطالعے ہے اس بات کی آج بھی تصدیق ہو سکی ے ۔ 

اس عدی کے اوائل١‏ ہیں ء جپ اپل پنجاب اس بات کا دعویل کر رے تھے 
گئہ اُردو کا مولد پنجاب ے اور اہل ژبان اس دعوے کو تسلم کرئۓے میں 
پس و پیش کر رے تھے ؛ اس وقت تک قدع آرذدو کے وہ غطوطات سامنے ہی 
آۓ تھے جو .و مع کے بعد شائع ہوۓ اور جن کے مطالعے ہے یہ بات سامنے 
آئی کہ پنجاب کا آردو نے وہی تعلق ے جو ایک ہاں کا ابی بی سے ہوتا ے ۔ 
یی پیاہ کر کہیں چلی جائے لیکن ماں اور بیئی کا اڑلی رشتد اسی طرح نائم 
رہتا ے ۔ اور چوک ماں کبھی ڈائن نہیں بن سکتی اسی لے آردو اور اہلِ پنجاب 
کا یں رشتہ اتا آج بھی اُسی طرح تائم ے ۔ پنجاب کے مسلانوں ۓ اس سطح پر 
ہمیشہ قوسی نقطہٴ نظر کا ثبوت دیا اور کبھی سمجھوتا نہیں کیا۔ ہ .و1عم میں 
جب ڈاکٹر پرتول چندر چٹرجی وائس چالسلر پتجاب وولیورسبٔی٣‏ ےۓے عالائب جلسہٴ 
آتسج انعامات منعقدہ ہم دسمبیں م, و ۱ع کی افتتاحی تقریر میں یہ تچویز پیش کى 
کس صوبہ. پنجاب کے مدارس ہیں اُردو کے بجاۓ پنجابی زبان کو راج کیا جاۓ تو 
غلاب اقبال ء علی انام ٤‏ نی ہوب عالم ؛ منشی سراج الدین اور ذوعرے 
اہلِ علم اس تحریک کے غلاف نبرد آزما ہوگۓے اور اے نا کام بنا دیا ۔ اس دور 


رہ بد بحٹ ہم اس صدی کے اوائل میں ھت سے رسالوں اور اخباروں میں مل"ّی 
ے ۔ ”'غزن؟' لاہور ۴, و ؛ع میں یہ بحث شروع ہوئی اور بختلف اوقات میں 
۹٦ع‏ تک جاری رہی ۔ ''سول اینڈ ملٹری گڑٹ4؟ ۵ جٹوری ۹۰۵ ۱ع اور 
'اردوۓ معلی“' ے بھی اس غث ہیں حصہ لیا ۔ ''پیس اغبار““ لاہوریی 
برسوں یگ مث چھڑی رہبی اور اہل پنجاب ۓ دعوعل کیا کم ''اُردو ؤبان 
در ال منجھی ہوئی پنجابی زبان ے ۔ اس کے اثعال ععوماً پ:جابی ہیں مگر 
تھوڑی سی افیس قبدائل ے عاتھ اءتعَال میں لاۓ ‏ گئے یں ازریم (غیارء 
۵ سارچ ۹ . و رع ء ص م)۔ بحوال ''پنجاب میں اُردو“؛ از چد اکرام چغتائی ء 
سص .ےم ء سالنا ”فنون'' لاہور ۹+ورع ۔ 
ہ۔ حیدر آباد دکن میں دکنی مُطوطات کی اشاعت کا سلسله کم اش ۹۲۰ ۱ع 
کے بعد ے شروع ہوا ۔ 
بب پنجاب پولیورسٹی کیلنٹر ۹,ودع ۔ ۔رورعء ض وروسہسمٴى ؛ عوالہ 
پنجاب میں اُردو ء بچد اکرام چغتائی ؛ ضس ےم ء 


۵ 9 


کے اخبار اور رسالے اس بات کے شاہد ہیں ۔ 

سرخوش ے ۹۲۳ ع میں "تذکرۂ اعجاز سخن۶““ اسی نقطدمٴ نظر ے مر تتب 
کیا اور اس ساری بمث کے لے راہ ہموار کر دی جسے م۹ ع میں پروفیسر 
ود خاں شیرانی ۓے اہی تصنیف ''پنجاب میں اُردو““ میں زیادہ تفصیل کے ساتھ 
لکھا ۔ سرخوش نے اس بحٹ ے یہی نتیجد لکالا تھا کہ ”اردوے قدع پنجاىی ے 
ماغوذ ے'۔“ ہنڈت کیفی بھی طویل محث کے بعد اسی نتیجے پر پہنچے اور کپا کم 
”اُردو زبان پنجاب میں پیدا ہوئى٣‏ ۔“ شیرانی ۓے بھی تاریٹی اور نپنیی و لانی 
دھاروں کی روشتی میں ہی فتیجم اغذ کیا کم “اردو اور پنجابی یق صرف کا ڈول 
تمام تر ایک ہی سنصوے کے زیرائر طیار ہوا ے٣۔'ٴ‏ آئیے اب لگے ہاتھوں ان 
عوامل کو بھی دیکھتے چای جن کی بنا پر ایک ایسی تہذیی و لسانی فضا تیار ہوئی 
جس میں اردو زبان کی نشو و مما کے لیے راستم ہعوار ہو گیا ۔ اس سلسلے میں یم 
چند بات قابل_ توجە ہیں : 

)) پنجاب ؛ جس کا نام بھی سسلالوں کا رکھا ہوا نے ؛ ہیٹم ے 
ختلف اقوام کی آماج کہ یا راہگزار رہا ے ؛ اس لیے اس علاقے کی 
زبان پر دوسرے علاقوں کی زبان کے مقابلے میں ء؛ سب ے زیادہ 
بیروی الفاظ سب ہے پہلے داغل ہو کر جزو زبان بن گۓ ۔ 
دراوڑوں ہے جلے کی "منڈا قوم سے لے کر سسلانوں کی آمد تک -- 
ساحلہ ہمیشہ اور مسلسل جاری رپا ے ۔ اسی لیے یہاں کے لوگوں 
میں جذب و قبول ؛ مپان نوازی ؛ کھلے دل ہے نئی باتوں اور نی 
چیزوں کو قبول کرۓ کا رجعان زیادہ رہا ے ۔ 

(م) مسلانوں کی آمد سے جمت پہلے جو مششرک زبان بہاں رای تھی اس 
میں مختلف زبانوں کے اثرات نے ایک ایسی لسائی شکل پیدا کر 
دی تھی جے متلف اقوام آسانی ہے استعال کر سکیں ۔ یں بات 
قرین_ قیاس ے کم آج کی طرح اس وقت بھی مختلف علاقوں کے لوگ 
ختلف بولیاں بولئے ہوں گے لیکن غتلف علاقوں کے درسىیان رابطے 





وء تذکرۂ اعجاز سخن : حصہ اول ء صفحم خ ۔ 
ي۔ کیفیہ : سض ون ۔ 
م۔ پنجاب میں اردو : س”ص مم ۔ 


و ے ا 


کہ لیے ایک ایسی زبان ا۔تمال میں آئی ہو جے سب علاتوں کے 
لوگ سمجھتۓے اور بولتے ہوں گے ۔ یہ زبان ہمیں یہاں کے ۔ذبی سبلغ 
استمال کرتے ہوئۓےۓ دکھائی دیتے ہیں ۔یە مذہہی سبلاغ ہودھ مذہب 
سے تعلق رکھۓے تھے لیکن اس نذہب کے وُوال کے ساتھ ہی ان کے 
غیالات پر پندو یوگیوں کا اثر بہت ممایاں ہوگیا تھا ۔ یم مذہبی مبلغ 
“سدھی کہلاے تھے ۔ بابا گورکھ ناتھ انھی سدھوؤں میں ہے ایک 
تھے اور ٹاتھ پنٹتھی اسولوں کی قبلیغ کرۓ تھے۔ پنجاب کے علاتے میں 
لاتھ پنتھیوں کا زور تھا اور تھک کی ہہاڑیوں کے قریب بالا لاتھ جوگق 
کا مٹھ ان کا سکز تھا ۔ گورکھ ناتھ کا زمائه پرتھوی راج کے عہد 
سے کچھ بعد کا زماله ے ۔ ان کے خیالات ہر اسلامی فکر کا گہرا 
ائر ملا نے ینا لوگ نورق بوعا کے غلاف تھے ؛ مذہی رسوم 
کو برا سمجھتے تھے ؛ ظاہر برسی کے علاف تھے اور ذات پات کو 
ہرا سجھتے تھے ۔ انْ کے نزدیک ایشور ایک تھا اور اس تک پہنچنے 
کا ذریعە معرفت لفس تھا ؛ لہ کہ مذہی رسوم یا تیرتھ یاترا١‏ ۔ اب 
سوال ی۔ہ ے کہ گورکھ ناتھ اور أُن کے ناتھ پنتھی مبلغ کیا زبان 
استمال کر ے تھے جس کے ذریعے ان کا پیغام مختلف زبائیں بولۓ 
والے لوگوں تک پہنچ کا ؟ پنجاب کی اس مشترک زبان کی تلاش 
ہیں ہاری نظر گورکھ ناتھ اور أُن کے سہیدوں کی کتابوں پر جاتی 
ے ۔ یہ کتارں زیادہ تر سنسکرت تصانہف کا ترجءە ہیں اور ان میں 
زبان کا یہە رنگ ملتا ے : 
سوامی تم ہی گُرو گوسائیں 
امسہی جوسش سبد ایک بوجھبا 
_لرانکھے چیلا کواڑ بدھ رے 
ست کرو ہوئی سا ٭ُھیا کہے ؟ 
یہ زبان تقریباً ایک ہزار سال کے بعد بھی ہارے لیے اتنی اجنبی 


رہ پہندی ادب کی تاری : ڈاکٹر بد حسن ء ص ۹ ۲ ؛ اغبمن ترق اُردو بند ء علی گڑھء 
۵ذ۱۹عغع ٭ 
إ۔ ہندی اذب ى تاریخ : ض سب اور صض ویرہ+ء 


٦إ‎ 


نہیں ے کە ہم اس کے غالدان کو لہ پہچان سکیں ء 

زہت ہے اس کا رختم ناتائہ معلرم کر سکیں ِ “سوا ی 23 ای 
گوساٹی؟' اج ہوی اسی طرح ادا کیا جاتا ے ۔ یم مذہی سلاغ 
اسی زبان کو اپنے غیالات کی ترویچ و اشاعت کے لیے استعمال کرۓے 
تھے اور یی وہ زبان تھی جسے پنجاب میں ختلف علاقوں کے لوگ 
یکماں طور پر سجھتے تھے ۔ 

(م) جب مسلان بررعظم کے اس حصے میں داغل ہوئۓ اور اے فتح 
وک اپی سلطاث ہن شال کیا تو ا5 ۓے تہذیبی اثرات اؤر معاشرق 
ضرورت کے تحت اس زبان میں سلائوں ي زبانوں کے الفاظ داغعل 
ہوۓ لگے اور اس کی تشکیل_ نو کا سلسلہ شروع ہوگیا ۔ مسلانوں 
کیا لچ_ فاغغ قوم کا کاچر تھا جس میں آگر بڑھنے اور بھیلنے ى ہوری 
فوت تھی ۔ الفاظ غیالات کا ذروعہٴ اظہار ہوے ہیں ۔ الفاظ کے 
ساتھ نئے غیالات بھی اس کاچر کہ رگ و ے میں سرایت کرۓ 
لگے اور یہاں کے منجمد معاشرے کے اندر عمل حرکت پیدا ہوگیا ۔ 
''عری ایرائی کلچر“' کی روح ۓ یہاں ى زندی کو نیا رنگ زرپ 
عطا کیا اور اسی کے ساتھ اس قدیج زبان کی بتیادوں پر اُردو زبان 
کا نیا پیولٹی بھی تیار ہوۓ. لگا ۔ اس بات کو سوئتی کار چٹرجی 
ہے ستبے ۔ دیکھے وہ کیا کہتے ہیں : 

”'اگر ہندوستانِ پر مسلم قبضہ نہ بھی ہوتا تو بھی لسائی تبدیلیاں 
روما ہوتیں اور ایک لیا لساتی ٴدور شروع ہو کر رہٹا ؛ لیکن جدید 
پند آریائی زبانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق اتنی 
جلد نہ ہو اگر مسلائوں کے زیر‌اثر ایک لئے تہذیبی "دور کا 
آغاز ئه ہوتا١‏ ۔“ٴ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ مسعود سعد سلان (م ۔ ۱/۵۱۵ ۱۱۰ع) 
ے جو زبان اپنے ہندوی دہوان ہیں استعمال کى توی وہ ہی زبان 
ہوکی جے پنجاب میں ٹاتھ پنتوی استعال کرے تھے اور جس کا 
دائرۂ اثر سارے علاقوں میں پویلا ہوا تھا ۔ اگر فرق ہوگا تو یہ 





١۔‏ انڈر آرین اینڈ پندی : سص .و ۔ 


8۳ 


کد اس میں عری ؛ فارسی ء ترک الفاظ زیادہ تعداد میں ہوں گر اور 
فکر پر اسلامی رنگ غالب ہوگا ۔ 
یہ سارے حالات و عوامل ء تاریخی شواہد ؛ تہڈیبی و لسانی دھارے اس بات 
کی نشان دبھی کرتۓے ہیں کہ آُردو کا مولد پنجاب ے اور جیسا کہ امور قاەل 
پروفیسر حمید احمد خاں صاحب نے لکھا ے کے '”اردو اور پنجای ان مسعنی میں 
دو ختلف زیبائیں نہیں ہیں جن معّی میں فرانسیسی اور جرمن زبانیں ہیں !۔ ۔“ اسی 
علاقے ے ىد زبان برعظم کے طول وعرغضی میں پھیلی اور پھر مختلف لسائی و 
تہذپی اثرات نے صدیوں کے سفر کے بعد ہ جو شال سے شروع ہو کر جتوب کے 
انتمائی گوشوں تک چاچ گیا ء اے وہ ٹخکل دے دی جو آج ہم نظر آی ہے ۔ 
اسی لیے پنجاب میں اس زژبان میں تصنیف و قالیف کا سلسلہ ہمیں ابتدائی 'دور ای 
ے نظر آتا ے ۔ ”یه اس اس موجودہ نسل کے لے باعثِ حیرت ہو مگر مجھ کو 
اس صداقت کے اظہار میں کوئی تاسل نہیں ے کم آور صوبوں ے تطع نظر اُردو 
بان پنجاب میں قدع سے ماکی زبان مان ی گی ے ۔ ہارے اسلاف کا روی۔ اس 
سئلے کے متعلق بالکل واضح اور قطعی تھا٢‏ ۔““ پروفیسر شیرانی ایک آور جگہ 
لکھتے ہیں کہ ”اُردو زبان اس صوے میں اس قدر مقبول رہی ے کہ خود اہلِ پنجاب 
ےۓے اس زبان میں نصاب تیار کیے ہیں ۔ ان میں سب ے قدیج مولوی ا۔حاق 
لاہوری کا ایک نصاب (فرح الصبیان) ے جو ہہ عہد شاہجہاں ےن۱۰۵٥‏ ٣۱ع‏ 
کے قریب قالیف ہوتا ہے“ . . . ''چوں کی تعلم میں بھی اس ززبان) ے تام لیا 
جا رہا ے٣‏ ۔۶ 


(٢) 


پروفیسر حمیدہ احمد خائن ۓ اپنے اسی مضمون میں ؛ جس کا حواله پھلے 
صفحات میں دیا گیا ے ء لکھا ے کہ ”'قدیج اُردو حیرت اک عد تک پنجای کی 


ہے _ جس ےس سووے۔-تٹت۴ے<:[۔ 


ے ,اڈ .جح ہ,زنادزھۃ۶ 8٥٤‏ َ٘ٛ لا تا آت دؿبوعەط ۵٣ات‏ تا5 صہصم ۴رح" 
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پ۔ مقالات حائظ محمود شیرای : جلد نوم ء ضس ورو۔,مر؛ جلس قرق اذبپ 
لاہور ؛ وع ے 
ہ+ ابضا: صيہ+ہہم۔ 
ہے ایضا ؛ سے ورء 


٦ظ‎ 


طرح معلوم ہوتی ے'' ۔ آئیے اس بات کو دیکھتے کے لے قدیج اردو کا مطالمم 
کریں ۔ گجرات ہیں جس زبان کے مموئے ملتے ہیں ان کو دیکھ کر اس دور کی 
س‌وجءہ زبان اور اس پر ختلف اثرات کا اندازہ آج بھی لگایا جا سکتا ے ۔ قطب عالم 
(م ۔ ۴/۶۸۵۶ ۱۰۶۵۸ع) ے حضرت راجو قتال کی پیدائش پر گجرات کے شاء ےمود 
ے فرمایا : 
''بھانی حمود خوش ہو؛ اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانڈے گہر جلال 
جہالیاں آیا١‏ ۔؟' 
ایک آور موقع پر فرمایا : 
کیا ے لوہ ے کہ لکڑ ے کہ پتہر ے؟ ۔؛؛ 
حضرت قطب عالم کے فرزند شا عالم عرف شاہ منجھن (م-ے۸۸ ۸۳/۸ م۱ع) 
کہ بھی بہت سے فقرے قدیم اردو کے ابتدائی غد و ال اور اض کے مزاج و نوعیت 
پر روشنی ڈالتے ہیں ٠‏ 
”پل ڈوکرے ؛ یعی غفواں اے پ رک٣ ٤ُ‏ 
'''جساتر شاہید'' کے یہ نقرے دیکھے : 
'تہان راجے اسان غوے ؛ یعی “تو بادشاء و می وزبر ۴ ٤٤‏ 
ٰ ایک اور جگہ یہ واتعہ ملتا ے کہ ''مڈکور شد کہ روزڑے عقدوم سید راحو 
قدس سرہ؛ بسلطان فبروز اتفاق ملاقات افتاد و در اول گفتہ از سلطان پرسیدلد 
“اکا فیروژ چنا ہے'' ۔ سلطان سرحوم گفت کہ خوزادہ پرسش فرمود ”کا کا چنا 
شد یعّی لیک شدهھ ۔؟“ 
زہاں و بیان پر جی اثرات دکن میں ملتے ہیں اور واضح طور پر معلوم ہوتا 
ہے کم صرف و مو ؛ ذغیرۂ الفاظ ء تلفّظ اور لہج و آپنگ ہر پنجای کے اثرات 
ے ہیں ۔ حضرت شاہ بربان الدین غریب (م - ۸ ءھ/۱۳۳ع) سے ہی عائشہ 


وم مفدالکرام : مصشفہ غلی شیر قائم ء لاد اولء سی ؛مطبع حسیٹی اثنا عشری ؛ 

۲۔ کت احمدی : ےم ء س قب سید نواب عءلی ۔ 

اس ا ری وا ملح اع الکرمے بی مھ وار اول 
مطبوعہ بیپٹسٹ پریس کلکتہ ۰ ۹۰۸ ۱ع ۔ ٠‏ ا 

م۔ جمعات شابیہ : (قلمی) ؛ خزولہ انجمن ترق اُردو ء پا کستان ۔ 

ج۔ جساتر شاپید : (قلمی) ء زونہ ان ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


(بنجر باہا فریہ گنچ شکر ؟) نے کجا : 


۹.۳ 
”اے برہان الدہن عاڈی دعتں کے کیا پنسدا ے۹! ۔؟؟ 
زَين الدینن ”غاد آبادی (م 7 وےے*/۱۳۹۹ع) کا ایک فقرہ ملتا ے ۔ وہ 
ہستر ےگ پر تھے کس کسی ے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جواب دیا : 
٭ہ نیج مت بلاوؤ٣۔؟ٴ‏ 
شاہ باج (م ۔ + ہن ع) کے کلام کو دیکھا جاۓ تو ان بھی 
چی رنگ نظر آتا ے ۔ چند اشعار اور مصرغے دیکھے : 
ع پاجیی میت پچھوڑا جس کوں ہووے 
. آگیں دریا ڈراونا کیوں آتریسی پار 





کن کن ابھرن موندری دے پرم پیالا پیا 
باجن جے کچە کہٹیا سبھە کلالن لیا 
قاضی ود دریائی (م ے رم وھلمم+دع) ؛ اہ علىی ید جیو کام دی 
(م ۔ ۳ے۹ھ/۱۵۹۵ع) اور خوب ید چشتی (م ۔ +۱, رہم +وورع) کے ہاں بھی 
زبان و پیان کا جی ابتدائی روپ نظر آتا ے : 

2 جد مہارے امت شاہ ٹھی ایں معراج کی رات (گام دھی) 
لاکا نیم سو "منج سوں میٹھا جد کا سو دھن آپس دبٹھا 
یکو اینیں روپ لپبھاوے کہھہسو کینو نه آپ سھراوے 

(کام دھی) 
قاضی پد تن اہ چایلندعا مبرا سب دکھ کہ وبی اولاوے 

پد سٹورزی ایا عے ن: يَْ ‏ اؤر”ت' ‏ بھاے 

(عمود دریائی) 
لی ہیں /کیەه دیکیت' بارز - 'ہم“' کاقھیٰ'''برہ٢‏ دی مار 
خرل تیر ے۔ بد ئا بتوااں ا دسع ‏ تج 
پیر آۓ' سجد ۴ ''دوارو '''خات می وت بر 





١۔‏ اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام ؛ از عبدالحق ؛ ض٢٤‏ 
نطو حِعنْ ترقف ارذو ء پاکستان ؛ من ۱ع ۔ 
چے تار بیڑ : ص ہ۰“ ۰ ٭طبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 


بق >۹ 


ہو ہوں ہو ہوں کہ چی لاویں رے ہوں عب ھولکوں کہو پاویں 
ٰ (خوب پد چٹڈی) 
کیراء دنت ؛ لوڑنا ؛ سٹنا ؛ کریسوں ہ ویسوں ؛ ”یلاہ ء اتریسی ؛ جے ء کھٹیا مسیک ٤‏ 
اوکھا ء ڈرویشنہ ؛ اسی ء گھلٹ ء روسنا ؛ "رلنا ء لکنا ؛ لاگا ء نید ؛ منجہ : دیٹھا ء 
داڈھی ٤‏ ہاکاں اور اسی قسم کے سیٹکڑوں الفاظ ہیں جو پنچابی اور قدیم اُردو میں 
مشترک ہیں ۔ ئہ صرف یم بلکہ لہجد : آپنگ اور انداز بیان بھی ایک دوسرے 
کے قریب ہیں ۔ قدیج اُردو اور پنچای میں ایک ایسی گھری مشابہت ے کہ دور ہی 
ے دیکھ کر کہا جا سکتا ے کہ يە ایک ہی زبان کے دو روپ ہیں ؛ ایک روپ 
علانائی ہے اور دوسرا بن العلاقانی ۔ 
آلے اب ڈرا ذیر کے لیے گجرات سے دکن کی عارف چلتے ہیں ۔ آردو ژبان 
کی چلی معلوم شنوی ۶ کدم راؤ پدم راؤ“؟ ہے جس کے مصتّف فخر دین نظامی 
ہیں ۔ یہ مشٹری سلطان احعد شاہ وی چسی (ع رض بھل پا مر ہد سا" )١‏ 
کے دور حکومت میں لکھی گئی ‏ اس مشاوی کے زباٹ و بیان ؛ صرفء ذضبرۂ الفاظ 
اور لہچے پر بھی می رنگ ممایاں ے ۔ ید چند مصرۓ ملاحظہ کیجے اور دیکھے 
کہ یس ہم ے کیا کم ڑرے انا : 
ع: نہوسی کمدھیں ہ؛ !ای انکل سان 
ح: لہ بلىی پھل چھٹکا پڑیا ٹوٹ کر 
اك روورۓے کدھین چور کی ہاں پکار روودے گھال کر 'مکھ کوٹھی متجھار 
ع: سد دھا سانپ کا ہوےۓے جے کاوڑی 
ا ذٴذھا دود کا چھاچھا پیورے پھوک 
کنگن :ہت کیا دیکھتاں آرسی اے راچ توں دیکہ کیوں پارمی 
کیا ان مصرعوں اور اشمار کے قلفػظ ء لہنۓے ء اپنگ اور الفاظ کو دیکھ' کر 
یہ محسوس نہیں ہوتا کہ پنجابی زبان اپنے ارتما ى ایک منزل ے گزر زفی .ے ؟ 
بی اثرات ہم میرانجی شمس العشاق (م ۔ ع 9۰ ۱۶)) کے زبان و پیان پر 
ملتے ہیں اور چی اثرات )سب سید شاہ اشرف ہابانی (ءج۸ھ ۵ء۳ ۹ھ) وویس ےم 
۵۸ع) کے کلام میں ملتے ہیں ۔ لازم المپندی ء واحد باری اور نوسر ہار ان ي 





و۔ کدم راؤپدم راؤ × سص‌نتیه ڈاکٹر چمیل جالبی : مطہبوعہ انبمن ترق اآردو پاکستان : 
کراچی ۰۶۲ ۹خ ٭ 


٦ 
تصانئیف ہیں جن میں رنگر بےان ء لعج اور عور ایک سی ہیں ۔ 'الازم المتٌدی؟ا!‎ 
: کے یم تین شعر پڑھے جو ''بیان مڈنہا و غسل گوبد“ کے تحت لکھے گئۓے ہیں‎ 
سننثت غسل یق بوجھیں بای بات اور فرج کوں دعوناں سابچ‎ 
پلی دور کر کڑے ہیں ونتو کراں بل غسل میں‎ 
تین بار سر سیں پانو لگ دھولاں جھهروں نماز پر طیار ہوناں‎ 
: ''نوسر بارا* کے یہ دوشعز دیکھیۓ‎ 
ریٹب اے اس کا ثام لین تٹلوڑے'' جوں ہادام‎ 
ازحد صاحب حسن جال زببا موزوں سورت عال‎ 
قدیم اُردو کا یہ اندازء یہ رنگ روپ ء یں لہجہ اور ذخیرۂ الفاظ وھی ے جو ہمیں‎ 
پنجاب کے غعرا میں نظر آنا ے ۔‎ 
دکن کے بیجاپوری اسلوب پر بھی پنجابی لہجہ اور الفاظ کا رنگ چوکھا‎ 
ہے جو ہمیں بربان الدین جائم (م ۔ ۹۹۰ھ ؟/۱۵۸۲ع) ء سرزڑا مقیم ء مقیمی ؛‎ 
ملک خشنود : دوات شاہ  رستمی ؛ شاہ داول اور این الدین اعابٰی وغعرہ کے ہاں‎ 
بھی نظر آتا ے ۔اس رنگ کو دیکھے اور سجھۓ کے لے ہم یاں چند مثالں‎ 
ذرج کرے ہیں ۔ ”فتح نام بکہیری؟' از سہزا مقیم کے یہ دو شعر دیکھے ء‎ 
نہ چھوڑوں بکہیری ام اوس پنڈ کوں کھندل ىار توڑوں کفر کنل کوں‎ 
دھروں آک حربا سو تروار کا جو تڑخے سینا پھوٹ کتنثثار کا‎ 
یء بیجاھوری اساوب کا عەرمی رنگ ے ۔ ''چندر بدن و سہیار؟' مص:تفہٴ مقیمی‎ 
: کے یم چند اشەار دیکھیے‎ 
خلاصے میں سب کے پرت ے اول پرت بن نہیں کوئی "“دوجا فضل‎ 
برت بن عشق کئں اتا نہیں کہ ناو جینا سجتا ٹی‎ 





دوجا کئیں ن۰پر میں اتھا بخت ور تبارت میں فاضل وو عاعب پہئٹر 

پور فراست میں کامل اتھا فصاحت بلاغت میں نال اتھا 
اور ہی اثرات ہمیں گولکنڈا کہ ادب میں نظر آۓ ہیں ۔ قطب دین لیروز ؛ 
جس ى وفات دسویں صدی ہجری کے اواغر میں ہوئی ء کے کلام بر بھی بھی 


١ء‏ لازم المبندی : بخطوطہ'ٴ انمن ترتی اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


+۹ 
تہجم ء تللننّظ اور ذغععرۂ الفاظ غالب ے ۔ بھی رنگر بیان ہمں محمود ے ‏ × :یی 
نظر آتا ے ۔ یہ بات ذبن نشین رے کم غیروز و محمود دواوں نپ ای نطب شاہ 
(م ۔ ۰۳۰ھ/۱۹۱۱ع) سے پلی نسل کے شعرا ہیں جنھیں اپہے ایک شعر میں 
چد لی قطب شاء ۓ اس طرح یاد کیا ے ؛ 
اگر حمود ہور ٹیروز ےہوش ہویں عجب کیا ے 
ہوے جج وصف ا کر سک ظہبر ہور الوری ےہوش 
گیروز کے 'پرت نامہ؛“ کے ان اشعار کا لہجە اور رنگ دیکھے ۔ کیا اُردے قد کا 
یہ لہجە پنجابی لہجے ہی ى ایک ثشکل ہی ے ؟۰ 
شی الدین ہم سوۓ ہیں آئِہاۃ سوہيیں جاگ غدوم جی پائہا 
ھی الدین تا سو غدوم جیو آرے جیو اس بت پرم ”مد پیو 
بڑا پیر خدوم جی چگ منے ‏ منگیں نەمتان معنقد اس کے 
گرماں کی مجلس گرامت نے ینان ق صفب می امت 
کے" ہیں عدوم خی با ہے اعہ دن و ڈلیامیں گیا باک ے 
٭پرت نام:“' اور غزل کے۔ ید چند مصرعۓے اور دیکھے : 


ع: جس عین _دستا علی کا یتی (پرت ثامہ) 
مخ : چھھایا سو کی منچ تھی آکھٹا (ہرت ثامہ) 
ع: پیا جیو سے تو "بن پاس سے (ہرت تاہہ) 
مم : جیوں پنس چلے لٹک نے سو دھن ہا ڈے انگن میں (غزل) 
ع : گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں بساریاں (غزل) 


قبروز کی غزل کے یہ دو تین شعر اور دیکھے ۔ 
ستکاز ئن کا سرو ہے سو خط ترا اے شاپری 
سک پھول نے تازک تے تو حور ہے یا اآنئری 
خوہاں منیں ور ساز توں خوش دکل خوش آواز توں 
ہو رنگ کرق ناز توں چنچل سلکھن چھند بھری 
اے نار سب ستگار سوں پگ پائلانں جھنکار سوں 
جب سیچ آوے بیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 
محمود کے کلام میں بھی ھی رنگ غالب سے ۔ حمود ے آردو فارسی 
کے علاوہ انغانی و پنجای میں بھی شاعری کی ے ۔ یہ چند اُردو شعر دیکھے ء 
تیرے بست مود کوں دى ىنا 
تھے ا ہوسی اس ہیں تبری بڑائی 


ارم ٭ 


میں کفش تعلق کوں سا نقش پاعن 
دیواۓ کوں پروا نہیں ے خارزار کا 
محمود کی صفت سی سمحمود ے خغبر 
اس جگ میں ئیں دسیا مجے حمود سار کا 
ملا“ خیالی بھی آسی رنگ می رنٹگا ہوا ے:ء 
سنسار کے چتارے لکہنے مایں ہیں سارے 
کب ديیکە د بسارے گم ہو رے این میں 
نے آتم رچ سوں دج لے کھڑے ہیں سج سوں 
ٹلے ئہ مست گچ سوں ہوسی نب کس ہن میں 
احمد گجراتی ؛ جسے پروفیسر مود شیرانی ۓے احمد دکی لکھا ے اورجس 
کی ایک ا نشنوی لیلبٔی جنوں* کے ہوم سنتشر اوراق ؛ جن میں .من شعر تھے ؛ 
انی ملے تھے ؛ اپنے وقت کا ایک قادرالکلام شاعر تھا ۔ اس کی ایک مثنوی ء 
جو لی جنوں'“ ہے پہلے لکھی گئی ء ”یوسف زلیخا١‏ ے ۔ ”یوسف (لیخا“ 
بھی ”'لیائی مجنوں؟' کی طرح سلطان بد تی قطب شاہ (م ۔ ٢٠۱۰ھ‏ ٦٦:ع)‏ کے 
حضور میں پیش کی گئی ۔ یہ مثنوی ء جو تقربباً ہویۓے چار؛پزار اشعار پر مشتمل 
ےت اور ۱۸ع اور ےو ۸۹ع کے درسیائی عرصے میں لکبی: کی ٴ 
قدیم آردو کا بیش جا سرمایہ ے ۔ اس پر بھی وہی رنگء اندازء لہج اور ذخیرۂ الفاظ 
غااب ے جو قدیم اُردو اور پنجابی کو ایک ہی زبان کے دو روپ بنا دیتا ے ۔ 
تعریفر حسن زلیخا کے یم چند شعر دیکھے : 
نی اس کا روپ کوئی سکے سراوت اب پنٹاری سکے پنٹر دیکھاون 
سراون اپڑوں سر تھی چرن لگ سکوں یہ دیکہ کس اس ی لگے پگ 
بعائی لاک ضر کے .بال' کالے ً گھنگر والے کمُندل ''آسان گھالے 
و۔ ''یوسف زلیخا'' کے مکل قامی اسخے کی نقل راقم الحروف کے پاس عفوظ ے ۔ 
یس شاید دلیا کا واحد اسم ے ۔ ”لیلئی جنوں'. کے وم منتشر اوراق ء جو 
شیرائی صحب کے ذغیرے میں شامل تھے ؛ پنجاب یوایور۔ٹی لائبریری لاہور 
کے ذخیرۂ شیرائی میں اب موجود نہیں ہیں ۔ معلوم ہوا ے کہ وہ بھی ضائم 
ہو کئے ہیں ۔ (جمیل جالبی) 





عجب وو کس پندو ۔حرگر ہیں جو پپہروں وو دی۔یں دایم نبر ہں 


جو :الو مان ذیسیں مانگ : اجلی ٢‏ چھکتی ابر میں تھی جوں کے بل 
إشائنی چاند ادھتا نور ادکگپ ہوۓ جو ڈیسیں اس قلیں چنٹثر لوی دوۓٗ 
ذلیسی موتیاں کریاں سینبپیای سو دو کان 
عجب سینبیاں جو ے دونوں رتن کھان 
تدع اُردو اور پنجابی کی سشابہت و مماللت کے مطالعے کے سلسلے میں مختلف 
شعرا کے کلام سے اتی بہت سی مٹالی اس لیے دی کی ہس تاکە ایک نظر میں 
دیکھ کر اس رشتہ و تعلق کو ۔مجھا جا سکے ۔ بچد آلی قطاب شاہ (م -۰م۰إء] 
+۹رع) کے کلام میں بھی یہ رنگ گہرا ے ۔ یہ بات اس کے چند اشعار اور 
مصرعے پڑھنے ے واضح ہو سکتی ے ء 
اؤں تھی ہستا ید کا اے ئن ۔ارا 
سو طوبان سوں سہانا ے جنت ممۓے چمن سارا 
_دذے فالوس کا درمیاۓے ے جوں جوت دیرے کا 
سؤ تیوں _دستا '"دولان میں تھی میویاں کا برنِ سارا 


ے : سواس غنچے کے باساں تھی لگیا جگ مگمگن سارا 
*ضُواغوقے اد1کھ لااکھان کی ڑیا سنبلا ے جوں 


تھ 


کہنے گھانس پر توں چھائوں سٹ اپنے کرم سوں 
کہ جیوں سٹنا ے چھانوں اپ گھانس پر وو قد غمشاد 
پنجابی کا یہ اثر صرف شاعری ہی میں نہیں بلکہ نثر میں بھی اپنا رنگ دکھاتا 
ے ۔ یب اس "دور کے زبان و بیان کا عام رنگ ہے ۔ سّلا" وجہی (.ءے ۵۹/۱۰ :ع) 
یىی ”سب رس“ میں ؛ اس کے باوجود کم اس پر فارسی روایت کے اسلوب و مزاج 
کا رنگ گپرا سے ؛ پنجای اثرات قدم قدم پر تمایاں ہیں ۔ مثلا یں چند جملے دیکھے ٠‏ 
١ء‏ ''یو کتاب سب کتاہاں کا سرتاج ؛ سب ہاتانِ کا راج ء پر بات 
میں سو سو معراج . . , اس کتاپ کوں کون سینے پر ےۓے ہلاسی ۔ 
اس کتاب بغیر کوئی اپنا وقت “بھلاسی تا ٤٤_‏ 
٭. ''یعضے کہتے ہیں کہ خدا کوں اس نظر سوں دیکھیا نا جاسی ۔ ثظر 
سوں عدا کوں دیکھیں گے تو خدا نظر میں ند آسی ۔٤؛‏ 


04+. 


فض۔ 'یوں کہے تو اس کے دسنے وضا سوں یاں بی دستا ے ۔“ 
اہن نشاطی کے زبان و بیان ہر بھی یہ اثر جاری و ساری ے ؟ مثل5 ”پھولین۶: 
کے ید چند اشعار دیکھے : 
بندیا ے چووڑ شملد "سر ہو دستار عما پکڑیا ے یک رنگیں طردار 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او شہنشہب کے بپپارک دار انگے او 
کھڑے اچھتے ہیں جیوں ہر یک کوئی آ 
رما کى انتظاری سات گویا 
دے یوں پھول میں لالے کے کالے چوا چیوں لعل کے پیالے میں گھالے 
ضیف ایسا ہوا اوس ذرد سوں می اجل منجھ بعرہن میں ڈھنڈ سکے نیں 
ع: دسیا اوس ثھار پر یوں او جہانباں 
اس اعتبار ہے جب کایاتِ وی کو دیکھے ہیں تو وہاں بھی یہ اثرات لہجے 
کی ثشکل میں اور ذخیرۂ الفاظ کے روپ میں جایجا نظر آے ہیں ؟ مثل یہ وہ چند 
الفاظ١‏ ہی جو ””کلیاتِ وی“ میں عام طور پر استمال میں آۓ ہیں ۔ 
ہاتاں ء؛ آنکھاں ؛ باندعیا ء کہیا : پرت : ہرات ؛ تس سوں زاس واسطے) ؛ 
جالے (جلاۓ) ء جوکھٹا (تولنا) ء چاکھا ء چڈھیاء چندرء دڑاڑءردسنا ء 'ڈی (ڈوں)ء 
سے (سوۓ ہوۓ) ء ”ٹا (ڈال دینا) ء سدھ سٹنا (عقل گنوانا) ؛ سْکھنّا (سوکھا) ء 
لوہو (لہو) ء 'لون (نمک) ء "لٹ پٹا (البیلا) ء سٍٹھا (میٹھا) ء منگے (مانگے) ء نال 
(پاس ء ساتھ) ء تو (ناخن) ؛ ہے گی (ے) ؛ یلا (دی) ء ہاٹ (دوکان) ء داژم 
(الان:ء پور (اوز)۔ ول کے کلام میں ان اافاظ کے ایسال ای نے بی 
کیتا ہوں تیرے ام کو میں ورد زیاں کا 
کیتا ہوں ترے شکر کو عنوان بیاں کا 
: نظر آیا جھے اک شاہ جواں ادوار تازی کا 
ع: جب ے ذیکھا پیچ تیری لٹ پّی دستار کا 
ےم : اہل_ دائش ‏ دہ جائیں اس کے نزیک 
ہی وہ لہجە ؛ آہنگ اور ذغخیرۂ الفاظ ے جس ى بہت سی ىثالیں وضاحت 
کے لیے ہم ۓ ذرج کی ہیں اور جس نے اُردو زبان کى تشکیل میں بنیادی کردار 
ادا کیا ے۔ یہ شروع ہی سے اردو زبان کے خون میں شامل رہا ے ۔ ابتدائی 





وم کیفیںع سن اي 


-ْ‌1 


”دور میں ء جیسا کم ہم نے دیکھا ء یہ رنگ و اثر مت واضح اور ممایاں ے لیگن 
وقت کے ساتھ ساتھ جب ختلف اثرات گُھل مل کر ایک شکل بنا لیتے ہیں تو 
پنجاپی ہاں کا اثر و رنگ بھی دوسرے اثرات کے ساتھ مل کر ایک جان ہو جاتا 
ے ۔ لیکن ید اثرو رنگ صدیوں میں جا کر اس طرح رفتہ رات جذپب ہوا ے که 
اس کا سراغ لگانا اپ بھی سٹکل نہیں سے ۔ 
اردو اور پنجای کی اس قربت کا سزید اندازہ لگاۓ کے لے ضروری ے کہ 

کچھ مثالیں خالص پنجابی شعەرا کے کلام سے بھی دی جائیں تا کہ قارئین تصویر 
کيا دوسرا رخ دیکھ کر اس از ی مشابھت و قربت کا احساس کر سکیں ۔ شاہ حسیؾن 
(۶۱۰۰۸/و و۹ ۱۵ع) ى ل يہ تائق دیکھے : 

رتا سرے حال دا عرم توں 

اندر توں باہر توں روم روم وچ توں 

ترٹ ہی تاناں توں ہی باثال سب کُجھ میرا تون 

ک ہے 'حسین فقر سائی دا می ناہی سبھ توں 
اس کا ى زبان ؛ بیان ؛ لہجے اور رنگ میں کوئی ایسا فرق نہیں ے ۔ یم ایک 
ہی زبان کے دو روپ معلوم ہوے ہیں ۔ روما روم قدیج اُردو میں بھی آتا ے ۔ 
توں ء تاتالء بانان ء ریٹا ء سھ اُسی الا اور معی میں تدع ُردو میں بھی عام ہس ۔ 
ایک اور مصرع دیکھے : 

غ ای فاخی رے رونا تی ہوے اور کرےۓ تو کروۓ 
روسڑے بھعتی روعنا ء روٹھنا ۔ ساجن ء 'نتمرے ء موے ؛ آدر؛ کوۓ یں سب 
الفاظ قدیم ُردو میں عام طور ور مستعمل ہیں ۔ اسی طرح اہ حسین کے ثلام کے 
لیشکر الفاظ میا5 دچاڑے ٭ تعانان ء؛ چلتناں : رلناں ؛ ساونان ؛ بچھتاونانں و شغحرہ 
قدج اُردو میں بھی مشٹرک ہی ۔ اسی طرح فارسی ؛ عری اور ترک الفاظ کا ذغعرہ 
ھی یکساں ے ۔ جملے ساغت اور قواعد صرف بھی ایک ے ۔ 

شاہ حسین ے برسوں پہلے باہا لانگ (ہم۹م/ہ۱۵۴ع) ہو گزرے ہیں ۔ ان 
کا یہ دوپا دیکھیے کہ اس میں اور قدیج اُردو میں بھلا کیا فرق ے ٠‏ 
ساس ماس سب جیو تمہارا تو ے کھرا پیارا 
نایک شاعر ایہو کہت ے مچے پروردگرا 

یم دوہا آسی طرح قدم اردو کہا جا سکتا ے جس طرح اے بنجای کہا 
جا پا لے ۔ 


٢+4چ--‏ 
باہا فرید گنج شکر (م ۹و بع)ء جو پاہا ٹالگ (م۔ ۱/۵ع) 
سے تقریبا آخن سو سال پہاے گزرے ہس ء ان کے کلام میں اؤز قدیع اُردو می بھی 
کوئی فرق نہی ے ۔ مثلا یہ اشعارا دیکھے : 


راول ' خیرل ہم جانا پھاٹا جن اوکھها کھالہ 
1م درویشیپس اہی ریت پانی لوڑیں ہوزر بىسیت 


بیٹھے اچھیں ٹھنڈی چھائو جو کچھ دیوے سو پی کھانو 
عبدالہ عیدی جو دسونن اور گیارھزیں عدیٰ ہجری کے نزرک ابی ء پتجای تک 
مشہور شاعر ہیں ۔ ان کے یہ چند اشعار پڑھے ؟ : 
'یجھ عبدالہ جوانی تائیں کیا کجھ ہیرا حال 
جوہر خوی میری آبی کائس ربیا حال 
ہور امید نہ کیجے کائی باجھ اید ال می 
رب صاحب جس دنیا خی حد قدی آبی 
و بیان کی ھی یکسانیت پیلوکوی کے ہاں دکھائی دبی ے ۔ ”'سرڑا صاحم 
داستان عشق میں بھی قدیم اردو کا مزاج جھلک رہا ے ۔ حافظ برخوردار ى 
”یوسف ژڑلیخا“ ء ''مر ڑا صاحبیاں“ اور ”سی پنوں'' میں بھی جی رلنگ سے ۔ 
سلطاتِ باہو (م۔ ۰/۶۱۱۰۶ ۹٦۱ع)‏ کے کلام میں بھی قد ارد و کا یہی مزاج ممایاں 
ے ء مثل یں چند ابیات دیکھے : 
امان سلامت ہر کوئی منگے عشق سلامت لد وئی ہو 
منگن امان شرماون عشقوں دل ئوں غیرت ہوف "ہو 





١۔‏ پروٹیسر شعرائی ۓے (مقالاتِ حافظ تحمود شبرانی ء جلد اول ؛ ضص )٢۴‏ ان 
اشعار کو شاہ باجن سے منسوب کیا ے ؛ مگر یہ بات اس لے ڈرسٹ نہیں ہے 
کے '”خزائنر رحت اللہ“ (قلمی ائبمن ترق اُردو پاکہتان ؛ کراچی) کے 
”باب پفتم' میں خود شاہ باجن ۓ ان اشعار کو باہا فرید ے منسوب کیا ے ۔ 
جعیل جالبی) ۔ 

۴- کا درو سر کے پک کک کٹا 
ایڈڈ سنز ؛ لاہور ؛ (طبع اول) ۔ 


را اع 


تٰ2مزل رد عقق فان اعاہ خر ا کول ہر 
مبرا عق سلامت رکھیں باہُُو اینوں دیاں دھروئی "ہو 
پا 
پڑھ پڑھ علم ہزار کتاباں عالم ہوۓ سارے “ہو 
اک حرف عشق دا ئە پڑھ جائن ٭بھلے پھرن بارے “ہو 
اک نگاہء جے عائق دیکھے لکھ ہزار تارے ہو 
نگ لکھ ہے عالم دیکھے کسے لہ کڈّدھی چاہڑے 'ہو 
احمد گوجر گ پر کو وارث شاء ق بعر ہر اولیت حاصل ے ء لَکن ذغمرۂ الفاظ 
میں یہاں بھی وہی یکساثیت ے جو دوسرے پنچابی شعرا کے کلام میں نظر آئی ہے۔ 
شاہ شرف ء صدبق لا ی اور سید بلھے شاه (م ۔ ے۱۱ ھاےدے؛ع) کے کلام کو 
بھی بیک وقت پنجای اور قدع آردو کہا جا ۔کتا ے ۔ وارث شاہ ء جن ػا کلام 
ٹھیٹ پنجای کہا جاتا ے : اس کے بارے میں کرفی لکھتے ہیں کہ : 
گر ڑ اآوز ڈڑےے 27 لاحقوں کو اوز حئد مقاسی خصوعہبات کو تال ذہں 
تو وارٹ شاہ ى زیان اور ہاری نیسویں صدی کے ابتدائی برسوں کی زبان 
میں کم فرق پایا جاۓ گم!۔!؛ 
پنجای اور اُردو کے اشتراک اور ایک ہی زبان کے ذو روپ ہوۓ کی ہم نے 
جو مثالیں دی ہیں ان کے مطالعے سے دونوں زبائوں کی قربت کی ایک تصویر 
ہمارے سامسثے آ جانی ے۔ لسائی مطالعے اور اُردو پنجابی کی مشترک خصوصیات کو 
ہم یہاں اس لیے زیر محث نہیں لاۓ ہیں کہ اے ایک الگ باب کے تحت ہم آین 
صفحات میں پیش کریں کے ۔ 
)۳( 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء اردو اور پنجاى ایک ہی زبان کے دو روپ ہی 
جن میں ہے ایک روپ مختاف لسائی 7 ذبی و معادرق اثرات سے مل کر ایک 
ملک گبر زبان میں .تبدیل ہو گیا جسے ختلف زمالوں میں تختلف ناموں ے پکارا 
جاتا رہا اور سد آج وم 'اردو“؟ کے نام سے موسوع کرے سس ؛ اور ایک روپ 
جغرانوائی عدود میں پرورش پا کر اہی ایک واضح شکل بناۓۓے میں کامیاب ہوا 


رہ کیفی :ےئ ۔ 


-۹ْ۳۴ 


جسے آج ہم پنجابی کے نام ے موسوم کرتے ہیں ۔ آلیے اب دیکھیں کب علاتہ 
پنجاب میں زبان کے اس ملک گیر روپ کی داستان کیا ہے اور یه کن ارتقائی منازل 
سے گزر کر یبانا پٹچی نے ۔ 
اس سلسلے میں سب ہے پہلا قابل ذکر نام مسعود سعد سلان (زرہمھف 

۵۵م/۹م, ؛م ۱٘۶ ؛ع) کا ہارے ساسنے آتا سے ۔ وہ اپنے زمائۓے کے بہت 
بڑے شاعر تھے اور ان کے تین دیوان تھے جن میں فارسی عری کے علاؤہ ایک 
دیوانِ ہندی میں تھا ۔ مچد عوق ۓ ”لبابالالباب“؟١‏ میں لکھا ے که : 

''او زا سد دیوان ست ۔ یکے بتازی و یکے ہپارسی و یکے بہندوی۔“' 
جس کی تصدیق امیر غسرو (م ۔ ن٣‏ ےھ/ن ۱۴۲ع) کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ : 

”پیش ازیں شاہان_ سخن کسے را سہ دیوان نیودہ مگر سا کہ غسرو مالک 

کلامے ۔ مسعود سعد سلان را اگر ہست اءتا آن سہ دیرانِ در عبارتِ 

عری و فارسی و ہندی است و در پارسی ِٹرد کے سخن را سہ قسم 

ٹتکردہ جڑ من٢ ٤‏ 

ڈیوان پندوی کا ذکر صرف کتبر تار میں آتا ہے لیکن آج یہ دیوان اید ے ۔ 
ان تارغی حوالوں ہے یہ چند باتیں سام آق ہیں : ۱ 

(و) مسعود سعد لان ء جن کی مادری زبان فارسی تھی ء ہندوی بولے 
اور لکھۓ پر اُسی طرح تدرت رکھتے تھے جیسے آج اہلر پنجاب 
رکھتے ہیں ۔ 

)۴( مسعوڈ سعد سلافِ کے زساۓ میں ؛ جو پنجاب می آل غزئە ٗی 
عکوبت کا دور ے اور جس کا دارالحکومت لاہوز ے ؛ ہندوی 
زبان ایسی زبان تھی جسے اس وقت بھی اتی اہمیت حاصل تھی 
کم مسعود سعد سلان جیسا شاعر عری و فارسی کے ساتھ اس ژبان 
میں بھی دیوان سرتّب کرے ۔ 

(م) یہ دیوان یہ اعتبار, حروفر مَجی سرتّب کیا گیا ہوکا اور اس کا 
وہی ڈھنگ ہوگا جو عام طور پر اس ور کے ذواوین_ فارسی میں 
ملتا ے اور جو خود سسعود سعد سلان کے دیوان_ فارسی میں ہمیی 
دکھائی دیتا ے ۔ 


و۔ لباب الالباب ؛ صس امم لد دوم ؛ مطبوعد کیمرچ ۱۹۰۲۱ع 
ہہ دیباچه غٹرۃ الال ٠‏ ص وپ ٤‏ مطبع آیصریہ ؛ دہلی ۔ 


-ع8 
(-). تسرد مات ترارح : می اس وف ان 
دے اڈ رن کو کو کر سرایجد اع کیا جا مھا ے کم 
بررعظیم کے فارسی شعرا کے لیے بھی یه ممکن نہیں رہا تھا١‏ کہ وہ 
اس ژبان کے الفاظ کے بغیر اہی بات پورے طور پر ادا کر سکیں ؟ 
مثٹ5! ء: 
اع چواغفوریر ےم و قور بر ا کت“ 
چو وعد ژ ابر بقرید کوس عحمودی ‏ برآمد از پس دیوار حصن ”مارا مار“ 
”رٹیل۶١“‏ اے پچاز پندو۔تان اے جات از بلاۓ تابستاں 
کت“ کے معنی ''فرپنگ نامےٴ قواس۶٢٤‏ میں یہ دے گئۓ ہیں ٠‏ 
”نت پندواں باشد میان ہانتم“ 
عرالفضائل ؛ شرف تانب“ احمد مثمری اور مؤیدالفضلا میں ”کھت“ کا لفظ 
دیا ے اور معنی وہی ہیں۔ہارے ہاں ”' کھت“ ى موجودہ شکل ”٭کھٹ“ 
7 ڈیاٹر'' ہے ۔ لی نس '' کھھا'' بنا نے ۔ 
مسعود سعد سلان چھٹی صدی ہجری کے اوائل یعنی ن١‏ نم/ ۰۱ع میں 
وفات پا جاے ہیں ۔ ان کی وفات کے مع سال بعد شیخ فرید الدین مسعود گنج شکر 
۵۹ے ؛ع میں کوثٹھوال کے مقام پر پیدا ہوتے ہیں اور . .۹ھ/۳۔ ۱۲ع میں 
پاک پژٹن آ کر ہیں مہوع/ نہ رع میں وفات پاے ہیں ۔ بابا فرید ء خواجد 
قطب الدین بختیار كَاک (م ۔ م۹ن م۱۰ع) کے مرید و غلیفہ تھے ۔ الھوں ۓے 
بھی شاعری کی اور ارد و کو اپنا پیغام پھیلاۓ کا ذریعم بنایا ۔ اُن کے کلام کے 
دو قدع مآغذ "ہیں ؛ ایک شاہ باجن گجراق ( .وےھ+-+۱وھ/ہ ۱ع-۱۵۰۹ع) 
کی تصنیف '”'خزینہٴ رحمت القہ ٴ٣‏ جس کے ”باب ہغفتم“ میں باجن ۓ ضعتاً پاہا ترید 
کے کچھ اشعار و اقوال نقل کے ہیں ۔ تین اشعار ہم گزشتہ صفحات میں درج 


ہسوںٹہجچ_ _وزگگککےکے ×× 


وہ اس پر تفص بمٹ کے لیے دیکھے 'فارسی پر اُردو کا اثز“ از ڈاکٹر ۔غلام 
مصطنی غاں ء مطہوعہ ۵۱ع ؛ کراچی اور 'مقالات حائفظ غمود شعرانی؟؟ 
جلد اولء از ص مِي تا.ءوم۔ 

چی مقالات حافظ محمود شعرای ٠‏ جلد اول ٤‏ صس پرق کے 

م٭۔ خزائنِ رحمت اللہ : (قلمی) ؛ انبمن ترق ُردو پاکستانِ ؛ کراچی ۔ 


۹٦ 


کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک جگہ یہ موں ملتا ے : 
جس کا سائیں جاگنا سو کیوں سوے داس 
ان کے علاوہ کچھ کلام مولوی عبدالعق سحوم نے ابی بۂ۔ہور آصٹیف ۶ اردو 
کی ابتدائی آشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا ام۶“ میں دیا ے جو اتنا صاف ے کە 
گان گزرتا ے کہ یں کلامالحاق یا ترىم شدہ ے ۔ بابا فرید کے کلام کا دوسرا ماغذ 
گرو گرنتھ صاحب ہے ۔ ایک عرمے سے اس پر بحٹ ہوقی ربہی ے کہ آیا یك کلام 
جاہا فرید کا ے یا حضرت دیران ابراریم (م ۔ ۵٤/۹۰‏ ۱۵ع) کا سے جو فرید انی 
اور الث فرید کے نام ے مشہور ہیں ۔ یہ بابا نانک کے ہم عصر تھے اور پابا لاک 
دوران سفر ان سے ملے بھی تھے ۔ شیرائی سرحوم نے ”پنجاب میں اُردو ۶ میں 
لکھا ے کہ : 
''خواجہ مسعود معد سلان کے بعد پنجای کے پہلے شاعر شیخ فرید الدین 
سسعوٹ (م ۔ رو من 6۴( ہس ۔ سکھوں کا بیان ے کے وہ فرید الدین 
ابراہم ہیں جو گورو انک کے معاصر ہیں ۔ ان کے کلام کا کسی قدر حصم 
اتفاق ےے سکھوں کی مقّدس کتاب 'گرنتھ صاحب“ٴ میں حفوظ ے ۔“ 
لیکن بعد ہیں جب مزید تحقیق کی رودنی میں اور باتیں سامنے آئیں تو انھوں تے 
لکھا کہ ٠‏ 
''یە معلوم کرنا بالفمل دشوار ے کم یہ کلام آیا فرید اول ہے تعلق 
رکھتا ے یا فرید, ثانی ہے ۔ سکھوں کے 'گرنتھ صاحبٴ میں جو جموعہٴ 
کلام ے وہ فریدے ثائی کا انا حاتا ےکی 
ڈاکٹر سوہن سنگھ دیوائہ ۓ اپنے ایک طویل مضمون ”ابا فرید گنج شکر ء 
شیخ ابراہم اور فرید انی“ میں ؛ جو کئٔی قسطوں میں شائع ہوا٢ء‏ اس موضوع پر 
مفصّل حث یىی ہے اور بتایا ے کہ : ' 
مہ وے میں تالیف دہ ''آد گرنتھە“ میں جو کلام شیخ قرید کی طرف 


وہ اوریٹنٹل الج سیگزین : صض ہے ؛ فروری ۱۹۳۸ع ۔ 

م۔ پنجاب میں آردو : ص ہو ۔ : 

تی مقالاتِ حافظ ےو مو ث شعرانی : حلد اول ٤“‏ س ۳۴۱1 : 

ہمہ اس مضمون ى پہلی قسط اوریئنٹل کالچ سیگزین ما فروری ۱۹۴۸ع ؛ س ثٹے 
سے شروع ہوق سے اور اس کا سلساء فروری ۹ء۹ رع تک جاری رہتا ے ۔ 


ۓ ا٦ا‏ 
مسوب ے ؛ وہ ان شیخ فرید ثائی کا نہیں ے اور لہ وہ شلوک جن پر 
تنقید کے رنگ میں لانک (وڈم رع-۸ ۵۳ ۱ع) اور اسی داس (زوےررمسے 
٭۱۵ع) ۓے جوابی شلوک لکھے ء شیخ فرید ٹائی کا کلام ے! ۔؟؟ 
اور پء نترجہ ٹکالا ے کہ ”نانک اور اس داس کا کلام جوابی ے؟ ۔“ س۔اتھ ساتھ 
اسائی مطالے اور موضوعات کی داخلی شہادت ے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا ے کہ 
''گرنتھ صاحب۶ٴ میں یہ کلام بابافرید گنج شکر کا ے ۔ یہ بات ویسے بھی قرین, قیاس 
معلوم ہوی ے کہ جب باہا نانک تلاش حق میں نکلے تو وہ پاک ان بھی کے 
اور وہاں شیخ ابراہم ے باہا فرید کا کلام :حاصل کر کے نہ صرف آے قبول کیا 
بلک اس کے جواب میں شلوک اور دوہرے بھی لکھے ۔ پروفیسر قاضی فضل حق کا 
بھی یہی خیال ہے کم : 
'”گرنتھ صاحب میں جو کلام فرید کے نام پر درج ے ءے اس کے اکر و 
پیشٹر حصے کے مصئلّف خواجہ فرید الدین مسغود گنج شکر ہی ہیں۳ ۔؟؛ 
ذیل میں ہم ”گرنتھ صاحب۶“؛ سے کلام فرید درج کرتنۓے ہیں : 
نریدا رق رت ئل نے جے تن چیرے کوئۓ 
جو تن رے' رب سیئوں ‏ آن لن رت" نہ ہوۓ؟ 
قریدا میں جائیا دکھ مجّھە کوں دکھە سبائیے جگ 
اوچے چڑھ کے دیکھیا تاں گھر گھر ابہا ا۴ 
تیری ہنس غداۓ توں ےشندگیق شیخ فریدے خیر دمے ہبدگ٥‏ 
کال کوئل آتوں کت گنی ایل اہنے پریشم کے ہؤں برے جا ی٦‏ 
اس اوہر ے ىارگک غیرا ثیخ فریدا پت سہپار سویرا٦‏ 


و۔ اوریٹٹل کالج میگزین : آروری ۹۳ع ؛ ساےے ۔ 
۴< ايمضا +× س پرے ۔ ا ٭ 

۴۔- ایا ٠‏ فروری ٣ع‏ اص 8.۔ 

م۔ ایضا : فروری ۵۶ع گی آ ہر ۔ 

ی۔ ایضا : سی م۔+ورمء صس ۱م۔ 

ہے ایضغا: سض جإبس۔ 


۸ 
کچھ اور کلام! دیکھیے : 
فریدا جے توں عقل لطیف ہیں ؛ کالے لکھ لد لیکھ 
آنہڑے گرہوان می سر یواں کر کے دیکھ 
فریدا کالے مینڈے کہڑے خلا سینڈا وی 
بھرٹا میں پھراں لوک کھن درویش 
کوک قریدا کوک جیوں ‏ راکھا ‏ جرار 
جت لگ ٹانڈا ئن گرے قب لک کوک پکار 
قریدا کن سمصلىی صوف گل دل اق گڑوات 
باہرر کضے چاننٹاں ء دل الدعیری رات 
عظم وق باہا فرید کا یہ کلام قدیم اردو کا وہ قابلِ قدر ونم ے جس 
سے چھٹی اور ساتویں صدی ہجری کی زبان کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ چی وہ 
ژبا تھی جس میں برعظیم کے سسلان صوف اور ہندو جوگی ؛ ختلف زبانیں بولنے 
والوں کے درمیان ؛ اپنے خیالات کی اشاعت کرتے تھے ۔ بھی زبان ء جس پر چھئی 
اور ساتویں صدی ہجری کے مقابلے میں عری ء فارسی اور تر کے الفاظ کی چھاپ 
کم تھی ء ناتھ پنتھی اپنے خیالات کی ترویج کے لے استعال کر رے تھے ۔ 
موہن سنگھ دیوال کا غیال ے کے : 
'فرید گنچ شکر ہے پہلے ناتھ پنتھی جوگ اپنا صویباق اصوات ے مڑیئن 
بندوی کلام سارے شیا ی بند میں عوام تک پہنچا چکے تھے ۔ اٹھی 
لساقی غصوصیات والا کلام فرید ۓ کہا ہلتانی لہجے میں اور مسلإانی 
رنگ میں ٣۔؛؛‏ 
اس ہے یہ نتیج اغذ کیا جا سکتا ے کہ ابتدا ہی سے زبان کا یہ روپ ملک گیر 
رواج کا حامل تھا اور عام طور پر سارے شال میں سمجھا جاتا تھا ۔ جو شخص 
بھی ارٹی بات ء اہئی زبان بولئے والوں کے علاوہ ء دوسری زبالیں ہولئے والوں 
تک پہنچانا چاہتا تھا ء وہ زبان کے اس روپ کو استمال میں لاتا تھا ۔ باہا فرید 
کے بعض ملفوظات اور اقوال میں بھی زبان کا ھی رنگ روپ نظر آتا ے ۔ تار 
میں. آیا ے خواجہقطب الدین بختیار کاکی؟ ے جب باہا فرید کی آنکھ پر بٹی بندھی 





وہ شپر غزل : ص م ؛ مطبوعہ بزم فکر و ادب ؛ مثلگمری ؛ ۵۹ء 
ہ۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین ز سپ مو ؛ فروری ۱۹۳۹ع ۔ 
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دیکھی تو دریانت کیا ۔ باہا فرید ۓے جواب دیا کم 'آنکھ آئی ے“ ۔ شیخ ۓ 
فرمایا کہ 'اگر انکھ آئی ے ایں را چرا بستہ اید١‏ ۔؟؟ اسی طرح متاف سواقع پر یہ 
نقرے ان کی زبان ے نکلے ٠‏ 
و۔ “'سادر سوہناں پونیوں کا چاند بھی بالا ہوٹا ے٣۔؛؛‏ 
ہم ”'خواہ کھوہ کھاہ خواہء دوہ کھا٣۔ٴ؛‏ 
بابا فرید کے کلام کے مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کم اردو زبان اپنے 
ابتدائی دور میں کیا تھی اور پھر کن کن اثرات ہے قرقی کرتی ہوئی کیا ہے کیا 
ہر گی ۔ یہ پہلری غوش قسمتی ہے کہ چھٹی صدی ہجری ہے لے کر بعد کے دور 
تک اس زبان کے تموۓ حقوظ ہیں ۔ 
بابا فرید کے کلام میں زبان کی قدامت کے باوجود ایک ۓ ساغتگی اور بات 
کے دل سے نکلنے کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کے ل۔ہجے میں ایک درویشانہ ۓ نیازی 
اور ایک فتیرائم استغنا کا تا چلتا ے ۔ ان کی آواز میں ایک ایسا گمبھم بن ہے 
جو آج بھی ہمیں متاثر کرتا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جٹھوں ۓ اس ملک گیر ژبان 
کی گہری بئیادیں رکھیں اور اپنا پیغام ؛ اپنے زساۓ کی ملک گیر زبان کے ذریعے 
سارے برعظم میں پھیلا کر عظم تر ہوگے ۔ 
شیخ شرف الدبن ہو علی قلندر پای ہی (م۔م"+ھ/۱۳۲۳ع) بھی ایک ایسے 
بی بزرگ ہیں جنھوں نے اپنا پیغام پہنچاۓ کے لیے اسی زبان کو استمال کیا ۔ 
مبارز غاں کو انھوں ۓ ایک دوہا ۴۶ بھیچا ء 
سجن سکارے جائیں گے اور نین ہیں کے روۓ 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی لہ ہوۓ 
ایک موقع پر امیر غسرو ے خخاطب ہ و کر فرمایا ء 
ات رکا کچھ سمجھ ذخا ےڈ 
اکن ہم ان اقوال ء ملفوظات اور کلام کا مقابلہ ؛ بررعظم کے طول و عرض 
میں پھیلے ہوۓے صوفیاۓ کرام کے کلام سے کریں تو یہ تین باتیں سامنے آتی ہیں . 
() ان سب صوفیاے کرام ى زبان ‏ پر اپنی اپنی علافائی زبانوںن کا اثر 


1۹“ جواہر فریدی : سص ۳۸ ء وکٹوریەہ پریس ؛ لاہورء زشۂڈےہ 
۔ سیرالاولیا : صس پر ء مطبوعم عب بند ذہلی ٤‏ ہے مھ ۔ 

۳۔ جواہر فریدی ؛ٍ سض ؤۓےء ۔ 

کے مقوبب فرہنگ آصفيم حلد ارل ٦‏ 


٭۳۰ًْ٭ 


گہرا ے ۔ باہا فرید ک زبان پر سرالک کا اثر ہے ۔ ہو علی قلندر کی 
زہان پر پنجابی کا اثر ے ۔ امیر غسرو کی زبان ہر دبلی و یوب کی زبان 
کا اثر ے اور شیخ شرف الدین یحبٰی منبری کی زبان پر ماگدھی کا 
سے۔ ھے 

(م) لیکن علاقائی اثرات کے باوجود ان سب کی ژبان کا ڈھا ا ء اس کا 
گینڈا اوز رنگ ڈھنک بنیادی طور پر ایک سے ۔ اور چونگہ ابوھی 
زبان اپتے عہوری دور ےے گزر رہی ے اس لیے اس معیار تک نہیں 
چچھی کم چنہات پر علالہ کا رز دالا کی کا ار یب کی 
کر سکے ۔ ابھی زبان کو اہتے ءہوری 'دور ے گزر کر ؛ ایک معیار 
تک ماچنے کے لیے ء صدیوں کا سفر درکار ے ۔ 

(م) عری فارسی الفاظ اہی تدبھو (بگڑی ہوئی) شکل ہیں ا۔تمال ہو رے 
ہی اور جب صدیوں کا سفر طے کر کے ید الفاظ زبان کا جزو بن جاے 
ہیں تو تب کہیں جا کر یں اپنا شین قاف دوبارہ درسته کرۓے 
ہیں ۔ برعظم کے مختلف علاقوں میں رہنے والے د اق آج بھی یہ 
الفاظ عام طور پر تدبھو شکل ہی میں ہولۓے ہیں ۔ بثلا "'پرسلات 
(ہل صراط) ء درویسی (درویشی) ء گری وان (گرببان) ؛ ساکھ 
(شاخ) ء کھاک (خاک) ء: درواجا (دروازہ) ؛ کاگد (کاغڈ) ؛ اجرا ایل 
(عزرائیل) ء وکھت (وقت) ؛ سیت (سجد) ء ھک (حق) ء کران 
(قرآن) ٤‏ لڑیک (نزدیک) ٹٰ ایسے الفاظ 1 ایک طریل شہرست بتائی 
جا سکتی ہے ۔ الفاظ کی یہ بگڑی ہوٹی شکل ہمیں یکساں طور پر 
نہ صرف باہا فرید. کے ہاں ملّی ے بلکه اس دور کے کم و بیش سارے 
صوفیاے کرام کے ہاں بھی نظر آئی ے ۔ بیشٹر ع,وفیا عری و فارسی 
کے عالم تھے لیکن جب وہ اس ژبان میں اپنے خیالات کا اظہار 
کرے تو الفاظ کو اُسی شکل میں استعمال کرۓ جس کل میں وہ 
عوام میں راج تھے ۔ لفظوں کی یہی شکل ہمیں ”گرنتھ صاحب“ میں 
نظر آی ے اور چی شکل گُجری اور دکنی اُردو میں دکھائی دیتی 
ے ۔ قدیم اُردو کی یہ بنیادی خصوصیت ے ۔ 

گرو لانک (ےھ--دم ۹ھ/و مع من ۱ع) ہے بھی اپنا پیغام 
پھیلاۓ کے لے شعر ہی کو ذریعہ* اظہار بنایا تھا ۔ وہ پنجابی کے شاعر تھے لیکن 
أن کے اکثر دوبرے اسي رنگرِ زبان میں رنگے ہوۓ ہیں جو ہمیں ابا فرید کے 
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کلام میں دکھائی دیتا ے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی نے ؛ جن کا سالر ونات وبی 
ے جو گرو نانک کا ے ء اپنے غطوط! میں ہابا نائک کا ایک دوہا نقل کیا ے ء: 
مدیو پیاس انک لہو پانی ‏ پیو سو رائڈ سپاگن نانوں 
ابر حیات۶' میں بچد حسعن آزاد ۓ ایگ اور دوہرا دیا ے ٭ 
ساس ماس سب ہیو مھارا تو ے کھرا پیارا 
لانک ساعر ابو کپت ہے مچے ہروردگرا 
لاو رو ےسیا کے کو لا ےپ و دن سس 
لی لعی ندی وے کندھں کیرے ہیت 
بیڑے نوں کر کیا کرے ے پائن رے سچیت ٣‏ 
کاگا “چونڈ نب پنجرا ہے تاں آٹر جحاہی 
جت پنجرے مبرا سہس دے ماس لب دو کھاہیں٢‏ 
کیا پنس کیا بگلا جاں کدُوں ندر کرے . 
جو تس بھاوے نالكا کاگوں ہنس کرے٣‏ 
آے پٹی ء قام آپ ؛ آپر لیکھ بھی 'نوں 
ایکو کہيے ناتتا م'دوجا گاے کشود٭ 
انک کجے سہلیو ہبه گھرا پارا 
ہم سپ کیریاں داسیاں سچٹا غخصم ہاراة 
'اگرنتھ صاعب“ میں عربی فارسی الفاظ اور صوفیائہ غیالات کا اثر گہزا ے ۔ 
یہاں بھی ید الفاظ سی طرح استعال میں آ رے ہیں جس طرح بابا فرید اور دوسرے 
صوفیاے کرام کے ہاں سلتے ہیں ۔ یم الفاظ ضرورت اظہار بن کر خود اس زبان 
کے ونگ و مزاج کو بدل رے ہیں ث7 
مہر سیت (نسجد) سدک ٴسمَّلا (صدق معائی) 
ھک علال (حق حلال) کران (ترآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) عو عو مسلإن 





و۔ مکالیب قدوسیم : مکتوب وج1 ۔ 

ع۔ اوریٹنٹل کال میگزین زس ا8٤‏ سی ۱۹۳۸عء 
م۔ ایضاً یےغ۔ 

ج۔- ایض : ص ۱۲۸ سی ۱۹۷۸ع ۔ 

۰- ایضاً : سص ے ء وہر ۸ع“ 


گ۴ 


کرنی کاہا (کعبد) سچ پیر کا (کِسم) کرم نواج (اواز) 
تسبیں (تسبیح) ساتس بھاوسی نانک رکھے لاج 
(گرو گرنتھ صاحب ء وار ماجھہ علہ ٍ ؛ ص ۱۶۰) 
ایک مثال اور دیکھے : 
اٹک دنیا کیسی ہوئی سالک مت ئہ رہیو کوئی 
بھائی ہندھی عیت چلّایا دلیا "رن ' دیخٌ گوایا 
) گروگرنتھ ,اعب ؛ واراں ۓے دوغیک : ض .مے۱) 
گرو ٹانک نے کلام میں جس ربان کا تمونہ ماتا ے وہ بھی عبوری دور اور 
مغلوں کی آمد سے پہلے کی زبات ے ۔دکن میں جو اردو ہھل بھول رہی ہے اس 
میں اور اس زہان میں کچھ ہہت زیادہ بنیادی فرق تی ے ۔ گرو الک م۹ 
پرمو رع میں وفات پاۓ ہیں اور اسی سال پنجاب کی سوزمین پر ایک بچہ پیدا 
ہوتا ے جس کا نام حسین رکھا جاتا ے ۔ یہ بچہ آگے چل کر مادھو لال حسیت 
کے ام سے مشہور ہوتا ے ۔ 
شاه عسین (یم وشصمر, ہ۵ عم-۱۵۹۹ع) ٛجن ى یاذ یں 
شالمار باغ کے باہر آج بھی سیلہ چراغاں دھوم دھام ہے منایا جاتا ے ء پنجابی کے 
وہ عظیم شاعر ہیں جن کا کلام اہل, پنجاب کی روح میں اتر گیا ہے ۔ أن کے 
کلام میں اثر الگیڑی ؛ ےساغنگی ء روانی اور گہری موسرئی کا احساس ہوتا ے ۔ 
زیادہ تر موذوعات ۓ أباقر زمانہ سے متعلق ہیں ۔ وہ انکساری اور ے نیازی کا ذرس 
بے ہیں ائور چرغ سا و2 وغیرہ جیسے استعاروں ہے کام لیے ہی جن سے 
عام آذی وانف ے ۔ ”ای“ کی اعباد کا سہرا بھی ان کے سر ے ۔انھی کی پیروی 
میں کانیوں کا رواج نہ صرف پنجاب میں عام ہوا بلک سندھ و ملتان میں بھی کاقف 
مقبول تریں صنف سخن قرار ہائی ۔ شاہ عبداللطیف بھٹائی (م - ۱٦٦‏ ۱٥/٢۵ء۱ع)‏ 
ے بھی اپنے کلام میں شاہ حسین کو خراج_ عقیدت پیش کیا ہسے ۔ اس زماتے کے 
غام رجخان کی طرح ان کے کلام میں بھی عربی ارسی کے الفاظ استعال میں آے 
ہیں لیکن ید اکثر تدبھو شکل میں آئے ہیں ۔ شاہ حسین کے کلام میں سوز, عشق 
ساز حسن کے ساتھ مل کر ایک ایسا ترئم پیدا کرتا ے کہ سننے والا عالم حویت 


ْ‌۳ 


میں آ جاتا سے ۔ ان کا کلام شائم ہو گیا ے؟ جو زبان و بیان کے اعتبار ے ایسا 
کلام ے کہ اردو داں بھی بغیر پنجابی زبان ے واتفیت حاصل کیے اے سجھ 
سکتا ہے ۔ اس زبانِ کا بنیادی ڈمھانا وہی ے جو اردو زبان کا ہے ۔ اسی لیے 
شاہ حسین کا کلام قدیم اُردو کے ڈھل میں آتا ے ۔ شاء حسین کا ”دور شہنشاء اکر 
کا ”دور سے ۔ شاہ حسین سے انی کانیوں کو الگ راگ راگنیوں کے مطابق اُسی 
طرح تر لیب دھا ے جیے شاہء باجن ء شاہ علی جیوگام دعّی اور عسود دریائی ۓ 
گجرات میں اور مبرانجی شس العشاق ء برہان الدین جائم ؛ امین الدین اعلی اور 
شاہ داول ۓے دکن میں دیا ے ۔ ۶ راگ اساوری““ میں ء جو سلتان کے علاقے کا 
مقبول راگ ے ؛ ید کا قف! دیکھے ۔ 
کدی سمجھ لداناں گھر کتھے ای سجھ ندانا 
آپ کین تیری عقل کینی کون کہے توں دانا 
اییہیں راہیں جاندےۓ ڈٹھڑے میر ملک سلطاناں 
اج بارے ے اے جیواے عزرائیل بہانا 
کے حسین نقیر سائیں دابن مصلحت آاٹھ جانا 
"راگ قلنگ؛' میں یہ کاف١‏ پڑھیے : 
جہاں ویکھو تہاں کپٹ ے کہوں س پیو جن 
دغا از سار ے گکوشم _. پکل مسن 
من چاے عبوب کو تن چاے "سکھ چین 
دوۓے راجے کی سیدھ میں کے بنے محسین 
”راگ ٹلنگ“ میں ایک آور کاق دیکھے : 
جگ جه جیوثٹ تھوڑا کوٹ کرے نہ تال 
کیندے کھوڑے سی سلدر کیندا ہے دھن مال 
کہاں گۓ ”لان ؛ کہاں گئے قافی ؛ کہاں گئے کٹک ہزاراں 
ابہسه غلیا ئن دیوۓ بارے پر دم نام سال 
کے حسین نتر سالیں داں جھوٹا سھ ییوبار 
(ت کالیات شاہ حمین : مطیوعہ بلس شاہ حسینء لاہوں وبورعض مو وم 
٦م‏ علىی الترتہب ۔ 


۲ہ 

یہ مثالیں میں ۓ اس لے دی ہیں ا کہ اُردو داں طبقہ شاء عمین کے 
زبان و پیان اور اُردوے قدیم کے ارتا میں ان کی اوعبت ے وف ہو سکے ۔ 
ثباہ حمین بیک وت قديج آردو اور بنچای کے شاھر ہیں جن کا کلام اب تگک 
تار 'ادی رھ کو نظر ے اوجھل رہا ے ۔ ”راگ رام کِلی'' ى یہ ایک اور 

لک (وجھ من میں کون ے عبھ ویکھ اواگون ے 

سن اور ے تن اور ہے من کا وك پیٹ ے 

بندء پنایا جاپ کوں ؛ توں کیا لبھاا پا کوں 

تی سہی کی کیا آپ کوں 

اکم شاء حسین نقیر ہے تہب نم آکھو پیر ہے 
جگ چاتا ویکھ وھم ے (ص .و) 
اسی طرح کی اور کافیاں بھی زیں جو قدیم اُردو کا مموئہ ہیں ۔ پنجابی کلام 
ی بھی مصرع کے سصرع اردو کے آےے جاتۓ ہیں ۔ شاہ حسین اُردو کے یہ 
صرعے عمداً نہیں لاے بلکہ یه زبان بھی ان ى زبان پر سی طرح چُڑھی ے جیے 

نجایی زبان ء مثاٌ : 

مم : قوں ہی تاناں توں ہی باناں بی کجھ میراتوںں (صے؛) 
ع: کب سسین فنقبر سائیں دا عقت گی ادھوریں (ص م) 
ری کب حسین نقبر سائیں دا ہوۓ کی پربھاته زٴض و١)‏ 
عم کوفی .۔مبری ؛ کوتی دوئی ء شاء حسین بھسڈیں (صء) 
ع‌: کالے پرنا چر گیوں شاہ حسین دے "بت (ص ۴م) 
شاہ حسین کے بعد پنجاب میں مولانا عبدالق عبدی کی آواز سائىی ديی ے 
ابٔی صلاحیتوں کے قلم کو قیلیغ_ دین اور عام آدمی کی تعلیم و اصلاح کے لیے 
نمال کر رے ہیں ۔ مولانا عبداللہ عبدی ”'جپانگیر کے عہدہ سے شروع کر کے 
ہجہاں کے آخری ایام تک براہر چالیس سال تک تصنیف و تالیف میں ٭صروف 
ہے ۔ شرعیات ان کا میدان ے اور اس میں انھوں ۓ تمام عمر گزار دی ۔ ان 
ہی تصنیف 'تحفہ““ ۵:+.رھ]ہ رع میں اور آخری کتاب ”'خیرالعاشتین/١٤‏ 





پنجاب میں اُردو (کتاب تم لاہور ؛ ح سوع ؛ ۰۳٘ع) میں ) صفحہ ٦‏ تەدر 
شجرائنی م‌حوم مولانا عبدی کے رسالہ فق پندی کا ذکر کرے ہیں جو رے:.,ھ 


(قیہ حاشیہ گے صفحے پر) 


یا 


۵ مع میں عم ہوئی ۔ا صط“'ا مس رھ م+ رع میں ''انواع العلوم!'' 
٭م. ١غاممں‏ اع ہیں ء؛ ”غیرالعاغتی نکلاں“ من . رھ مم ۱ع میں اور''سراجی ا“ 
۸ ٭رمہ اع سی نظام ہوئیں' ۔““ ان کا سازا کلام پنجابی میں ے لیکن ایک تو 
اسلامی طرز فکر کی وج ے اور دوسرے عر : فارسی اور شرعی و مذہی الفاظ 
کے استعال کی وج۔ ہے ان ی ڑبات ہارے لے اجتبی نہی ے اور اس کے اکر 
اشعار ہر اہی رنگ چڑھا نظر آتا ے جو قدم آرذو کا رنگ ے ۔ جہان علاقائی 
رنگ گہرا رہتا ے وہ پنجای بن جاتا ے اور جہاں وہ ملک گیر سطح پر اٹھتے 
ہیں وہاں ان کا رنگ و انداز قدیم اُردو کا ہو جاتا ے ۔ اس رلگ کے ید چند 
اشعار دیکھے : 
اه سائل کردا سوال اب عتی جے کرے آمد قبول 
عشق عبت تیری آوے خظبروں طلب لس نول 
عشق رب دا عتھہ نہ آوے کر کے تھکے ژاری 
جدھر کدھر دھکٹے ہکتے تھیے نال خواری 
موت عبداقہ نیڑے آئی ساعت گھڑی ٹیکانہ 
جو فسسایا پاک مثزہ غزرائیل دکھانا٣‏ 
شیخ ہباء الدین ہرناوی بھی اسی "دور ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ آپ علم موسیقی 
میں بحر ے کراں تھے ۔ ”٭کناب چشتیہ ۴۶ میں لکھا ے کمە اتھوں ۓ جکری ء 
غیال ء قول و ترانہ ء ساورہ ء ٭دھرہد ء بشن وغیرہ میں اشعار لکھے ہیں ۔ یوں تو وہ 
پیدی ء فارسی ء پنجابی قینوں زبانوں میں اشعار لکھتے تھے لیکن ہندی میں اکثر 
لکھتے تھے ۔ چونکد ان کا کوئی تخلص نہیں تھا اس لیے ان کا کلام دوسروں کے 





(بقیٹ حاشید صفحہٴ گذشتہ) 
میں بعہد عالمگیر تصیف ہوتا ے ۔ صفحم ےپ پر ''غیرالعاشقین؟“' کو 
سولانا عبدی کی آخری تصنیف بتایا گیا ے جو ے.. ع میں لکھی گئی ۔ اور 
صفحم ۹ء پر اسپرینگر کی تردید میں لکھتے ہیں کس ''فقم رندی؟“ کا مصلّف 
عبدی ے لہ کہ ید جیون ۔ ان دولوں میں ے ایک ہی بات درست ہو سکتی 
۔ (جسیل جالی) 

وہ پنجاب میں اُردو : ص مو ۔ 

مہ شہر غزل : ص ے ء بزم فکر و ادب ء منٹگمری ؛ ۵۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ عوالہ پنجاب میں اُردو ؛ سص ےمپنے 


۹۲ 


نام ہے مشہور ہوگیا ۔ گاۓ کے لے لکھنے کے یاعث ان کی زبات ہر پوری اور 
برج بھاشا کا اثر گہرا ے ۔ آج تک موسیقی کی زبان برج بھاشا سمجھی جای ے ۔ 
ان کے اکثر اشعار اور ہول گاے والوں کی زبان پر چڑعہ ہیں اور بہت ے تو 
ضرب الءشل کا درجە رکھتے ہیں ؛ مثلا ید شعر دیکھے : 

اض لیت کا هہھی بسیکھ "ہوں تجھ ویکھوں توں منج ویکھ 

گیارھویں صدی ہجری میں ایک اور بزرگ کا ام ہارے سامنے آتا ے ۔ یه 
بزرگ حاجی ید نوشہ (ون+وھ٭-م. :ھن ع--ءن۱ع) ہیں جو ”گنج عنش'' 
کے خطاب ہے مشہور ہیں ۔ یہ وبی حاجی لودہ ہیں جن کا ذکر وارث شاہ تے 
انی ''پبر؟' میں اس طرح کیا ہے : 
حاجی لوشہ جویں نوشاپیاں دا اے بھگت کہیر جلاہیاں دا 
"سآ سکندری'۶٢‏ ے معلوم ہوتا ے کہ حاجی مچد نوش کے والد تبلیغ_ اسلام کے 
لیے بغداد ے آۓ تھے۔''سآة سکندری' کے الفاظ یہ ہیں : ۶'صلاح آنار تقو یل شعار 
سید قطب قادری از بغداد آمدہ بودند ۔؟' ید نوئہ ہیں پیدا ہوۓ اور بڑے ہوکر 
اپنے وقت کے صوفیاۓ کبار میں شار ہوۓے ۔ بنجاب میں سلسلہٴ نوشاہیہ کے 
بای بھی وہی ہیں ۔ عہد شاہجہپای میں ونات پائی ۔ اُردو میں ان کا رساله 
'گنچ الاسرارٴك٢‏ مشہور ے جس میں معرفتر ننس کے لے عبادت ؛ ریات اور 
اذکار و اشغال کے طریقے بیان کے گے ہس ۔ آخری شعر میں خود موضوع کی طرف 
اشارہ کیا گیا ے : 
یہ سالک عابہد کے کام نوہ ظاہر کھے تمام 

رُبان و بیان اف ے بلکە اکثر اوقات زبان و بیان کو دیکھ کر گان گزرتا سے 
کہ یہ حاجی مد ئوشہ کی تصنیف نہیں ے بلکہ بعد میں کسی سہید باصفا ۓ اپنے 
صرشد کے خیالات سالكان طریقت کی ہدایت کے لیے منظوم کر دے ہیں ۔ اس بات 
کو یوں آور تقریت ہنچی ے کہ مقامات حاجی بادشاہ ۹۹۵/۶۱۱۰ اع ؛ 
واقب العناقب ٭ ١۱ے‏ ۱ع ؛ تد کرۂ نوشاہیء +08۸ مہ ۲ع ؛ حائف قدسیہ 
۹۰٘ءْوْ/ ۱ع میں حاجی ید توشہ کی کسی تصنیف کا ذکر نہ ملتا ۔اس کی 
زبان بارەویں صدی ہجری ى زبان معلوم ہوق ے ۔ اگر اس تقصئنیف کو حاجی 


رہ سآء سکندری : ھرےوع۔ 
إ۔ گنچ الاسرارے اس تیم سید کثرافت نوشاہیٰ ٦‏ لاشز الین ساداك) لوغابید 


ے پک ٭ ۰ سوج ۰ سھ 
سابن پاٹ سر لشے ٢‏ ضام گجرات 3٦‏ سر و ۳ پا سے 


“۴٦ ے‎ 


مد وشہ ہی کی نیف مان لیا جاۓ تو ”گنج الاسرار :رو ادب کی تارج میں 
اپنے زبان و بیان کی وج ے ایک غاص اہعیت ى حامل ہو جائی ے ۔ 
ام الاسرار؟' مہ اشعار ہر مشتمل ہے اور ان اشعار سے شروع ہوق ے 
جسں ذات کا ات ناؤں ‏ آس کا تھے بتاؤں ٹھاؤں 
کم ایک سے تین ہزار اتنے نام دھرے کرتار 
اتتے ہووں جس کے ناؤں ‏ کیونکر چھتا اس کا ٹھاؤں 
عق ے باق عاام فائی فی کی ناں رہی نشانی 
آگے چل کر پبہر و سشد کی اہعیت پر روشنی ڈالتے ہس : 
طاعت اوه حو پس فرماوے اپنا کیا کجھ کام نب آوے 
دارو وه جو دیوے حکم آپ دارو کیا کرے ستم 
کلام غدا کی دارو کھائاں ‏ جس جااں ہرعق کر ماناں 
جو فرماوے تجھ کوں پبر اس پر چلیں تو ہو فتبر 
عض خدا رسول کی خاطر یب نسخد میں کیٹا ساطر 
آگے وہ طریقے اور رباضتں بیان کرتے ہیں جن پر عمل کرنے سے انسان کامل بن 
جاتا ے ۔ یہ سب ریاغتیں حق کا واصسل ہوۓ کے لے ہیں : 
گم کر اپنا آپ اے عاقل ‏ ہے ہونا ے حق کا واصل 
ان الس ےرا غاب کی ہی اخ کی سفت ادا 
زبان و بیان پر پنجاب کا مۓصوص لہمجہ اور رندی زبان کے غخصوص الفاظ لطف ذڈیتے 
ہیں ۔ محر بھی چھوئی استعال ى ے جو ہمیں دکن میں فیروز کے ”پرت نامہ“'؛ 
اشرف کی ”واحد باری؟ اور ''لازم المبتدی؟' ہیں ماتی سے ۔ یھی بجر میرانجی اور جانم 
اور گجرات کے شاہ باجن ۓ استمال کی ے ۔ اس ےجریق خوی یہ ے کہ احساسِ 
ترئم کی وج سے ععر آسانی ے یاد ہو ۔ہاتا ے ۔ حاجی ید نوشہ کا دور وہ دور 
ے کہ مُٰذہٰب تصّوف کی نت نی صورتوں میں ساری زادگ کا سس کز ہے اور شعراء 
صونیا اور دوسرے اہل علم انھی افکار و خیالات کی تشربج و ترویج کر رے ہیں 
تاکە نکی و السانیت کو پھیلا کر ءعاشرے کی اصلاح کر سکیں ۔ 
گیارعویں صدی ہجری میں شیخ عثان جالندھری کا نام بھی تاریخوں میں 
آنا ے ۔ یم جندد الف ای (م ۔ ۴۵ء ۱۰۰+۵/۱ع) کے هر بھائی تھے ۔ ان کے 
پارے میں اور کچھ معلوم نہیں ے ۔ اگبر کے دور سے بہت پہلے یه رواج عام سا 
ہوگیا تھا کہ فارسی گو شعرا کجھی کبھی ریختہ میں بھی طبع آزسائی کر لیتے تھے ۔ 
رین کی شکل ید تھی کە ایک مصرع فارسی کا ہوتا تھا اور ایک مصرخع اآردو کا 


5٢ ذ۸‎ 


یا پھر نصف مصرع فارسی اور نصف اُردو ہوتا ٹھا ۔ معلوم ہوتا ے کم شیخ عثان 
بھی فارسی کے شاعر تھے اور رواج_ ژماله کے مطابق کچھ کلام انھوں نے رم 
میں بھی لکھا ۔ ان کی وہ غزل جو دست برد زمائہ ے محفوظ رہ گئی ہے ؛ سواۓ 
ردیف ”آؤ پیارے حبیب“ کے ساری کی ساری فارسی میں ے ۔ ہہرام ستتّا بخاری ى 
اسی قسم کی غزل ہم اس جلد ى فصل اول کے دوسرے باب میں درج کر چکے 
ہیں ۔ شیخ عثان کی غزل کے یہ قین شعر' دیکھے جن ے ساری غزل کے سزاج اور 
رنگ کا اندازہ ہو سکتا ے : 
عاشق_ دووائف ام آؤ پیارے حبیب 
از حسم بی۰انہ ام آؤ پیارے حجبیب 
اے ذل و دیں جان'ِ من دردے تو درمان سن 
ذکر تو ساداثر من آؤ پیارے حیب 
بر دل عثاں غریب رحمتر خود کن قریب 
زانکٹ تو مَسَّی جیب آؤ پیارے جبیب 
اسی انداز کی ایک غزل شیخ جنید کی مل*ی ے جس میں آدھا مصرع فارسی کا 
اور آدھا اُردو کا ے ۔ شیخ جنید کون تھے ؟ یہ نامعلوم ے لیکن رنگر سخن اور 
ایک ہی بیاض میں ہوتے کے باعث قیاس کیا جا سکتا ے کہ وہ شیخ عثان کے دور 
ے تعلق رکھتے ہیں ۔ موضوع دنیا ی ے ثباق سے اور بتایا گیا ے کہ سوداگر ء 
منعم ء ریس ء بادشاہ سب عیگئے اور اب ان کا نام و نشان بھی با نہی رہا ۔ اس 
غزل کے یب دو شعر دیکھیے جو شیرائی ۓ ''پنجاب میں اُردو۶ میں دے ہیں : 
دلا غاقل چە می غسبی کہ اہی یح تھیں ڈریے 
چو روز سگ در پیش است اتنی نیند کیوں کریے 
چب مقرزوی دریں دلیا سدا اس جگ ہہ ربنا 
ہمیں راے کم درپیش است سبھی اس بنتھ ے چنا 
لیکن کیا یں کلام چثید پی کا ہے ؟ اس*کے بارے میں کوئی حتمی راۓ نہیں دی جا 
سکئی کیونکہ ایک بیاض؟ س_قومہ ہ ٠٢‏ :۱۵ء ١ع‏ میں جی ملع شیخ قرید الدین 
کے نام سے درج ہے ۔ 


و پنجاب میں آرڈو : سم ۱م+۔خ ۱ے۔ ۱ 
فروری سم و رععسص رم ۔ 


9۹1۹ 


اسی "دور میں اسی رنگ کی ایک غزل منشی ولی وام کی ما٦ی‏ ے جن کا 
لاس ولى تھا اور جو دارا شکوہ کے مشیر غاص اور فارسی و عری ؤ بندی کے 
شاعر تھے ۔ يہ تین شعر دیکھیے کے اس دور میں رمختم کا رلگ اوز ڈعتک کیا 
تھا ۔ اس نوع کی غزلوں کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ آزدو کلچر فارسی کاچر کے 
بطن ہے پیدا ہو کر اپ فارسی کی جگہ لے رہا ے : 

چس دلداری ذریں ڈنیا کس دنیا سے چلانا ے 
چپ دل بندی دریں عالم کم سر پر چھوڑ جانا ے 
با و چیرۂ رنگین عمب از تن تو بکٹا 

رہیں گے کەن کی چادر جو ٹیرا غاص بانا ہے 
طلب ذندار ممدارم کە روز اول ذۂفاءتہا 
بسارو ست ولى رانا کب آخر رام راما ے 

١۵‏ ھن برع میں مںلّدد الف انی“ نے وفات پائی اور اسی سال 
افضل پانی بھی ۓے دار فائی ے کوچ کیا ۔ بر عظم ہر جپانگیر کی بادشاہی تھی ۔ 
ائضل پایق ہی (م ۔ .۱ ٭|نمو ۴( ے *بکٹ کہای“ کے ام ہے ایک ایسی 
بلنه پای۔ نظم لکھی کہ ی۔ طویل نظم ئہ صرف اس "دور کی شاعری میں ایک ہلند 
مقام رکھتی ے بلکہ اُردو ادب ى تاریخ میں بھی سنگر میل کا درجہ رکھی ے ۔ 
اسی جلد کک فصلِ اول کے دوسرے باب میں ہم ۓے تفصیل سے اس نظام کا جائزہ 
لیا ے ۔ افضل پانی پّی فارسی و آردو کے بلند پایہ شاعر تھے اور فارسی نثر پر 
بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ نعلامی ان کا پیشہ تھا ۔ بختہ ععر کو پہتنچے تو ایک 
ہندو لڑی پر عاشق ہوگئۓے اور زھد و تقویٰ ء گھر بار چھوڑ کر دبوائہ وار بھورۓ 
لگے ۔ ہجر کا ہی اغعاراب افضل کی ”ہکٹ کہانی'' میں رج بس کر اثر افربنی کا 
جادو جگاتا ے ۔ 

''یکٹ کہپاتی؟' بارہ ماس کی روایت میں لکھی گئی ے ۔ بارہ ماعۃ غالص 
پندوی ملف سخْن ے ا ا ا تی ۔ یہ غیال١‏ 
کد بارہ ماسد رت وران کی ایک رو ہہ تیزل ہیثت ے اس لیے صحیح نہیں ے کە 
ثرت ورئن میں چار "رتوں کا بیان ہوتا ے اور بارہ ماسہ میں پر سہینے کا ۔ پنجابیء 





|- قدع اُردو ء جلد اول : س تم ہےمفوڈ حسەن غانں ا ٠‏ ے ر٣‏ شمے* اُرذو عیالیں 
یونیورسی ء حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۹۵ع ۔ 


+ڈ 


پریائی ء بہرج بھاشا ؛ اودھی اور اُردڈو میں اس کی روایت مل"٦ی‏ ے ۔ کرو ٹرنی 
صاحب میں بھی ہارہ سائے ملتے ہیں ۔ بارہ ماے کی ایک قدیم طرڑ مسعود سعد سلان 
(م ۶۵۱۵۰ ۱۱۲ع) کے دیوانِفارسی میں بھی ملّی ے جے وہ ”'غزلیاتِ شہوریہ“' 
کے تام سے موسوم کرے ہیں ۔ 

'یکٹ کہاتی؟' میں افضل ۓ ایک عورت کی زبان ہے ؛ جس کا پیا پردیس 
میں ے ؛ ہجر و فراق کی گوناگوں کیفیات کا نقشہ کھینچا ے ۔ جو نیا سہینہ آتا 
ے وہ ہجر کی آ گ میں از سر تو جلئے لگتی ے ۔ اس نفام کی ایک خو يم ہے 
گ ین یرہ کی کیفیت موسم کے مطابق بدلٹی رہّٹی ے اور پر موسم میں یرہ کی 
ایک الگ کیفیت کا احساس ہوتا ے ۔ 

'بکٹ کہانی؟' ایک مکمل نظم ے جس میں وہ تسلسل موجود ے جو طول 
نظم کو اثر آثریں بنا دیتا ے ۔ نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیسے جنگل میں 
ہہتے چشموں کی ہویق ے ۔ لہجے میں ایسی مٹھاس ے جو سچے عشق کی لذت ے 
پیدا ہوی ے ۔ وہ زبان جو اس نظم میں استعال ہوٹی ہے دکی اُردو کے مقابلے میں 
زیادہ تازہ ؛ زیادہ صاف اور شستہ سے ۔ اس کا مقابلہ غواصی یق شنوی ”سیف الملوک 
ہدیع الجال“ پا مقیمی کی ”چندر بدن و مہیار“' ے کیجے ؛ جو کم و بیش اسی 
دور میں لکھی گی ہیں ء تو شما ی و دکئی زبان کے فرق کا اندزہ کیا جا سکتا ے ۔ 
یہاں زبان اھک نے معیار کو چھوق دکھای دیٹی سے ۔ نظم میں فارسی اشعار جگی 
جگى آے ہیں ۔ کہی ایک مصرع اُردو میں ے اور اہک فارسی ہیں ؛ کہی آدھا 
مصرع فارسی ہیں اور آدھا اُردو ہیں ۔ لیکن یہاں پہلی بار یم احساس ہوتا ے کە 
اُردو کا اپنا انفرادی رنگ قائم ہو گیا ے جو زبان و بیان پر بھی غالب آ گیا ے 
اور جس ۓے اب اہی ایک شکل بھی بنا ی ے ۔ 

جیسا کە ہم لے کہا ے ؛ اثر انگیزی اس نظم کی بٹیادی خصوصیت ے ۔ 
پوس کا سہینہ ے ۔ _برہ میں جلی ناری تمٹّور میں اہے پیا کو دوسری عورتوں 
کے ساتھ دیکھتی ے ۔ اس تعیّور کے ساتھ پی درد و غم اور ے قراری بڑھ جاتی 
ہے ۔ احساس تنہائی سائپ مچّھو بن کر کالنے لگتا ے ۔ اس احساسِفراق و ے کسی 
کو افضل اس طرح بیان کرتا ے : 
کریں عشرت پیا سنگ ناریاں سب میں ہی کانہوں اکیلی ہاۓ بارب 
اجی سّلاآں سا ”ٹک حال دیکھو پیارے کے مان ک فال دیکھو 
لکھو تعویذ نف آوے ہارا' وگرہهہ ہجاۓے سے ہیوڑا پارا 


۹ 


رے سیانو سمہیں ٹونا پڑھو رے پیا کے وصل کی دعوت پڑھو رے 
ارے گھر اگنن مہری مجھاوے اری سگھی و کہاں لگ 'ِکھ کہوں رے 
که ے جاں ہو رہی جا کر غبر لے کہ ٹک ہو جا : دوانی کو صجر دے 
چلا پوس اے سکھی آیا ئه کچھ ہاتھ الد سوٹی سیج پر دل دار کے ساتھ 
ساگھ آتا ے تو آنسوؤں کا تار بندھ جاتا ے ۔ طرح طرح کے اندیشے دل میں 
پیدا ہوے ہیں ۔ ایک دن سو سو ہرس کا ہو جاتا ے اور حبوب کی یاد نشعر بن 
جانی ہچ : ۱ 
نہ بھولے مجھ کو اک ساعت تری یاذ نہیں تواۓ کیا حکوں گہے شاد 
دغا بازی سافر سوں نب کیجے ايیتا ٭دکھڑا غریبوں کو لد دعے 
گیا سب جوبنا بہات بہات ‏ لد پوچھی یک ذرا تک آۓ کے بات 
جزات عَاج: بس اس دییٰ .چاؤں ار ے یس اگ تؿ من یی ٹھاؤن 
اگز غم ے تمہین ینوی اگنا ۱ا ۱ے کرو کچھ لک پیارنے' گے عنم ۱ نضخ 

ای ادلجعی کے خاتو آظم لڑعقیٰ ریخ نج ززان ار ان کے ارتا سے 
سلسلے میں ”'یکٹ کہانی““ غیرمعمولی اہعیت کی حامل ے ۔ 

یہ مطالعہ امکمل رہ جاے کا اگر مولاتا غنیمت کنجاہی (م ۔ ٣‏ و لے ۱ع) 
کا ذکر ئہ کیا جاۓ ۔ غنیعت کا جاپی اپنے وقت کے جیشّد عالم اور فارسی کے 
مشہور شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ ”'دیوان غنیمت“ ء !'مثنوی نیرنگر عشق“ اور 
”انشاے غنیمت“ ان ے یادگر ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ انھوں ۓ ُردو ہیں بھی 
شاعری کی ۔ قاضی فضل حق١‏ نے بیاض مملوکہ پروفیسر ضیا مچد ے ان کی ایک رباعی 
نقل یىی ے٭ جس میں رواج زمائہ کے مطابق ہ جو فارسی کو شعرا ے خصوص 
تھا ء اُردو و فارسی ء رخختد کے انداز میں لکھی ے ۰ 
جو گۓ داد دل ید گلبدناں رنگر او ہمچو رنگر نافرەاں 
گفتمش ''تیرا یار لالہ ے؟؛ گفت با داغ دل کہ ”'بابو ء ناں؛؛ 
اس رباعی میں اُردو کے صرف دو جملے ہیں لیکن ان ے اس "دور کی زبان اور 
ہے پر روشنٌی ضرور پڑتی ے ۔ 


و۔ اوریئنٹل کاچ سیگزین : سص ہئ ء؛ فروری ۹+۳ ۱ع ۔ 


۳ 


یہ وہ آدور ے کہ فارسی کا طوطی اب بھی سارے برعظم میں بول رہا ے 
لیکن ساتھ ساتھ ہاۓ ردو کی آواز بھی دلوں کو موہ رزی ے ۔ ناصر على سربندی 
ہم ٭رصسر.۱ مل مورع-ہ ۹ہ ع) اس "دور کے عظی المرلبت شاعر ہیں اور 
دکن میں اُردو کے چرچے کی وج ہے گاہ کاہ اردو میں بھی مشقر سخن کر رے ہیں ۔ 
وٰ دکی ہے ناصر علی کی ملاقات بھی تذکروں میں مذکور ے؟ ۔ ”آب بعیات“ 
میں بھی مد حسین آزاد ے اس ملاقات کا ذکر کیا ے؟ ۔ یہ بھی مد کور ے کہ 
وی ۓ ایک غعر میں ناصر علی پر چوٹ کی تھی جس کا جواب یا توخود اصر علىی 
ے یا پھر اس کے کسی شاگرد نے دیا تھا ۔ وی ۓے کہا تھا ٠‏ 
اوچھل کر جا بڑے جوں مصرع برق اگر بصرع لکھوں ناصر علی کود: 
اس شعر کا نجواب اس طرح آیا : 

باعجازے سخن کر اوڑ چلے “تو ول ہرگز نہ پہنچے گا علی کوں۶ 
اس زساۓ کی ریت کے مطابق علم و اذب کی سرہرسی نوابوں اور ریسوں 
کا شیوہ تھا ۔ ناصر لی سربندی بھی ساری عمر کسی ئە کسی رئیس یا نواب کے 
دامنِ سرہرسی ے وابستہ رے ۔ شروع میں سیف غاں ے وابستہ رے اور . ۱۱۰م 
۸۸ع میں عالم گیر کے لشکر کے ساتھ بیجاہور پہنچے اور نواب ذوالفتار غاں 
نصرت جنگ کے ملازم ہو لئے اس کی مد دک ےد 21 اور ہی ہ۰ م/ 
۹ع میں داعيٰ_ اجل کو لبیک کہا ۔ 

أن کے حالات سے پتا چلتا ے کہ جب ناصر علی دکن پہنچے تو مال کے 
برغلاف وہاں اُردو شعر و سخن کا چرچا عام تھا ۔ و ی کی شاعری کا طوطی بول رہا 
تھا اور ان کو نۓے معیار سخن کا منفرد ممایندہ سمجھا جا رہا تھا ۔ اسیٴزماۓ میں 





و۔ خزیند العلوم : از درا پرشاد نادر؛ سض وہم : لاہور “ ۱۸ع ء 

- آپرِ حیات ۶ ضس ب۳ وم ۔ 

س۔ یہ شعر دیوان وئی۔قلمی مکتوبہ ںوھ ؛ غزواء پنجاب پیلک لائریری کر 
ورق ٢ى‏ آلف پر اس طرح سے ماتا ے ‏ 
ز اعجاز سخن گر ا چلے تیں _ نم پپنچے گا ول ہرگز علی کوں 
اور تاتب کے علاوہ کسی آور کے قلم سے یہ عبارت درج ے :۶ گر یب شعر 
عزیزاللہ ذ کی کے ذبوان می بھی درج ے 22 عوالہ اُردو باب ء شارہ ٢٣×۳‏ 
مضمون 'دیوانِ ولی؟ از مچد اکرام چغتائی ؛ سض ہن ۔ 


۳ ۔ 


لاصر علی سرہندی تۓ رختہکی طرف بھی توجہ کی اور اردو شاعری میں دکنی روایت ء 
اسلوب اور ٭وضوعات کی پیروی کی ۔ اسی لے اگر ان کے کلام کو دکنی غعرا 
کے کلام سی سلّا دیا جاۓ تو آے شناخت کرٹا دشوار ہوگا ۔ قارسی شاعری 
ان کی انفرادیت کا طرۂ استیاز تھی ۔ آردو شاءری زساۓے کی رت کا اظہار تھی ۔ 
اس میں کسی انفرادیت کی تلاش کرنا لاحاصل ے ۔ وہ بنیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے اور اپٹے ژماۓ کے مقبول و منٹرد شعراے فارسی میں شار ہوے 
تھے ۔ انھوں ۓے اُردو میں شاعری کی تو ضرور ے لیکن اُسے کو اہمیت ھی 
دی ۔ اسی لیے ان کا اُردو کلام دست برد زمائںہ ے عفوظ ئہ رہ سکا ۔ پروفیسر 
شیرانی نۓ 'پنجاب میں اُردو؛؛ میں ان کی ڈھائی غزلیں دی ہیں لیکن ذغبرۂ 
شیرانی پنجاب یولیورسشی لائبریری لاہور میں مچد اکرام چفۃائی١‏ کو ان کے 
تین ریحتد ؛ جو چراغ ء شعع اور چیسی ہے متعاق ہیں ء کے علا‌وہ تین غزلیں آور 
بھی ملی ہیں ۔ 
ناصر علی سرہندی کے ُردو کلام میں ی۔ چعد باتیں قابل_ توجم ہیں : 
)١(‏ ان ک اُردو شاعری پر بھی فارسی شاعری اور اس کے موضوعات اور 
رسز وکنایە کا اثر غالاب سے ۔ 
(م) بہت سے دوسرے شعرا کے مقابلے میں اٹ کے زبان و بیان پر فارسی 
قراکیب اور بندشوں کا اثر زیادہ ے ۔ 
(+) سوضوع_ سخن عشق ے اور دکنی شاعری کی روایت کی طرح عبوب 
کے حسن و چال ؛ ناز و ادا اور خد و خال کی تعریف شاعری میں 
تمایاں ے ۔ جیسا کہ ہم دکنی ادب کے مطالعے میں لکھ چکے ہیں ؛ 
یہ موضوعات اس 'ذور ىی شاعری میں عام تھے اور صنف غزل نقط 
حبوب سے خاطب ہوے اور تحبوب ہے باتیں کرۓے کے لیے پی 
استعمال کی جاتی تھی ۔ اس کے علاوہ دوسرا موضوع تصّوف تھا 
جس ے سارے معاشرے میں ایک سکزی حیثیت اغتیار کر لی 
تھی ۔ ناصر علی سرہندی کے ہم عصر سرزڑا عبدالقادر بیدل شاعری 
میں صوفیانہ و فلسیانم خیالات کے لیے ہی مشہور تھے ۔ 


“١‏ پنجاب ہیں اُردو ٠.‏ (سزید عتیق) ا سس خر ے ٣‏ تا کب یی مطروےے سَأَلكَائَد ''فتون؟۶ 
۹ء لاہور ۔ 


ب۳ 


چراغ سے متعلق ریختد میں ناصر علىی ۓ بیان کیا ے کم عبوب کی آمد آماہ 
ے اور اسی لیے اُس نے آنسوؤں کا تیل ڈال کر اور ہلکوں کی بتیاں بنا کر 
نکھوں کے چراغ روشن کر رکھے ہیں ۔ موضوع اس ریختہٴ چراغ کا بھی حبوب 
ے لیکن سارے اشارے چراغ ہے لیے گۓ ہیں ۔ چراغ جو یرک علامت ہے ؛ 
ہو فراق کا اشارہ ے ۔ اِسی طرح دوسرے ربختم میں:شعم کے اشارے سے اہنے 
بقباتِ فراق کا اظہارکیا گیا ے ۔ وہ قراقِ حبوب میں شخ کے عائند جل 
رھی ہے : ۱ 
ساجن کے عشق ملّی آتش سیں ہوں میں تٹّی 
میں موم کی ہوں بّی جلس بھیئٹر "ہلوں کگ 
لالن جو دیکھوں اپنا میں سب کا چھوڑوں جینا 
نا نید معکوں سہنا ساجن سوں جا 'رلوں ک 
پوری غزل میں شع کہ اشاروں ہے جذباتِ ہجر و اضطراب بیان کے گئے ہیں ۔ 
ریختہ بچیسی میں بچوسی کے اشاروں ے تمناۓ وصل کا اظہار کیا گیا ے ۔ چیسی 
کھیلنے کے لیے وہ اپنے عہوب کو گھر بلا رہی ے اور اپنے بدن کی بساط کو 
حہوب کے سامنے بچھاۓ کے لے آمادہ ے : 
کبھان کارن بچیسی کے شس اپنا گھر بلاؤں کی 
بساط اپتا بدن کر کر جیا پاسا لڑہاؤںن گی 
اگر جیۓ میرا ساجن ئە کچھ غم ے میرے دل کوں 
جو ہاروں گی سجن آگے سجن کی میں کہاؤں گی 
پڑیں جب (کذا) دس مجکوں نباہوں گوت اپنی کوں 
کروں شادی۔ جیتیں اوپر دہری اہی گندہاؤں گی 
کپا شاعر علىی ئیں یوں کی جیتن ہار ۓے معتی 
اگر پاؤں ا مان اپنا تو واری وار جاؤں گی 
ہندوی شاعری کی روایت کے مطابق ان تیٹوں ریختوں میں اظہار جذبات عورت 
کی طرف ے کیا گیا ے ۔ 
ناصر علی کے معلوم اُردو کلام میں دو باتیں آور بھی قابلِ ذکر یں ؛ یہ 
وہ دو دھارے ہیں جو بیک وقت پر شاعر کے ہاں کہیں دب کر اور کہیں آبھز 
کر سامنے آۓ ہیں ؛: 
(و) ناصر علی کے ہاں کچھ اشعار ایے ہیں جن میں غالص دکئی اسلوب 


ٹڈ 


اور لہجے میں اظہار جذبات کیا گیا ے ۔ اس اسلوب پر بیجاہوری 
اسلوب کا رنگ غالب ہے ۔ اس میں پراکرقی و سنسکرقی الفاظ 
اععال' کے گے بق ا .ایس 'افعارتیں اھ |اکھیاں ء لیت 
کاری ء کجل ؛ ساجن : کارے ء بھیٹر ‏ بلناء سرن ؛ سوں :؛ 
سٹّی ٢‏ تی ء اوٹھل ؛ دوارے ؛ کارن ؛ منمانا ء پگ ء آر ء کیتی ء 
سیٹی ہ؛ لالن ؛ آوۓے ء؛ ےۓ ؛ سیس ؛ نیہ کثرت ہے استعمال کیے گئے 
ہیں ۔فارسی اور عرى الفاظ بھی بگڑی ہوٹی تدبھو شکل میں آے ہیں ۔ 
تلفاظ میں متعٹرک الفاظ کو ساکن اور ساکن الفاظ کو متحٹرک 
استعمال کول گیاے.۔ قدغ ُردو میں عربی فارسی الفاظ ي یہی سوجم 
و سسملامد شکل تھی ۔ ربختدہ چراغ ء ریتہ شمم اور ریختہ پچیسی اسی 
اسنوب کی مثالیں ہیں ۔ 

کچھ کلام ایسا ے جس میں عربی و فارسی الناظ کی کثرت ے اور 
ان لفظوں ۓ غزل کے رنگ کو بدل دیا ے ۔ رمڑ و کنایہ اور 
اشارے بھی فارسی ہے لے گئے ہیں ؛ مثلڈ یم غزل دیکھے : 

سجن کے حسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کر کر 

نہیں پائی غلط اوس میں دیکھیا زیر و زیر کر کر 

قرے حم کا مجھے سرجن ہویا ہے کافیەہ کاق 

سح 'ملان درس میں سوں سّی ے بس بدر کر کر 

معانی اور بیاں بھیٹر بدیع اس کو سمجھتا ہوں 

پڑھی ہے حسن تیرے کی مطلّول جس فکر کر کر 

کلام العشق ہمناکوں سنا حکمت سوں منطق موں 

وگرنہ اس مطّول کوں رکھا تھا مختصر کر کر 

ادول اور ہند۔ں کب لک پھروں تکمیل اے یاراں 

پدایه عشق کا غالپ ہو یا جد پر اثر کر کر 

بگرد روۓ ساجن کے ہویا پیدا غط مٹشٹکی 

لیا ملک سلیاق مگر موراں مکر کر کر 

جرس تجد کارواں کا سن علىی آں شوخ_ ے پروا 


کیا ے ہار پستی کا ولے عزمٴ سفر کر کر 


٦۹ 


لاصر علىی کے ہاں یہ دولوں دھارے ساتھ ساتھ بہە رے ہیں ۔ اسی لیے ول 
د کی یی طرح یا اپنے فارسی کلام کی طرح وہ اُردو میں کسی انفرادیت کا رنگ 
نہیں جاتے ۔ بحبثیت جموعی اصر علی کی شاعری ولی دکتی کے ابتدائی دور یق 
شاعری کے رنگ ے زیادہ قریب ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جنھوں نے فارسی شاعری 
میں غیر معمو لی اہعیت رکھنے کے باوجود ء اُردو شاعری کو اہمیت دے کر اس 
روایت کر بھی آگے بڑھاۓ میں غدمات انام دی ہیں ۔ : 

بھی کام اس دور میں شاہ ماد بن قاضی جان ٭د (م ۔ م٠‏ ۱۱١٭|:۰ء۱ع)‏ 
ے اتنام دیا ۔ ساد نام کے کئی بزرگ گزرے ہیں ۔ اھک سید شاہ سراد١‏ ہیں جو 
ڈیرہ اسماعیل غان کے قرب ایک گاؤں لوندا میں مدتون ہیں اورجن کے پعر وعمرشد 
سلطان نورنگ اہ خلیفہٴ سلطان باہو ہیں ۔ ایک شاہ ید مراد؟ شرتہوری ہیں جن کی 
وفات ٦ےھ‏ ے ؛ع میں ہوئی ۔ ایک اور بزرگ مراد شاہ لاہوری (م ۔ ۶۰۱۲۱۵ 
۸۰۰ ۱ع) ہیں جن کا مزار شاہدرہ میں ے اور جن کی تصالیفِ اردو ''ناءم“ اذ ٤ء‏ 
راد المحّین“ ؛ ”'دیوان عراذۂ“' اور ٴنگسں امم“ وغیره ہیں ۔ ماد شاء 
لاہوری کا ذکر آیندہ صفحات میں آئۓے گا ۔ زیر سطالعہ شاہ سراد ء ناصر علی کے 
معاصر ہیں اور اپنے زہد و تقویل اور فیضسِ عام کی وج سے ان کا مزار آج تک 
صرجع_ غلالق سے ۔ یہ عام طور پر باوا صاحب کے نام ہے پکارے جاۓ ہیں ۔ 
ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف اس طرح اشارہ کیا ے : 

سب دانگل ے یلاب کناں دھن گھیبی ے پٹھرار کناں 
جتھے خوہاں لکھ ہزار کنال ے خانپور اپنا دیس ہناں 
خالق مد بخش نے اپنی شنوی سیف الملوک میں ان کا ذکر اس طرح کیا ے ء 
شاہ ساد جنے دے کتھے سخن عمادان والے 
حبوباں دے گھنڈ لہاون واہ مستاں دے چالے 
شاہ ساد فارسی : اُردو اور پنجابی کے شاعر تھے ۔ آنْ کے کلام کو ہم اس 


و۔ ' کلام شاہ ساد خانپوری'“ : مرتػبہ الوار بیگ اعوانِ ؛ صفحہ ب اور ج ؛ 
ازم ثُتانت چکوال ضلع جہلم ۹۰ع ۔ اس ہے پہلے ”' گلزار شاہ ساد '" 
کے ام ے سراج الدین بن قاضی فیض عالم ۓےۓ ۱۹٠۰۸‏ میں ان کا کلام ۓ 
کہا تھا اور اس کے بعد ہك وع میں اُردو مجلس چکوال نے کلام شاہ ساد 
کے ام ہے ان کے فارسی ء اردو اور پنجابی کلام کو شائمع کیا ۔ 


ےغ۴ 


طرح تقسیم کر سکتے ہیں : 
ز۔ وہ کلام جو فارسی میں سے ۔ 
٢۔-‏ وہ کلام جو اُردو میں ے ۔ 
+۔ وہ کلام جو ہنجابی میں ے ۔ 
6۴۔ وہ کلام ریختہ جس میں ادک مصرع نارسی میں ے اور ایک اُرذومئ ۔ 
۵> وہ کلام جس میں ایک مصرع فارسی میں ے اور ایک پنجای میں ۔ 
پنجابی کلام ہر بھی قدیم اُردو کی چھاپ گہری سے ۔ مجحیثیت جءوعی کلام کا 
رنگ عاشقائہ ے ۔ ان کی شاعری میں قدامت کے باوجود عاف اشعار بھی 
نظر آنے ہیں : 
ہنسنا سیاء دی ہے ے رونا صفاۓ باطن 
ےمول موق آلسو ے خوب ئثقد من کیا 
کریو طواف کعبہ اکبر مکػہ ے پاس تیرے ؟ 
حج کا سئزر بڑا ہے لزدیک ہے مژن کیا 
ہر دم جو آوے حق سے عالم ہوۓ معطکر 
عنبر کیا سمن کیا اور لاف“ ختن کیا 
ذلبر جو ہور ہووے سی جاوے یا جدا ہو 
بن یار حق ہعیشہ اور میت کیا سجن کیا 
شاپا ماد میری تیرا دیدار جھ کو 
بن دیکھنے ہے تیرے جینا عبس! رہن کیا 
اکثر قدیم شعرا نے ذھل کی زسین میں طبع آزسائی ی سے ۔ اس زسین میں شاہ ساد 
کہ چند شعر بھی دیکھے : 
ہر بات تیری ے شکر پا شہد شیریں ے مگر 
یا '٭ر مکنوں یا گػُہر یا بھول ہے گلزار کا 
جاں مول دل کا یار ے دیگر سرادش بار ے 
آیا سا درکار ے دیدار اُس دلدار کا 
شاہ ماد کی شاعری کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ پنجاب میں اردو زبان اب 
کس زنگ میں رنگ گئٔی ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر قدیم شعرا اور وی دکنی کے 





۔ عغبس سے عبث َ‫ 


۸ 

رلگ گی جھلک دکھائی دبتی ے 
تب دل گیا چسن ے جب "مکھ دیکھا سجن کا 
خوش طرح سے کھڑا قد کیا سرو ے چمن کا 


آنکھیں ری ۔بابی ظالم نہیں عدل کچھ 
فریاد کوک مبری آغخر بڑی ے ہر پر 
جو عشق ے سو ایماں کچھ فرق ناہیں لا شک 
عاشق چلا سفر پر لکھیو ری تر پر 


کیا صورت بری جیسی سجن کی حق بنا ہے 
کیا قاىت بڑا غوغا قیامت روز آئى ہے 


پا رب ملے مجھے وه جو پالك سے عجب سے 
جب چن سجن کا جگ میں سورج کی جوت کیا ہے 


شراب بیشودی ے شہت ہو پر آن اور ہرڈم 
لشہ وحدت میں سرخوش ہو کے کثرت کو بھلاتا جا 
اب کیا کرۓ کہو رے جیا جب آلکھوں سے وہ '٭ذور ہوا 
ن لکڑی ۔جل اگن بی سب سید گرم تنور ہوا 





وہ قد پیا کیا قیامت ے یا شعلہٴ نور کرات ہے 

وہ قامت نہں قیامت ے یا دھوم ہڑی یا شور ہوا 
شاء ساد کی اردو شاعری میں وه سارے موضوعات مثل5 جذباتِ عشق ؛ 
تعریف غد وغال عبوب اور 'تصٗوف موجود ہیں جو اس ”دور میں سارے بر_عظم 
کی ارد شاعری میں نظ آۓ ہیں ۔ پنجاب کے دور افتادہ مقام پر بیٹھے ووۓ بھی 
شاہ سراد اُردو شاعری کی عام تحریک ے واہستم ہیں ۔ اس بات ے یہ اندازہ کیا 
جا مکنا ے کہ اردو شاعری کی تحریک شال سے جنوب تک بر_عظیم کے کوۓے 


81 


کموۓ میں پہنچ گی تھی ۔ 
شاء سراذ کا دور اورنگ ژیب عالمکػّم بادشاو غازی کا "دور ہے ۔ ای 

ژماۓ میں ان کے ایک آور معاصر میر عبدالواسع پانسوی کا ذکر آتا ے جو تاریج 
ادب میں ''غرائثب ا(لغات؟' کہ مصانف کی حیثیت سے مشہور ہیں ۔ معلڈمی ان کا 
پیشہ تھا ۔ طلید کے فوائد کے لے انھوں ۓ بہت سی کتاییں لکھی ہیں جن میں رسالہٴ 
عبدالواسم ؛ شرح_ بوستان ؛ شرح زلیخا اور حمد باری معروف ہہ ”جان چان“ 
سشہور ہیں ۔ ”'غرائب اللغاتٴ“ بھی ”ان پہچان“ کے سلسلے کی کڑی ے جس 
میں ایسے اردو الفاظ کے معنی بیان کیے گۓ ہیں جو فاوسی لغات میں نہیں ملتے ۔ 
یہ اُردو زبان ی پہلىی لغت ے ۔ تقریباً نصف دی بعد جب سراج الدین علىی خاں 
آرزژو (رے و ۱ع --قہٹے ۱( ے غرائب اللغات کو پنیاد بنا کر اہی لغت ”نوادرالالفاظ“ 
کے ام ے قالیف کی تو ''غرائب اللغاتٴ' کی قالیف کا مقصد بیان کرۓ ہوۓٗ 

لکھا کہ ''لفاتِ ہندی کہ فارسی یا عری یا تر آں زبان زد_ اہل دیار کمٹر بود 
در آں معٔی آں م_‌قوم فرمودہ١‏ ۔۶ٴ عبدالواسع پانسوی ۓ یہ لغت تدریسی ضرورت 
کے لے لکھی تھی جس کا مقصد ابتدائی جاعت کے طلبہ کے ذہن میں معبی کی ایک 
پل سی تصویر ابھارنا تھا ۔ اسی لیے لفظوں کے باریک فرق کو واضح کرۓ کی 
کوشش غہیں ی اگیں:۔ اس لغت میں اردو زبان کے ا'فاظ سی املا میں لکھے گے 

ہیں جس طرح وہ عام طور پر بولے جاے تھے ؟ بثاو جطتّہ (زچہ) ء رعل (رحل)ء 

چرکھی (چرخی) وغیرہ ۔ ”'غرائپ النفغات “۶ اُردو لغت لویسی كػ نتش اول اکر 
اس لغت کو ہم جدید فن_ لغت لویسی کے معیار ہے دیکھیں گے تو ہیں یتین 

ماپوسی ہوگی ۔ کسی فن کے بانی ام کو شروع کر کے اس کی بتیاد ڈالتے ہی اور 
آے وا ی نسلیں اس کام کو اۓ بڑھا کر اے پایںٴ تکمیل تک پہنچاتی ہیں ۔ ھی 

'پندائی کام مبر عبدالواسع پانسوی نے انام دیا اور اس اعتبار سے ان کی اہعیت 

ہمیشہ قائم رے کی ۔ اس لفت کے مطااعے ے اس دورکی زبان اور الفاظ کے 

استعمال کی داستان ۔بّی جا سکتی ہے ۔ کسی زبان میں اغت کی ضرورت اس وقت 

پیش آی ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کر کے ادبی و علمی سطح پر استمال کی 

جاۓ لی ہو ۔ 


١۔‏ نوادر الالفاظ : مؤلفہ سراج الدین علی خاں آرزو ؛ مرتبّہٴ ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ 
س ے ء امن ترق آُردو پا کستان کراچی .۱۹ع ء 


ےم 


جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ''اردو زبان اس صوے میں اتی مقبول رہی ے کم 
ود اہل, پنجاب ۓ اس زبإِن میں نصاب قیا ر کے ہیں'۔“ مولوی اسحاق لاہوری 
کی تالیف فرح المپیان“ کا ذکر بھی ہم پہلے کر چکے ہیں جو شاہجہاں ے دور 
میں ےن . رف/ے م٦‏ ۱ع کے قریب تالیف کی جاق ے ۔ عبدالواسم کی ”'حمدِ باری“ 
بھی اسی نصابی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ ''حمد باری؟٤‏ میں عر فارسی اور 
ارقی تک ہم معنی الفاظ اشعار میں بیان کے گئۓے ہیں تاکہ طلبہ اُردو کی مد2 سۓ 
عری فارسی الفاظ پاد کر سکیں ۔ حعد باری ء جو خالق باری ے زیادہ مفید کتاب 
ے ء تین زہالوں کا ناب ے ؛ جیسا کہ میر عبدالوامم ے خود بیان کیا سے ؛ 

عبدالواسع سے یس کتاب تن زبہائوں قَ 2 تحہاب 

اس کتاب کو پڑھ کر ایک تو یه اندازہ ہوتااے کہ صاحبِ اکقاب کو طلبهہ کی 
ضرورت ؛ وجحان اور مزاج کا پورا اندازہ ے اور دوسرے ید کہ اس میں معلّإئم 
صلاحیتیں اعالٰی درے کی ہیں ۔ وہ اشعار کو اس انداز ے لکھتے ہیں کہ طلبہ 
انھں آسائی ے یاد کر سکیں ؛ مثاڑ ''فارسی بابِ معبادر' کے یم چار شعر پڑھ کر 
آپٴىي عبدالوائم کے سادہ و مفید انداز پان کو سنوعق کر مکی کے 

غوائدن نوشتن لہيدن جانو پڑھنا لکھنا سمجھنا مانو 

آوردن برذتن سوختن کہۓے َ لاتا لیجانا جلاا کہۓ 

ضن سوٹن خالیدن جان ‏ پانا گہھسنا کھرچنا جان 

تائتن بافئن ساختن ہانو - بالٹا "تا سنوارنا. .مانو 
ہی رنگ پیان ساری تصٹیف میں جاری و ساری ے ۔ 

اسی دور میں ہمی ایک تیز اور جان دار آواز سنائی دیٹی ے ؛ یم آوازژ اس 
”دور کے بہت مشہور اور بہت بدنام شاعر مبر جعەفر زللی (م ۔ ۱۵ھ ؟۱۴/1ء۱ع) 
کی ے ۔ مبر جعفر زٹلی نارنول کے رہنے والے تھے لیکن ند کا بیشثر حصہ انھوں 
ۓ دلی' میں گزارا ۔ ملازمت کے سلسلے میں ش۔ہزادہ کام بش کے سواروں میں دکن 
میں بھی رے ۔ ان کی زندی کے عالات کم و بیش نامعلوم ہس ۔ اذھر اُدھر ے جو 
عالات ملتے ہیں وہ سب قیاسی ہیں اور کلام کو سام رکھ کر دلچسپ حکابات کی 
شکل یں بیان کے گنز ہی ۔-۔ 





ر۔ مقالات حافظ مود شیرانی : جلد دوم ء ص ۰۲م ء مجلس ترق ادب لاہور ۔ 
إ. خطوطہٴ انجمن ترق ٣‏ ردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۱ 


لسائی ء تذیپی اور تاريضی اعتبار ہے جعفر کا کلام نغیرمجمو لی اہعیت کا حامل 
ے ۔ غزل کو انھوں ۓ اپنے غیالات کے اظہار کا ذریعہ نہیں پنایا ہلک نظم گوئی 
اور مثنوی کے ذریعے اپنے خیالات کو پیش کیا ے ۔ ان کے کلیات میں فارسی کلام 
بھی ے اور اُردو کلام بھی لیکن فارسی میں اردو اور اُردو میں فارسی مل کو 
ایک کھچڑی سی بن گی ے ۔ پیر ہعفر زثلی اس دور کا واحد شاعر ے جو اپئے 
دور کا ممایندہ اور اس دور ى تہذیب و معاشرت کا ترجان ے ۔ می تقی میں ۓۓے 
انھیں ''نادرۂ زیاں و امجوربہٴ دوراںۂ۶١‏ کے الفاظ ے یاد کیا ے ۔ لچھعی زرالن 
ثفیقی نے ؟ آدریدر ہن و شوخ مزاج کے اشعارشيی عالمگر ۲٢۲۰٢‏ کے الفاظ می ان 
کا ذکر کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق ہے ''پنیں شخص اعجوبہٴ روزگار تاحال ہہ ظہور 
لیامد ٣۶‏ اور فائم چالدپوری نے ۶۶ کلامش در عوام شبرتِ تام داشت4۶٣‏ 
کے الفاظ ے جعفر کي اہعیت کا اعتراف کیا سے ۔ جعفر زثلی اپنے ان کا پلا اور 
آخری آدمی تھا ۔ اس کے فن کی سب نے داد دی ہے ۔ اس ژساۓ میں جب انتشار 
چاروں طرف پھیلا بوا تھا ؛ روز روز بادشاہ بدل رے تھے ء صدیوں ہرای ہتذیب 
ى بیادیں ہل چق تھیں ء میر جعفر زی ے ہجو ء طنز اور زٹل کے ڈذریے اس 
معاشرے کو متوجہ کرئۓ اور زوال کا احساس دلاےۓ کی کوشش کی ے ۔ اس سطح 
پر اُس ےۓے کسی کو نہیں مبخشا۔ فرخ سبر تخفت پر بیٹھا تو اس ۓےۓ بادشاہ کا 
سکتہ؟“' یوٹ لکھا : 

کہ زد پر گندم و موٹھ وىثر پادشاے تسد کش فنترخ سیر 

یں _سکتّم سچائی کی آواز تھی ؛ خزانه خالی تھا ء ہدنظمی اور فسادات کا دور دورہ 
تھا اور معاشی حالات اہتر تھے ۔ ایسے میں یادشاء اپنا _سكبّہ جاری کرۓ کے لے 
سونا چاندی کہاں سے ءٴتا ۔ ظاہر ے ایسے دور میں ” گندم و موٹھ و یٹر“ پر ہی 
_سکتہ جاری کیا جا سکتا تھا ۔فرخ سیر تک بد _سکتہ پہنچا تو اس نے عفر زٹلی 
کو قتل کرادیا“۔ َ 


رہ ثثقات الشعرا: صسص ؛م۔ 

بے چعنستان شعرا: سصےو۔مو 
م۔ طبقات ٠:س‏ ےم ۔ 

ہمہ خزن ڈعات : س سم۔ 

ی۔ تذکرۂ شورش : س 1۴م ۔ 


۹ْ ۴ 


جعفر زی حاشر چواب ء ے باک ؛ ظر اور اف گو السان تھا ۔ سچاٹی اس 
کی سب ے بڑی غوف تھی اور سچ ک ہی کڑوی گوئی مخادرے کے علق ہے 
نہی اتری تھی ۔ جعفر ک, آواژ ایک ایسے انسان کی آواز ے جو اہی آنکھوں ہے 
معاشرے کی گرتی ہوئی دیوار کو دیکھ کر غم و خمہ میں زور زور ے تہتے لگا 
رہا ے ۔ وہ اس لے ہٹس رہا ے کہ آپ کو رلاۓ۔ وہ اس لے چیختا اور چنگھاڑقا 
رے کت معاشرے کے بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایسے مغاشرے 
میں ء جہاں لوگ اندے ؛ بچرے ہو گۓ ہوں ء زثل کا طرز اظہار ہی مؤثر ذریعہ 
ہو سکتا ے ۔ جعفر اپنی ہجو و زلل کا جواز بھی جی یش کرتا ےہ : 
لء ایں ہجو از رام حرص و ہبواست دل آزار را ہجو کردن رواست 
انتشار کے گھرے کُر نے جس طرح معاشرے کو ابی لپیٹ میں لے لیا تھا اس ک 
داستان تار کے صفعات پر بکھری پڑی ے ۔ اغخلاص نامی شے معاشرے میں 
باق نہیں رہی تھی ۔ اس پس منظر میں جعفر زثلی ک آواز سنے تو وہ بامعنی معلوم 
رف سے :؛ 
گیا اعلا‌س عالم ے؛ عجب پيه دور آیا ےچ 
ڈرے سب غلق ظالم ےء عجب یس 'دور آیا ے 
ہت ے مکر جو جاۓ اوسی کو سب کوفی ماے 
کهرا کھوٹا نہ چجاۓ ء عجب یہ دور آیيا ہے 
چغل کرتے پھریں "پئے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 
دفل کرے پھریں دغلے ؛ عجب یب ”دور آیا ے 
لہ یاروں میں رہی یاری ؛ لہ بھائیوں میں وفاداری 
حبنّت آٹھ گی ساری ء عجب لیت ”دوز آیا ےجے 
بہت لڑکے پھریں کوی کم دہلىی ڈھونداے سوىف 
مراویں كکتُوت ےدوق ء عجب يہ 'دور آیا ہے 
اس “ور میں نوکریوں کا کیا حال تھا ؟ یہ بھی میر جعفر زٹلی کی وباق ستے : 
باحب عجب بیداد ے ؛ عنت ہعم برباد ے 
اے دوستان فریاد ے ء بس نوکری کاحظ ہے 
ہم نام کوں اسوار ہیں روزگر سیں ہیزار ہیں 
یارو ہمیشثہ خغوار ہیں یە لوکری کا حظ کے چھر 
لوکر غدائی خان کے ء محتاج آدھے نان کے 
تام ہیں ے ایمان کے ؛ یب نوکری کا حظ ہے 


"۳ 


دیلے ٹٹو جھیلے ڈے جن کی دمیں گنڈ میں دۓ 
بازار کے بنئے ہنسے > یب نلوکری کا حظ سے 
میر جعفر اہی فحش کلامی کی وج ے بدام ے لیکن اس کی شاعری کو 
اس زاوے سے دیکھے تو اس کے قہقہوں میں آنسوؤں کا احساس ہوتا ے ۔ اس 
کی شاعری میں اس 'دور ى روح اولی نظر آی ے ۔ وہ روح جو سخ ہو حچجق 
ے اور جس میں زندگی کا حوصلہ باق نہیں رہا ے ۔ اسی لیے جب وہ معاشرے کو 
آلینه دکھاتا ے تو اس میں غم و غصتّہ ے دانتوں کو پیسے اور ہونٹوں کو 
کالئے کا دید بھی اع و جاتا ےت ای و ہے ا کی زباق می ٹھولکر ؛ 
کالنے اور بھنبھوڑۓے کی قوت کا احساس ہوتا ے ۔ اورنگ ژیب کی وفات کے بعد 
معاشرے میں جو کچھ ہوا اس کی داستان جعفر سے اس کے مخغصوص انداز میں سنے ء 
صداۓ توپ و بندوق است ہر سو 
جیٹاجھٹ ر بھٹاہیٹ است پرمو کٹاکٹ و ٹالٹ است ہر سو 
یہ ہر سو مار مار و دھاژ دھاژ است اوچھل چال و تبر غنجر کثٹار اسٹ 
مائهٴ جنگ میں بادشاہوں کی یہ حالت ہو گی ے : 
زےے شاو اہاںء کک روز وغا لن “لاد نہ “بد لك ػتد زہا 
مر جعفر زی کے کلام کو ہم چار حصوں میں تقسم کر سکۓے ہیں : 

() وہ حصہ جس میں ے ثباتی دذہر ؛ ہیری اؤر بڑھاے ہ ے وفائی اور 
مکر و فریب کو موضوع بنایا گیا ے ۔ اس کلام میں سنجیدی ے 
اور بیان میں ذرد اور حلاوت بھی ۔ 

(م) وہ حصمہ جس میں اس زسماۓ کے حالات پر روشتی ڈال یں کی ے ۔ 
یہاں وہ ے خوف و غخطر اۂی پر بات کو ثہایت ے باکی اور سچائی 
ہے بیان کر دیٹا ے ۔ یہاں اظہار میں نحش اور غیر فحش ء مبتذل 
اور غیر مبتذل الفاظ کا کوئی الگ الگ تصشّور نہیں ے ۔ جعفر کی 
مشتوی “'ظفر اسہ بادشاہ عالمگیر غازی؟' کو اس سلسلے میں پیش 
کیا جا سکتا ے ۔ بادشاء کی تعریف وہ ان الفاظ میں کرتا ے ء 
زے دھاکر اورنگ زیب بلی در اقلم_ دکتن بڑی کھلیلی 
در آں پیر سای و ضعفر بدن بائی دھاچوکڑی درو دکن 
مپالوڑ ء جودھاولی ےبدل چو انبر ز قائم چو بربت اٹل 
چرن دھرۓ جوں بھم ارج نگئے جیل مار کر سپ پلیتھن گئے 


بسر اسباب و عندوق است پر سو 


(م) 


(م) 


مج سم 


آگے چل کر اس انتشار کے اصل وجوہ یعٔی اورنگ زوب کے بیٹوں 


کے بارے میں لکھتا ے : 

اگر اتفاقی حوانافه شُوڈذ 
و لیکن وناکس سائق پسر 
مگرجھ کیاں ڈال کر ئین کوں 
جہاں ہوۓ اسے کلچٹّٹھن کہوت 
دگر شاہ اعظم ہوئۓۓ ہے غبر 
شب و روڑژ مشتاق ٹھٹھ تال کا 
سدا دیکھٹا ویکهٹا ہو رے 
رے رات دن , . . کے ذکر میں 
سوم معدن ثر و ان لساد 
چہارم پسر ڈوسی کا جناں 


یک لحظ.ں سب سے منا شود 
تمودئد۔ ابعر سہم_ بپدر 
کھلونا کیا شاهو پرین کوں 
لگے پاپ کے مونہہ کالک بھبھوت 
ہہ رسوائی انداغت کار پندر 
ہہ ایں کار و اطوار باہم خوشند 
گرفتار عاشق مٹک چال کا 
چڑھا کر نا مست ہو سو رے 
ہم لہو و لمب . . . کی فکر میں 
رک چٹرچوں ٹٹرٹوں ہر کشاد 
برع میں رے چیوں ۔ ہے میں اہ 


یہاں سہتنل الفاظ صرف طنز کے لیے نہیں آ رے ہیں بلک جذہات 
کی صحیح عکاسی کر رے ہیں ۔ ان الفاظ کے ذریعے چھہی ہوئی 
حقیقت کا پردہ فاش کیا جا رہا ے ۔ 
وہ حصہ جس میں مبر جعفر زی ۓ ظالم حا کموں ؛ جاہر حکمرانوںء 
ۓ ایمان وزیروں اور حبر منعف کوتوالوں کو ہف ہجو و ملامت 
بنایا ے اور ان کے ظلم و سم ء جبر و ناانصاق ؛ مکر و ٹریب ء 
خود غرضی و بزدلی اور ریا کاری ی پول کھوئٹی ے ۔ اس کے اس 
قسم کے کلام میں کہیں بھی یہ حسوس نہیں ہوتا کہ وہ سزہ لے رہا 
ے پا شاعری اس کے لیے تفربح طبع کا ذریعه ے ۔ یہاں بھی غلوص 
یق سہک ہمیں انی طرف کھینچ لی ے ۔ 
وہ حص۔ہ جس میں ظرافت اور پھکڑپن کا اظہا رکیا گیا ے ۔ یه حصہ 
بھی "پرلطف اور دلچسپ ہے اور یہاں بھی وہ کسی کو نہیں بخشتا ۔ 
نہ خود کو ء نہ اپنے دوسٹوں کو ہ ئە اہی بیوی کو ء نہ باذتاء 
اور بادشاہ زادوں کو ء نہ امیر اما کو اور ند معاشرے کی معروف 
شخصیتوں کو ۔ کتخدائی بیرڑا جعفر اور فقالنانے وغیرہ آسی ذیل 
سی اوہ ہہ 


ق بج إ 


جعفر ےٗ ہجوید و طنزبہ شاعری کی روابت قائم کی ۔ اس کی شاعری کا مزاج 
شہر آشوب کا مزاج ے ۔ اس دور کے معاشرق و تی الات کی تصویر: 
سیاعی و اغلاق عوامل اور روحانی اغطاط کی ایک واضح تصویر اس کے ق٘لیات١‏ 
میں نظر آتی ے ۔ اس کے کلام میں رباعیاں ء دوہرے ء مثنویاں ء نظمیں : قطے ؛ 
لصیحت تانے ء فالنامے ء فلذفر نانے ہ ہجویات سب کچھ ملتا ے اور اس کلام کہ 
پر شعر اور پر مصرعے پر اس کی شخصیت کی چھاپ ے ۔ اس کی شاعری خا لی 
شاعری ے ہٹ کر حقیقی اور واقعاق شاعری کی تمایندہ مثال ے :اع 

جعفر سخن سچ غوب ے جوہر کہیں سغوب ہے 

جعفر ۓ نثر بھی لکھی ے. جو فارسی میں ہے لیکن اس میں جو لی نی 
تراکیب اور بندشی قراشی گی ہیں ء جو امطلاحات ونم کی گئی ہیں ء جو 
ضرب الامثال اور کہاوتیں لکھی گی ہیں وہ اُردو زبان کا بہخرین سرمای ہیں ۔ 
چند مثالیں دیکهچے : 

گھڈگھڑاہٹ الرعد فی الکھرام ہ اژریل المارات و گڑ۔ژات الکھنڈرات ء کھٹم 
کھٹا و ٹھوکم ٹھاکا ء اوٹھ اوٹھ غخدمت دس بیٹھ مجرا ء بچھینٹ چھائٹ ۔اس نوع 
کی *اغتراعاتٴ فثر فارسی میں عام ہیں ۔ جعفر کی نش وقائع معابٔی ء عرض داشت ؛ 
رقعه جات ؛ شرح اور وقائع چپرہ پر نشتمل ے ۔ پر بات کو طنز ؛ ظراقت ء 
مسخر اور ہجوید انداز میں لکھا گیا سے ۔ یہ فارسی ئن ء ُردو عاورات : 
ضرب الامثال کا بیش با ذخٹرہ ے جس کی تفصیل ”تاریخ اذبِِ اُردوۂ' ی جلد دوم 
میں آۓ گی ۔ 

اس مطالعے سے چم اس فاثت کا اندازہ آسائی ہے کر سکتے ہیں کہ اردو اہتدا 
ہی ہے پنجاب میں ایک علمی ہ اد اور فارسی زبان ى حیثیت سے راجٌ ربهی ے 
جس کی نشُو و ما میں سر زمینِ پنجاب کے ذہین ترین افراد ے ابی صلاحیتوں 





:۔ راتم الحروف ے ''کلیاتِ جعثر زلل“ انڈیا آاس لائریری کے لسخے کو بنیاد 
بنا کر اب سۓ دض سال پہلے س‌تسب کیا تھا ۔ اس ٴىی کتاہث بھی ہو گی تھی 
لیکن چولکم یب مسشلد طر نہ ہو سا کم آیا اُردو کی کلاسیکی کتابوں میں 
”غیر شریفانہ اافاظ'' جوں کے توں برقرار رکوے جائیں یا ان کو حذف کرکے 
نتطے لگا دے جائی ء ید کلیات ابھی تک غبر مطبوعہ ے ۔ میرے پاس اس ک 
آفسٹ کتابت حفوظ ے ۔ یم کلیات جعفو زثلی کا پہلا مکمل و مستند نسخه ہوٹا۔ 
(جعیل جالہی) 


۹ۃ ٭ 


کہ چوہر شاسل کر کے اے جلا بخشی ہے ۔ گیارھویں صدی کے اواغر اور بارھویں 
صدی کے اوائل میں ہمیں پنجاب کے شہر ہٹالر میں اردو زبان و ادذب کا ایک نیا 
سس کز ابھرتا دکھائی دیتا ے جس کے روحر رو ن7 اہو الفرح ید فایل الدین بٹائوی 
ہیں ۔ شیخ فاضل الدین ء شیخ مد افضل لاہوری کے مرید تھے ۔ شیخ مد افضل غود 
بھی شاعر تھے اور الھی کی روایتِ تصّوف و شعر کو ان کے لائق ۔رید چد 
افضل الدین بثالوی ۓ آگےر بڑھایا ۔ قاضی فضل حق کو ؛ چودھری ید یعقوب کی 
وساطت ہے ؛ اھک شیخم بیاض دستیاب ہوئی تھی جس میں سلسلك* قادریہ بٹالویم کے 
اکثر سشائخ اور ان کے ستوسلین کا فارسی ء اُردو اور پنجای کلام دیا گیا تھا١‏ ۔ 
اسی بیاض ے انھوں بۓے شیح ید افضل لاہوری کی ایک نظم بھی لقل کی سے جو 
حضرت غوث اعظم ے اظہار عقیدت کے طور پر قلم بند کی گی ے : 

اے شاءم اہاں بعر سن لینی غخبر اسد یىی 

کرنا توجه ازکرم پاؤں غخلاصی درد ک 

دث رہن تجھ بن ژار ہوں بیکی پریشاں خوار ہوں 

قرباتِ تیرے نام پر سی حتقیقت فرد یق 

پنکھی اکیلا میں پھنساء تھرتھر تڑپتا ے جیا 

اس ہاتھ پیری کٹهن کے دیکھی جو تیزی گرد کی(؟) 

پھانسی پھنسا ہوں سخت تر اس وقت پر کرنا کرم 

مشکل کشا ہو جلد تر پھائسی کٹو اس درد کی 

وچ قعر دریا درذ کے ےکل ہویا ہوں رین دن 

یا غوث اعظم بھی دیں زاری ستوں اس مرد کی 

چوپٹ پڑا ہوں گرد میں جگ ے پھٹا ہوں ایکلا 

تجھ بن تی کوئی پاس ے ٹک سار لے اس فرد کی 

حتریف وہ بسست ہے چاہتا ے بازی چھین لے 

چورنگ پڑا ہوں غم سی کرئی مدد رنگ زرد یق 

تی کی اوڑک ہوئی اٹ میں پڑا ہوت: ہاؤں ہز 

کر کر تصّدق پاؤں کا بازی ہرو ناسد ی 


2 اوریٹنٹل كَالج سیگزین : س ,ہ ؛ فروری ۳ءء 


۳ ا 


تجھ بن لك کوئی ے _مرا اے شاء غشاہان دستگر 
کر کر نظر اک سہر کی فریاد سن دم سرد کی 
عجوبہ ہو گوشہ بڑا تن پر ئە بردا پاک ے 
پردہ ایماں بجنشو مجھے آحرمت ہیں ے برد کی 
تم غہ غریب لواز ہو ہر سروراں سرتاج ہو 
لینی سنوں اے بادٹاء افضل مساقر مرد کی 
۱ اس نظم کو پڑھے ہے ایک قابل, توجە بات ید ساد آف ے کہ اپ سارے 
برعظیم کی طرح ء پنجاب میں بھی ء مقامی اثرات جتب ہو کر ایک عالبکبر معیار 
کی طرف رے ہیں جو ”'ریختہ“ کا لیا معیار ے اور جس کے ممایۃدم 
کے ہاوا آدم حضرت ولی دکنی ہیں ۔ 
ا کشخ اہو الا چد نال الدین ہٹالوی (۶۱۱۵۱۰۶۴/ہ۴ء۱ع) کے مور تک 
ق لان کدف یما رعت بپوری طرح با بل لد مع ول ی سی ہے 
ضو کہ س نے پنے نئے رنگر سخ کو مقبول بنا کر دوسروں کو اس پر چلتے 
راستب دکھایا ۔ وی کے ساتھ پی اُردو زبان و شاعری کے غد وغال اور 


اُردو شاعری 


انفرادیت مٹثت جا عشت ‏ ال کے : 
متسین ہو ف ے جسے سارے برعظم کے صاحیر سخن معیار کے طوو 


2 سم مد وک اندین بٹالوی کا کلام اسی لئے رلگر سخن کا ترجمان 
عرش اور فرش پر دیکھو جو محبوب رب کا ے 
ماسی ذدیؿن دللا میوں عد* جے مد۶ ہے 
تمام اوراقِ ہستی ہی پڑۓ ہی جان و دل سوں میں 
عیا یکن ۷بی ریگ روا وربا 
ہویا ے جان و تن بمرا ستارا لور روشن کا 
کی ظلات: ۔جاں سوں سپ رھدک ریچ و7 ہے 
احد احعد ۱ نوا 
مھیں دیکھو کرم میں جب نوازا ے 
غدا کے فیض کا مظہر مد۴ ہے دم ے 
نواز و فضل کر اپنا طقیلر شا ھی الدین 
ئل :گور دل و ین ےار 
تو وہ اسي رنگ, سخن کا اظہار کرۓ مرا جفارت سو یں ری 


ازج 


یں ے ۔ قدیج رنگ کا ساید اؤر جدید رنگ کی روش ملے جلے ماتھ ساتھ چل رے 
ہیں ۔ ان کے پان بحیفیت_ مجموعی ایک عیزری دور کا احساس ہوتا ے ۔ جب 
ژبان بدلتی ے ء لہجے اور اسالیب بەلتے ہیں تو زِبانْ و بیان ک بھی صورت ہوق 
ے ۔ فاضل الدین جٹالوی ۓ ایک طرف تص“ٌّیف و ماعری کی روایت کو پنجاب میں 
آگےٴ بڑھایا اور اے ایسی اہمیت دی کہ ان کے بعد بھی ان کے جانشینوں اور 
مریدوں میں شاعری کا چرچا جاری وہاء اور دوسری طرف ابی شاعری کے ذریعے 
لئے معیار ریختہ کو پنجاب میں بھیلاۓ میں مدد دی ۔ یہ انھی کا فیض تھا کہ 
پنجاب میں آردو کا آیک نیا سکز بثاله میں ابھرا ۔ 
شیخ بد افضل لاہوری کے دوسرںے مرید شیخ مد لور کا ذکر بھی ضروری 

ے ۔ شیخ ید نور بھی تسٹوف و شاعری کے اس رنگ میں رنگے ہوۓے ہیں جس 
میں چد فاضل الدین بٹالوی رنگے ہوۓ دکھائی دہتے ہیں ۔ شیخ هد نور کا زیادءتر 
کلام حمد ور ئمت میں ہے ٭ ان کے کلام ہر قدیم رنگ سخن حاوی ۓچ ۔ یە 
ول کے ابتدائی کلام ے۔ عائل ے ۔ ان چند اشعار ے ان کے رنگ کا اندازہ کیا 
جا حعکتا ہے : 

دیورےغدا : وق گر تی كا اسم ہردم پھڑوں 

تجھ اسم اعظم اسم ہے ؛شہرر ہے عالم بھیٹر 

پوچھا ے کر تحقیق ہیں عالىی ترے درجات جج 

صدتب علی سحستین کا ںآ فرق مھ کے قدم دھر 

عصیاں ۔سوں میں غرقاب ہوں لیک نہیں م٭ ے ہوق 

تجھ بار ہی میں آ گرا ہوں ناتواب ےبال و پر 

کر کر تصشدق ٹنانو کے باطن سرے کی لے خبر 

رکھ شاد دلیا دی موں مجھ نضی شیطاں کا ئہ ڈر 

بن دیکھۓے تجھ اے ھاہا زندی ری برباذ ہے 

چپرا مبارک مجھ دکھا تجھ سوں غدا دل جان و سر 

انضل سائیں ائب ترے ہرے بھڑۓ نے دستہ جی 

برکت اونہوں کے نام کی جھ سیں گواہر شور و شر 

ہیں لور عاجز رات دن ہے ورد تبری سلح کا 

واسل خدا کا کر جھے ے رخ ے لت شمرر 


9۹ 


شیخ ید فاضل الدھن پٹالوی کے بہۓے اور جانشین علام قادر شا زم ۔ وے۶۱] 
۲ے ؛ع) اپنے وقت کے بڑے بزرگ اور متعدد تعصائیف کے مالک تھے ۔ ان ک 
ایک تصئیف '”'صفاء المرآت““ کا ذکر پروفیسر شیرائی ۓے بھی کیا ے ۔ غلام قادر 
شاه کی ایک مثنوی ''رمزالعاشقعن'' ے جس میں انھوں ے رموز تصّوف کو شعر 
کی زباٹ میں بیان کیا ے ۔اس کی مر چھوئی اور یہ وہی مقبول بجر ے جسےشاہ باجن ء 
میرانجی ء جائ م ء اشرف اور فیروز ۓ بھی استمال کیا ے ۔ بقول_ شیرانی پنجای ى 
مام خصوصیات اس بشثنوی میں موجود ہیں : 
سات سراتب بوجھ پیارے ‏ ہبرہر کے ہیں حکم نیارے 
ست گر سوں تو کر تمحقیق > ان ہوں ملحد ناں زندیق 
فرق ارجم ہوں فرق بچھان پھر دولوں کو ایک ہی جان 
اوجھ لیو تنزیم کون خوپ ' تاں ہو ملحد تاں عجوب . 
بھی تشبید کوں جانوں لیک پھر دونوں کوں مانوں ایک 
ظاہر موں ے وعدت کثرت_ باطن موں ے کثرت وحدت 
مغتوی 'رسزالعاشقینٴ میں آیاتِ قرآنی اور عرق عبارات : اعطلاحات و اشاراتِ 
تعہلػوف کثرت ہے استعال میں آۓے ہیں ۔ فکری لحاظ ےۓ خوب مد چشتی کی مثشنوی 
”'غوب ترنگ“' ق طرح یہ ایک عالانہ مٹژاٹوی ے جسے عام_ تصوف کا رازدان 
پی سمجھ سکتا ہے ۔ بحیثیتر موعی غلام قادر شاء کے کلام کا موضوع بھی 
مذہب و تصلّوف ے ۔ ان کی غزلیں حمد و نعت کے رنگ میں رنگیق ہوی ہیں ۔ 
منقبت بھی ان کا خاص موفضوع سے جو زیادہ تر حضرت غحوثِ اعظم کی شان میں 
لکھی گئی ہیں ۔ غزلوں ہیں فراق و ہجر گی کیفیات کو بیان کیا گیا ے ۔ 
شاعراله اشارے اور علامات عجازی ئوعیت کے ہیں لیکن جاھجا حقیقث و معرقت کی 
طرف بھی اشارے ملئے ہیں ۔ یہ غزل پڑھے جے غلام قادر شاہ کی ممابندہ غزل٣‏ 
کپا جا سکتا سے : 
پیا جن ”مکھ ترا دیکھا اے پھر کیا دکھالا ے 
چگھا جن رس تیرے لب کا اسے بھر کیا چکھانا ے 
ےےے 


رہ پنجاب میں ارڈدو : سض جم ۔ 
۴- اوریٹنڈل الج میگزین : سض ےہ ۔ مو ؛ فروری ۳۴) ۔ 


۹+ 


ہوا ہے خل عرا کولا یرہ کی آگ کے بھیتر 

ایسی جرق انگاری کوں کہو اب کیا چرانتا ے 

نہ عاقل ہوں ئد دیوائمء نس حرم ہوں تہ بیگانہ 

ایے یہوش ے غود کوں کہو پھر کیا بتانا ے 

جدائی سے جرے عالم ء جروں میں رویرو بردم 

ایے چنوں دیوائد کوں کہو پھر کیا ستالا ے 

گرا کر شیشہٴ دل کوں لگے جورو جفا کرنۓے 

خدا ے "لک ڈرو ظالم گرے کوں کیا گرانا ے 

پیا کا درس جن پایا ہویا اداں نہ جاۓ کچھ 

لیا جن سبق وحدت کا اے کیا پھر پڑھانا ےج 

فتا کے بجر قلزم موں پڑا یہ دل گیا گزرا 

ئه جاگۓ روز عثر کے اے پھر کیا جگانا ے 

پیا جن جام وحدت کا نہ را کھے خوف سولی کا 

ااالحق جب ہو یا الحق اوے پھر کیا ڈرانا ے 

ستوں پر جا سخن تیرا دیکھوں سبھ موں رخن تیرا 

قرا ہوں میں سجن ٹیرا مجھے پھر کیا لبھاتا ے 

غلام شاہ فاشضل کا کہے دل سوں ستنو پارو 

دیکھا میں شاہ حی الدیں مجھے پھر کیا دکھاٹا ے 

اس غزل کو پڑھ کر عسوس ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک لئے ساتھے میں 

ڈھل رهی ے ۔ لفظوں اور لہجوں کے پراۓ ہے جھڑ رے ہیں اور لئے پھوٹ 
زے ہیں ۔ 
۱ غلام قادر شاہ کے علاوہ حیات ؛ غد حان ؛ لب الحق تصیرا ؛ اماسی ء 
لاظمی حم * جلال الدین جلالا ء شیخ مد حاجی ء امام بخش قادری ء علیى ء 
کاسی ء انی ء غلدی ء بدھ سنگھ ء مر صبابرء غفیہ ہیگم ٭ تاہدار غانں دت ؛ 
٭ غوث بٹالوی (م-۱۱۹۸+/ء۴ء۱ع) اور دل بد دلشاد پسروری وہ شعرا ہیں 
جٹھوں ے !سی روایت میں شاعری کی اوز اردو داغعری کی جڑین پجاب ہی 
گہری کیں ۔ ان سب لوگوں کی کاوشوں کی وجہ ہے آج اردو کے بغبر پنجاب اور 
پنجاب کے بغبر اُردو کوئی معئی نہیں رکھتے ۔ 


1ٹ 


یہ جائزہ اسکل رہ جاۓ گا اگر ہم پنجاب کے پاچ آور غیاعروں کیا ذکر 
لہ کریں ۔ ہیاری ساد "'بلھے شاہ (م ۔ ۱ے ١1ھ/ءے!ع)‏ : وارث اہ جٹھووں ۓ 
۰٠ء‏ ١ع‏ میں اہی مشہور زىائه تصنیف 'پبر“ لکھی ہ؛ ساد شاہ 
(م ۲۵ ۱ع/.۱۸۰,۰ع) شاکر اور اشرف نوشابی سے ے ۔ غصوصا 'بلھے شاہ اور 
وارث شاہ تو وہ بزرگ ہیں جٹھوں ۓے پنجاب کی روح کو شدت ے متاثر کیا اور 
آج بھی اہل پنجاب اُن کی شاعری ہے عالم_ وجد میں آ جاۓ ہیں ۔ 
"بلھیۓ شاہ زمےرے۱ٛھ 1ء۵١‏ ۱ع) ایک عابد و زاہد ء صاعب جب و سکر 
اور عشق و عبت ہے سرشار بزرگ تھے جن کے اشعار معارف و توحید سے 'ھر ہیں ۔ 
ان کی زبان سادہ لیکن “پرجوش ء ان کے غیالات عام لیکن گگہرے ' ہیں ۔ بنیادی 
طور پر "بلھے شاہ پنجا ی زبان کے شاعر ہیں لیکن ان کے کلیات؟ کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کہ ان کے کلام کا لہجہ ہ انداز_ بیان اور ذغیرۂ الفاظ قدیم اردو 
کے اس رنگ سخن ہے مشلبہت رکھتا ے جس کی تمابئدگی گجرات میں شاہ باجن ء 
شاہ علىی جیوکام دھنی اور محمود دریائی نے اور دکن سی میرانجی ؛ جاش ؛ 
شاء دارول اور ان الدین اعلی ے ق تھی ۔ "باھے شاہ کے کلام کو زہان و بیان 
کے اعتبار ے چار حعبوں میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
(م) خالص پٹحابی کلام ۔ 
(م) وہ پنجابی کلام جس میں اُردو بھی ملى جلىی ساتھ ساتھ چل۰ی ے ۔ 
(ء) اُردو کلام جس میں دوہرے بھی شامل ہیں ۔ 
(م) وہ گہت جن ہیں ہندو اسطور ی مدد ے معرفت و توحید کے ئلفے 
جچۓ' آجر یں 
'بلھے شاہ کے ہاں خالص پنج'ى کلام میں بی ایے الفاظ و تر/پپ مگ 
پڑا ذغیرہ ماتا ے جو اردو اور پنجای دولوں میں مشٹرک ے ۔ پنجان کلام کے 
بچ یباچ میں اُردو مرعے اور بد اس طرح ملے جلے سامنے ایج ہی کے پوں 
موس ہو تا ے گویا اُردو اور پنجای دوٹوں ایک یف تصویر کے دو رم سس ۔ مٹل 
ایک کاق کا یہ شعر دیکھے : 
پلھے شاہ ے شاہان دا مکھڑا گھنگھٹ کھول دکھائی 
نے خی لائی ‏ ہے آبے مک ری 
و-۔ کلیات "'بلھے شاہ : باہتام ڈاکثر فقیر مچد فیر ؛ پاجای آدی ؛کادمی ء لاہور ء 
ى٣۱"ء"م۔‏ 


5۲ 


ایک آور جگہ : 
مر کمن کہیا فیکون کہایا ‏ ےچوف دا چون بتایا 
غاطر تری جگت نایا سربہر چھۃر لولاکق دا 
ان جؤنوں مکالون میں ایک لفظ بھی ایسا نہیں ے جو قد اردو میں استعال لە 
ہوا ہو ہلک لہچ بھی وہی ے ۔ ایک آور کاق دیکھے ؛ 
کدی اٹٔی آکھ بلاؤ کے 
ہیں جاکی سب جگ سوبا ے -کھلى ہلگ تاف اٹھ کے روب ے 
ئە ہویاا ے ػکدی مہمت الست بنا گ 
کدق اہی آ کھ بلاؤ گے 
میں اپنا من کباب کیا آنکھوں کا عرق کراپ کیا 
رگ ناراں بڈ "رباب "یا . كیا مت کا نام بلاؤ کے 
کدی اہی آکھ بلاؤ کے 
ایسی متعدد مثالیں '/لٹھے شاہ کے کلام ے پیش کی جا سکی ہیں جن می یا تو 
مصرعے کے مصرغۓ عاف اُردو کے ہیں یا پھر ایک آدھ لفظ کے تغٌیر ے وہ مصرعے 
اردو میں تبدیل کے جا سکئے ہیں ۔ بھی وجہ ے کہ شاہ حسین ء سلطان باہو اور 
ہلھے شاہ پنجاب کے ایسے شاعر ہیں جن کا کلام اُردو داں اور پنجابی داں دونوں 
کو لگسال متائر کرتا ے ۔ 
تیسرا رنگ سخن وہ ے جو ہورے طور ہر اُردو ے ۔ اسے کلام کی بہت 
سی مثالیں 'یلھے اہ کے کلیات میں ملنی ہیں ۔ مثلا یہ کاق دیکھے : 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس لوں کپہے 
ہجر وسل ہم دولوں چھوڑے اب کس کے ہو رہئے 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کسی نوں کہئے 
جنوں لال دیواۓ والگوں اب لیلی ہو رہے 
پیا پیا کرتے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس نوں کہۓ : 
بنھا شوہ گھر میرے آے اب کیو طعنے سہئے 
پیا پیا کرتے ہمیں پیا ہوۓۓے اب پیا کس لوں کچے 
ایک اور کافق کے یم ابتدائی اشعار پڑھیے : 
رین آئی لٹکے سب تارے 
اب تو جاگ مسافر پیارے 


جز مستی کام 


۳٭ْ۹ 


آواگون سرائیسی ڈیرے_ ساتھ تار سسافر قبرے 
تی تد سنیوں کوچ مکارے اب تو جاگ مسافر پیارے 
رین کی لٹکے سب تارے 
اپ تو جاگ ۔سافر پیارے 
یہ اسی قدر اُردو ے جس قدر اے پنجای کہا جا سکتا ے ۔ یہ وہ سح ہے جہاں 
ُردو اور پنجای ایک ہو چاتی ہیں ۔ آپ ہم ہلھے شاہ کی ایک ایسی کاق درج 
کرے ہیں جو دراصل غزل کے انداز میں لکھی گی ہے اور جس کی نف نے 
دلچسپی اور اثر کا جادو چکا ذیا ے : 
بٹو تم عشق کی بازی ملالٹک ہوں کہاں راغی 
یہاں برہوں پر ے گا چی ویکھاں پھر کون بارے کا 
ساجن کی بھال “بن ہوٹی میں لہو لین بھر روی 
جے ہم لاہ کر لوئی حیرت کے پتھر بارے کا 
مہورت پوچھ کر جاؤں ساجن کا ویکھنے پاؤں 
آے میں لے گلے لاؤں نہیں پھر خود گزارے کا 
عحی کی تیغ ہے مزیق ہی وہ ذات کی دوی 
اور پیا پیا کر موئی موباں پھر روح چتارے کا 
ساجن گی بھال سر فیا لہو مدھ اپنا یا 
بكا غااغشق کے تب ایق تی ا یا 
سرے گھر پا رکر پھیرا ویکھاں سر کون وارے کا 
'بلھے شاہ ۓ ''ہوری“ کے عنوان سے ایک کا لکھی ے جس میں وحدت و معرفت 
اور تصوف و طریقت کو پیش کیا ے ۔ یہ 'ہوری؛ بھی آردو میں ے اور اہی 
لوعیت کے اعتبار سے دلچسپ چ : 
ہوری کھیلوں گی کرہ بسم الله 
ام نبی ک رتآن چڑھی بوند پڑی اللہ الہ 
رنگ رنگیلی اوپی کھلڑوے جو سکھی ہووے غنا اللہ 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم الله 


۹۴ 
الست'* بربتکم پیم بولے سب سکھیاں ۓ گھنگھٹ کھولے 
قالوا بلٔیٰ ہی یوں کر بولے لا اه الا اة 

ہوری کھیلوں گی کہہ بسم اق 


من“ اقرب کی بنسی بجائی ء من عرف نفسہٴ کی کوک ماق 

”تم وجه اللہ کی دھوم بای وج دربار رسول اللہ 
ہوری کھیلوں گی کہہ بسم الله 

ہاتھ جوڑ کر پاؤں پڑوں کی ؛ عاجز ہوکر ‏ تی کروں کی 

جھگڑا کر بھر جھولی لوں کی ور عد صل ات 
ہوری کھیلوں کی کہہے بسم ا 

فاذکروئی کی ہوری بناؤں واشکرویل پیا کو رجھاؤں 

ایے پیا کے میں بل بل جاؤں کیسا پیا سبحان اق 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم اللہ 

صبفة اللہ کی بھر ىچکاری اھ الصعد پیا ءٹھ پر ماری 

ٹور تبی دا حق سے بجاری نور ید مل الہ 

لھا شوہ دی دھوم بجی سے لا اله الا الھ 
ہوری کھیلوں کی کہم ہسم اللہ 


زبان و بیان کا بھی رنگ بلھے شاہ کے دوہروں ہیں بھی ملتا ے ۔ ان دوہروں 
کا نقبرالہ لہجە انھیں 'پرتاثیر و *پرکیف بنا دیتا ے ۔ یہ چند دوہرے دیکھے : 


اس کا سکھ ایک جوت ے گھنگھٹ ے سنسارز 
گھنگھٹ ہیں وہ چھپ گیا منکھ ہر آئہل ڈار 


ان کو کھ دکھلاۓ ے جن سے اس کی پیت 
أن کو ہی ملتا ے هەه جو اُس کے ہیں میت 





'متھ دکھلاوے اور 'چھہے چھل بل ے جگ دیس 
پاس رے اور لص ملے اس کے بسوے بھیس 


بلھیا “پینڈڑے پڑے پریم کے کیا ٹینڈا آواگون 
اندۓے کو اندھا مل گیا راہ بتاوے کرن 


ٹڈ 


'بلھیا اچھے دن تو پچھ ےگۓۓ جب ہر ىے کیا ئہ پیٹ 
اب پچھتاوا کیا کرے جب چڑیاں 'چگ گئیںکھیت 


'بلھے شاہ اوه کوٹ ہے آاتخ مرا یاز 
اوسی کے ہاتھ قرآن ے اوسی گل زار 


وم نے "یلھے شاء کا اُردو کلام یہاں اس لیے کائی تعداد میں دیا ے کے 


کی صف میں جگہ نہیں دی گئی تھی ۔ اس کلام کے سطالعے ہے اندازہ ہو سکتا ے 


کی بلھے شاہ کی ُردو شاعری کی 'پر تاثیر اور رس بھری ہے ۔ بی اثر و تائیر 


ان کے گیتون میی نظر آتا ے ۔ ان ہر گیتوں کے روایت کے مطابق پندوی اسطور 
کا رنگ غالب ے ۔ گیتوں کا مزاج ہمیشثه سے جی رہا ے ۔ یم گیت خواہ 
ابراہم علی عادل اہ ثائی, شاء باجن ء علی جیو گام دھنی اور تاضی مود دریائی کے ہوں 
یا 'دور جدید میں عظمت اللہ خاں ؛ آرزو لکھنوی اور میراجی کے ہوں ء؛ سب 
میں چی رنگ ڈھنگ اور یہی چھب نظر آتی ے ۔ بلھے شاہ نۓ بھی اپنے گیتوں میں 
اسی روایت ى پیروی ى ے ۔ ان گیتوں کو بھی بلھے شاہ ۓ کاقیوں کا نام دیا 
ہے ۔ گیت اور کا دونوں گائۓ کے لیے ترقیب دے جاتے ہیں لیکن گیتوں ہر 
پندوی اسطور کا اثر نے کائیوں سے مزاج و نوعیت میں ختف کر دیتا ے ۔ یہ 
گیت پڑھیے : ۱ 

ای گنا ایور رے سادھو تب پر درسن ہاۓ 

پریم کی ہو ہاتھ میں لیجو گُنجھ سروڑی پڑۓ ند دجو 

گیان کا تکلا دھیان کا چعد الٹا بھیر بھواۓ 

اللے پاؤں پر کدُنبھہ کرن جاۓ تب لنکا کا بھیدا پاۓ 

دھنیسر “لٹّیا بن لجھعن باق تب ا حد ناد ےاۓ 

ایء گت گذُر ک پر یوں پاوے گر کا سیوک تبھی سلااۓ 

است سنڈل موں تب ایسی دے کے بری پر ہو جاۓ 

شی گکا پایو رے سادھو تب پر دیسن ہاۓ 
یہاں گنگا ء سادھو ء پرء درشن ء لنکا ء دعنیسر ء لچھمن ء ارت ء مٹڈل ؛ ہری ہر 
جسے اسطوری اشاروں نے اس کا میں گیت کا مزاج پیدا کر دھا ے ۔ اظہار کی 


7" ۵ٴ‪۹۳ءھ 


وو ۷ے ح :ساد رر سبہ :5ئ( 


ربق وت 


ےوَٰ٭ 


5۹ 


گھلاوٹ ۓ ہ بیان کے لوچ ےۓ اس میں اث رکو گہرا کر دیا ے۔ اس ہیں 
ایے استعاروں ے کام لیا گیا ے جو عام ہیں ۔ ایک آور گیت دیکھیے جس میں 
نقطہٴ نظر تہمترفر اسلامی ے لیکن یہاں بھی ایے اسطور اور کناۓ استعال کے 
گئۓے ہیں جن ہے معاشرے کا پر شخص واقف ے ۔ اسی لے یہ گیت ہر خاص و عام 
کے لیے “پر اطف اور موثر بن چاتا ے : 
گھر میں گنا آئی سنتو گھر ہیں گنگا آئی 
آے مسلى ؛ آپ کہبا؛ آے جادو راف 
آپ گوبربا آپ گڈریا آے ویت دکھائی 
اتد دوار کا آیا گوریا کنگن دست پڑھ'ٰ 
مونڈ منذا موے پریتی کو رن کناں میں پائی 
ات پھل کھا لٹو رے گسائیں تھوڑی کرو ہڈہائی 
گھر میں گنکا آئی سنتو گھر میں گنکا آئی 
'پلھے شا کے کلام کا موذ٭وع توحید ے ۔ یہ رنگ ان ک کالیوں می بھی 
ممایاں ے اور ان کے گیتوں اور اس ”'ہوری““ ہیں بھی جس کو ہم اوہر لکھ چکے 
ہیس ۔ ہر حعگہ وہ درویشائه انداز میں ؛ فضرالی صدا کی گھلاوٹ اور لوچ ے ساتھ 
توحید ء القہ اور معرفتِ نفسں کے خیالات کو شاعری میں پیش کرے ہیں ۔ ان کے 
کلام کی بنیادی غصوصیت سادگی ے ۔ یہ ساد بیان میں بھی ے اور فکر میں 
بھی ۔ اسی لیے ان کا کلام تقریباً ڈھائی سو سال ہے خاص و عام ي زبان پر 
چڑھا ہوا ے ۔ آج بھی پنجاب کے طول و عرض میں فقیر چمٹا بجاے اور قوال 
حفلوں کو گرماے ہلھے شاہ کو راج عقیدت پیش کرتے ہیں ۔ یم وہ لوگ تھے 
جو رونگ و نسل ؛ قوم و مذہب ے بلند ہو کر ساری انسانی برادری کو ذرحر 
انساثیت دیتے تھے اور اسی میں ان کی عظمت کا را مضیعر تھا ۔ 
تمتّوف ؛ مذہب اور انسانلیت و اغلاق ي بہی جوت وارث غاف ۓ اہی 


مشہور زمائم تصتیف ”پیر“ میں جکئی ے ۔ وارث اہ ۓ ''ہیر“ .۱۱۸۰م 


٦ہے‏ 1ع میں لکھی : : 

لہ سن یارآنں ے اسیا لی ہجری لے دیس ڈذے وج تیار ہوٹی 
یہ وہ دور ے کم مغلوں کا آفتابِ اقتدار غروب ہو رہا ے اور انگریزوں کے قدم 
تیزی ہے جمتے جا رے ہیں ۔ سارے ہر ,عظیم کی طرح پنجاب میں بھی انتشار ک 
آلدھیاں چل رہی ہیں ۔ 


ےڈ ٭ 


پعر راتجھا ى داستان, عشق ابراہم لودی کے زماےۓ کيا واقعم ے ۔ یہ واقعء اتنا 
مشہور ہوا کہ برعظم میں اس کی:وبی حیثیت ہو گی جو عرب میں لیلٰی عنوں 
یا ایران میں شبریں فرہاد کی تھی ۔ اکر بادشاہ کے زماۓ میں اس کے ایک درباری 
شاعغر گنگ بھٹ ۓے اس قصّے کر پندی زبان میں لکھا جس پر عبدالرحٔم غانخاناں 
کے اس ا اکر سے کاو 

وارث شاہ کی ”'بیر؟' پنجابی زبان کی شاہکار نظم ے لیکن جہاں تک ذخبرۂ 
الفاظ کا تعلق ے اس میں ایسے الفاظ کثرت ہے آے ہیں جو اردو اور پنجای میں 
مشترک ہیں ۔ پنلت کیغی ۓ ایے الفاظ کی ایک فہرست٣‏ دی ہے جن میں ے 
چند یہ پں : 

جگ ؛ ٴەول زاہتدا() ء انگلی ؛ سبھے (سب) تی : دغندڑےۓ ء (دھندے) ٴ 
ڈھلک ؛ (ڈلک ۔ شعاع) ؛ سنج (شام) ؛ سوبر ء ہتھو ہتھ (ہاتھوں ہاتھ) ہ کاپندا 
(کاندھا) ؛ جییھہ (زبان) ؛ لٹکدار (دلاویز) ؛ من کے (ىان کر) گھمرو (گبرو) ؛ 
سندر ء جھنجھٹ ؛ بنجر ء آرسی ء تراپنا (ڈرانا) ء پراہنا (سپان) ؛ بھتا (بھات ۔ 
چاول) ء چھالا ء لاڈلا ء بھابی ء دیور ہ مال ء ئد بنے گی (گزارا نم ہوگا)ء توڈ 
(آغر) ؛ کواری (گو ارن) ء _سّدھا (سیدھا) ؛ اٹھکھیلیاں ؛ کڈھنا ڑنکالنا ۔ کڑھنا) ء 
ٹھٹھولیاں ؛ سوکن ء جوبن ء ”جتٹیاں (جوتیاں) ؛ ٹوھگی ء ہٹٹی (سر کے بال) ء 
ڈنگر ؛ "مورکھ ء 'سگھڑ ؛ آژد بازار (اردو بازار)ء لھولہان متوالی ء رسلی ؛ممشٹنڈا ء 
ڈوم ڈھاڈی وغیرہ ۔ کہئی صاعب٣‏ نے یم بھی لکھا ے کہ ”'قریباً یہ سارے الفاظ 
اردو میں بولے جاۓ ہیں ۔ زیادہ تر فرق لم‌جے کا ہے ۔ لسانی اور صرق خالف بہت 
ہی تھوڑا ے ۔ ہف لنظ ایے ہیں جو علیحد نہیں بولے جاۓ بلکه ایک مترادف 
لفظ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں جیسے گوزا _چٹا ء بھلا چنگا'“ وغیرہ ۔ 

الفاظ کے علاوہ ”'ھیر'' میں بہت ہے مصمرعے ایسے بھی مات ہیں جو کم و بیشی 
ُردو اور پنجابی میں مشترک ہیں ۔ یم چند مصرعے پڑھے : 
ع: ملا آکھیا ”او نامعقول جٹا؛' فرض کج کے رات گذار جائیں 
ع فجر 'زندی توں اگڈّوں ای آٹھ ایتھوں سر کج کے مسجدوں نکل جائی 


۔ پیر وارث شاہ جع س لػبت چودھری بد انضل غان ء ص .ےم ۔ وم مکتم' 
پنج دریا لاہور ؛ ۱۹۹۹ع ۔ 
بے بج کیفیں زس ےئن ۔ رن ۔ 


۹۵۸ 


غ‌: ک گھڑی لد چٹ ے اوس لڈھی کیا ٹھوکیو ہرم دا ان میاں 
می دل فکر ۓ گھبریا بند ہویا رائبھا جیو غوطے کھاۓ لکھ یٹھا 
ع: آواز آىٔى بج رانبهیاا او تبرا صبح قابلہهہ ہو ریا 
ان معرعوں میں اُردو کی آوازیں > اس کا لہجد ء اس کے الفاظ پنجابی کے ساتھ گلے 
ملتے نظر آے ہیں ۔ ”پیر“ چیسی ٹھیٹھ پنجابی تصنیف میں بھی اُردو ساتھ ساتھ 
چلتی نظر آتی سے ۔ 
وارث شاہ ی پیر اتی سشہور ہوئی کم ان کا دوسرا کلام غبراہم ہو کر 

رہ گیا ۔ ان کا اُردوکلام بھی اسی وجە ے دست برد زمانہ ہوگیا ۔ لیکن 
قدیج بیاضوں میں ان کی ایک آدھ غزل اب بھی نظر آ جاتی سے ۔ شیرانی صاحب نے 
اُن کی ایک غزل کے ذس شعر مولوی حبوب عالم کی بیاض ے ”پنجاب میں اُردوٴ؟' 
میں لقل کے ہیں جن میں ہے چند یہ ہیں : 

جس دن کے ساجن بچھڑے ہیں تس دن کا دل بیار ہویا 

اب کٹھن بنا کیا فکر کروں گھر بار سبھی بیار ہویا 

دن رات تمام آرام نہیں ء اب شام بپڑی وہ غام نہیں 

وہ ساق عاحب جام نہیں ء اب پینا ہے دشوار ہویا 

بن جانی جان خراب می ؛ با آتشر شوق ػباب بھی 

جوںٹ ماہی حر ے آب ہی ثت روون ساتھ یپار ہویا 

جھے بی اپنے کو لیاؤ رے یا جب سوں بی پہونچاؤ رے 

یہ اگن فراق بجھاؤ رے سب تن من جل انگار ہویا 

قب مجنوں کامل ہویا تھا جب لیلٰی کہہ کر رویا تھا 

وہ یک دم سیج لہ سویا تھا اب لگ یک شإر ہوپا 

سو میں اب بمجٹوں وار بہی : پردیس ہدیس خوار بھی 

اوس ى اپٹے کی یار چی اب میرا بھی اعتبار ہویا 

جب وارث شاہ کہلایا ے تب روح سوں روح ملایا ۓ 

تب سیج سپاگ سولایا ے جیو جان غزت اآسرار ہویا 


١م‏ پنجاب میں اُردو سس زم م۳۔ 


۰ٛ9 


اس غزل میں فراق و ہجر ی مضطرب کر دینے وا ی لٌّے ۓے ایک ایسا سوز 
پیدا کر دیا ے کہ غعر دل میں اتر جاتا ے ۔ اس غزل سے یہ بھی الدازہ ہوتا 
ہے کہ وارث شاہ کو آردو زبان پر بھی قدرت حاصل تھی اور وہ مٹھاس ء نشمگق 
اور لوج جو '”'پیر'' میں سلتے ہیں ء وہی ان گی اس غزل میں جاری و ساری ہیں ۔ 

”ہب۶“ کی تصنیف کے چار سال بعد ماد شاہ پیدا ہوۓ ۔ غلام رکن الدین 
ساد شاہ ولد کرم شاء (زسہرورصسن رب ردا,ےےرع-س,,۸ع) ان شاعروں میں 
سب سے پہلے شاعر ہیں جنھوں نے زبانِ لکھنؤ کا بیچ سرزسین پنجاب میں لگایا ۔ 
وه ایک ذبعن و طیشاج انان لھے اور شاعرااء ملگە ان کو قدرت ے ودیعت ہوا 
تھا ۔ اٹھارہ سال کی عمر میں ایک منظوم غطرلکھنؤ ے اہتے کسی عزبز کو لکھا جو 
الا * ا کی کہ نام سے شائم ہو چکا سے ۔ ا ا سال کی عمرمی وفات پائی ۔ 
کئٔی تصائیف ان سے یادگار ہیں ۔ اُردو میں ”'ناممٴص‌اد“' کے علاوہ ''م اد المحپینٴ۶٢؛‏ 
"مگس نامہ۶۷١:‏ پک ا زا ,۱۶ اور '”دیوان س‌اذ ۶۶ قلمی بر مطبوعه 7م تک 
پہنچے ہیں ۔ شنوی ”ساد العاشقین'' اور فارسی قرجیع بند ''بامیداں“' ان کی 
تصہائیف ہس ۔ 

'اممہ' ساد“ (۳. ٣۱۳ھ/۸۸ء۱ع)‏ میں :جو ایک منظوم غط ے ء؛ ء اد شاہ 
ۓے ڈاقی اور گھریاو باتوں کے ساتھ ساتھ اپنے غیالات کا اظہار بھی کیا ے ۔ یه 
وہ ژہائم ے کہ شابانِ اودھ کی داد و دہش اور علم پروری سے لکھنڑ جگمگا رہا 
ہے ۔ شعر و شاعری کا چرچا عام ے ۔ بڑے بڑے اساتذۂ لں لکھنؤ میں موجود 
ہیں ۔ لکھنؤ کے زبان و بیان اور رلگر شاعری کا اثر ساد شاہ پر بھی گہرا پڑا ۔ 
''امہ* سراد“' میں ابتدائی سواہ اشعار فارسی میں ہیں اور اس کے بعد اُردو اشعار 
ختلف عنوانات کے تحت لکھے گۓے ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ ہس منظوم غخط بہت 
کم وقت میں لکھا گیا تھا ۔ قاصد جاۓ والا تھا لیکن سراد ناہ کو اہی طبّاعی و 
ذہانت ہر بھروسا تھا ۔ اس کا اظہار انھوں ۓ اس خط میں غود بھی کیا ے : 

و ا ا کک ما وی یر مو نے 


1“ 'تامہ' ساد“ : شائع کردہ غلام دستگیر لامی ء متولی اوقاف اشرف ء لاہور ۔ 
طبع ثائی .ےم ھ جس میں مگس لام اور موش امہ بھی شاہسل ہیں ۔ 

م۔ سہ ماپی ”اردو“' دہلی ء اکتوہر ۲۳ع میں ڈاکٹر پد باقر کے مقدسے کے ساتھ 
شائع ہوا۔ ۱ 

٣ے‏ ملکیت غلام ڈستگعر لامی ۔ 


۹۰ 


ٹیری بھی طبعگو ٹیزورسا ے مگر قاصد بھی تو باد صبا ہے 

”نام“ ماد“ کی زبان عاف ء باعاورہ اور بیان رواں دواں ے ۔ ”'ذکر قبولیتِ 
آردو“ کے سلسلے میں لکھتے ہیں : 
وہ اُردو کیا ے ید پندی زیاں ے_ کم جس کا قائل اب مارا جہاں ہے 
کلام اب تجھ ے میں بندی زژباں میں کرودں ؛ شہرت ہو تا عارے جہاں میں 
کہ اپب وسعت میں اس کی سب سخندان _. سبنددر طبع کو کرۓ ہیں جولاں 
لطافت یہ ئلل ے امی میں کب فرماۓ نہیں کچھ فارسی میں 
اسی کا شہرہ اپ ہو جاۓ سب تک یہاں ےھ تا بایراں بل عرب تک 
خصوماً شعر ب ۔شاعر یہاں کے ہیں کہتے. بیز پندی زباں کے 
رض بندی کا یں چرچا یہاں ے ٔ کہ غعر فرس مطعوثر زناں ہے 
یہ شہرت ے اب اس مضعوثر 'پر کی تہ کوئی فارسی پوچھے نہ ٭تری 
نہیں بندی سخن میں انقص ممکن لطانت ہے بہت سی اس میں لیکن 
نصاحت کارسی ہے جب قئال لطافت شثعر میں بندی کے ڈالم 
مذاق اس کے ہء ہیں مفتون ہم سب عجب لذّت ے اس میں اور پھر آب 
پسندر طع وزرا و شہان ےٴ غرض جو کچھ ے اب اُردو زباں ے 

چی روانی ؛ جچی ائداز بیان سارے غط میں جاری و ساری رہتا ے ۔ دلچسپ 
بات یہ ےکہ ساد شاہ یہاں اُردو کا لفظ اُردو زبان کے معنی میں استعال کررے 
ہیں ۔ مصحئی ے بھی اپنے ایک شعر میں لفظ اردو کو زبان اُردو کے معی میں 
احتعمال کیا ہے : 

خدا رکھے زباں ہم نے سنی ہے مبرو مرزڑا کی 
کہیں کس منہ ے ہم اے مصحخی اردو ہماری ہے 

''غدا رکھے“ ہے شیراتی صاحب نے یں نتیجد ٹلا ے کس اس شعر کے وقت 
میر و مہزا زندہ تھے ء یەنّی مصحفی کا یہ شعر ۱۱۹۵م ہے ؛ع ے پہلے لکھا گیا 
ہوگا ۔ صسین نے ”نو طرز سرصّع“' (جرے ١‏ ۰/۱ء؛ع) بھی ”اُردوا؟ کا لفظ 
زہانر ُرڈو کے مع میں استعال کیا ے ۔ می ۓ ””تذکرۂ ہندی؟' (۰.۹٥ع]‏ 
بروے ؛ع) میں بھی اردو کا لفظ زبان, اُردو کے لے استعال کیا ہے ۔ ان سے چلے 
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مر دی سائل ذہاوی ۓ اپنے ”قطعہ“' میں جو ہے ۱ء ۱ع سے قبل لکھا 
گیا تھا ء اُردو کا لفظ تین ہار اردو ژبان کے معنی میں استمال کیا ے ۔ مائل سے 
پہلے سراج الدین علی غاں آرزو زم۔ ۹۹ ۵۵۱ء۱ع) ے اہی تالیف 'نوادرالالناظ“ 
میں اُردو کے لفظ کو زبان کے سعبّی میں کئی بار استمال کیا ے١‏ ۔ 

'سگس امہ“ اور ''سُوش ناما“ مراد شام کی ایسی مشنویاں ہیں جن میں 
مکھی اور چورے کو علاہت بنا کر اس دور کے حالات اور ظلم و جعر کے 
خلاف آواز اُٹھائی گئی ے ۔ جب احتساب ۔خت ہو ء ظام و االصاق ۓ اہل قلم 
کو خوف زدہ کر دیا ہو آزادی اظہار عنقا بن گی ہو تو بھی اشاراتی بیان سب 
سے مؤئر ذریعہ' اظہار بن جاتا ے ۔ یہی تخلیقی عمل ہعیں ان دولوں مشنویوں میں 
نظر آتا ے.۔ ہم چند اشعار یہاں لقل کرتۓ ہیں جن ے اس شثنوی کے انداز_ بیان 
اور اشاروں کا اندازہ کیا جا سکتا ے ء 


شر لاہور بت اسلام روشن آفاق ہیں ے جس کا نام 
تھا بہشتر بریں بروۓ ہیں معجب انان تھر اس مکاں کے مکی 
اولیاء و سشائخ و سادات علاء آگے ے اگ ستودہ عقات 





وہ اس مث کے لے دیکھے 'اردوے ققیم کے متعلق چند تصرعات۶' از ڈاکٹر 

گچد باقر ؛ سس رم ۔ ہم اوریٹنٹل کااج میگزین ؛فروری رموںع اور 
۶اُردوے قدامع کے ستعلق چند تصرےات“ از پروفیسر عحمود شعراق : 
ضص ىس ۔ ۔م ۔ اوریئنٹل کالج میگزین مٌّی مو رع ۔ مبر دی سائل دہلوی 
(م۔قبل وم ورھ) کے 'قطعہ“ کی اشاعت کے بعد جو ہے؛ وھ ے قب ل کا لکھا 
ہوا ے ء؛ چونگکم مائل کا دیوان ہے 0ھ میں صاف وع تب ہوا ء ىے بات سا 
آی ے کہ اُردو کے لفظ کو بانا کے معنی میں انوونَ کے بھی استمبال کیا کے 
وہ شعر یہ ہیں : 

بولے وہ سن کے اُردو کا میں پوچھتا تھا حال 

تم کھول بیٹھے پترہ اس شہر کا بھلا 

سشہرر غلق اُردو کا تھا ہندوی لقب 

اگئے سفینوں بیچ یم لکھ گئے ہیں سب ملا 

شام جہاں نے عہد ے غلقت کےہ بیچ میں 

ہندوی تو (نام) سٹ گیا ء اُردو لقآب چلا 
صوالہ ''نائل دہلوی کا ایک اہم تاریضی قطمہ'“ از مد (کرام چغتائی ؛ فنون 
لاہورء نسبر ووواع لیے 


بلک 
شاعر و شحر فہم لائق_ شعر طع موزون فہم ؛ لاق شعر 
شہر تھا یہ کہ کان عام وادبپ ان کیا ہلک جانِ علم و ادب 
رھک آیادی_ جہاں تھا یں الغرض غخوب ہی مکاں تيا یہ 
کوئی اس پر پڑا جو جوم قدم ‏ سے اب اس کا وجود رشکر عدم 
ئا وہ رونق تب وہ عفائق ے مکھٹیوں یق غرض دوبہاف ےے 
ژر تو شام زماں سدھارے لے مکھٹوں کو گۓ اجارەة دے 
اسی عصورت سے آ گے احمد شاہ تھا گیا چھوڑ چیونٹیوں کی سہاہ 
اب ہیں پر مکھیوں ے سب ناچار ‏ ہی یہ گردن پہ آہ. سب کی سواز 
اس وقت پتجاب میں سکھوں کی حکومت تھی ۔ پر طرف مار دھاژ ؛ ظلم و جم کا 
دور دورہ تھا ۔ اس پس منظر میں اس شثنوی کو پڑھیے تو اس میں اظہار جذبات 
کے ساتھ ایک دنیاے معنی نظر آےۓ گی ۔ ہی غصوصیت ساد شاہ کی سثتروی 
”وش امہ'“ میں ملتی ہے ۔ 
راد شاہ نے قسبٴ چہار درویش کو ”ماد الْنحٌّین۶“ کے قام ےے ۱۷ ۶۱۰( 
۹٤2‏ ۱ع میں نظم کرنا شروع کیا اور صرف پلے درویش کی سیر لکھ کر اے 
نامکمل چھوڑ دیا ۔ ”ساد المحبّین۶' کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ یم مثئٹوی 
لاہور میں لکھی کئی : 
بسال غرہب و عاء صیام ‏ بشہر لہانور عال یل مقام 
''زامد* ساد“ میں بھی ''لہانور' کا لفظ لاہور کے ساتھ استعال میں آیا ہے : 
وہی لاہور ہے شہر_ لہائور ‏ جو دارالسلطثت کر ے وہ مشہور 
اردو نظم میں سب سے پہلے سمراد شاہ ے اس قصے کو منظوم کیا ے ۔ یب قصم 
الھوں ۓ ایک دوست حکم علم اللہ ان مد حیات کی فرمالش پر نظم کیا ۔ مثنوی 
کو ختلف عنوانات کے تحت مرتتّب کیا گیا ے ۔ روایتِ مثنوی کے مطابق پہلے 
توحید باری تعالبٔی میں اشعار لکھے گۓ ہیں ؛ پھر نمتر مچد مصطففی۴ میں شعر 
کے گئے ہیں ۔ اس کے بد ہی:تسیقت کے التاپ! ہر ری ڈال کی ے: 
یہ قمت جو ے چار درویش کا اگر نظم ہو تو بہت ہے با 
و لیکن ہو اُردو زہاں میں بیاں کہ بھاق ے ہر ایک کو یہ زباں 
اس کے بعد آغاز داستان کی سرخی آتی ے اور ہھر درویش دلریش کی داستان بیان 
ہوق ے اور اسی پر یس مشنوی 'مام شد حکایت دروبش اول“' کے الفاظ کے ساتھ 
ختم ہو جاتی ے ۔ کل اشعار کی, تعداد تقریباً ۱۵٠٠‏ سے ۔ 
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اس مثنوی کو پڑھتے وقت عسوس ہوتا ے کہ ایک قادر الکلام “پرگو شاعر 
شعر کہە رہا ے ۔ لہجے يی مٹھاس ء بات کرئے کا سا انداژ ء سادہ و رواں طرژ 
اس شنوی میں دریا پر بمّی ہوئی کشتّی کا سا ساں پیدا کر دیتا ے ۔ پہلا درویش 
انی داستان بیان کرتا ے اور کہتا ے کی وہ خندق سے سندوق لے کر آتا ے 
اور أےگھوڑے پر رکوکر چلتا ے ۔ اس صورتِ حال کو سراد تشاہ کی زبانی سنیے : 


لگا کرۓ اس طرح جب غور وہ 
عزیزو یہ میں مسن کے "سن ہو گیا 


لف میں اوس کے آگے لی دم پھر سکا 


لی ہوۓ آج اور کل آور وہ 
گیا دل کہیں کا کہیں جو گیا 


نس اثیات اس بات کا کر سکا 


غرض اس غزاۓ کے ساتھ اوس کو لا 
ن.ه چلو ہیں 'پھرلا عاتا تھا دل 
کہوں یا رب آویں جواہر نکل 
نہیں مال یه آفتر جان ہے 
غرضس شہر سے دور جنگل میں جا 
لگا دیکھۓے کھول عندوق کو 
کس اک نازلی غیرت حور سے 
سراہا میں اس کا پیاں کیا کروں 
وء تھی ایک ہی ٹشکل تصویر یق 
وہی عادر ٹہر ےۓے ایک جی 
کوی شکل ذدوں جس ہے لعبت اوےے 
کس زہرہ پى اسر ہے رٹک کھا 
غرض دیکھ اوے میں تو وی کر گیا 
کہ ا وا بن ا کے کاب کا 


دیا آگے گھرڑے کے اوبر ٹا 
کے پٹھنای _ وں گیا رمال .مل 
نہ سمجھا کس لایا ہوں سر پر اجل 
سی سگ کا اس می سامان ے 
جممانں+آے جاۓے کا رسته لب تھا 
وہ ٹیکھا کسی ۓ جو دیکھا لب ہو 
پب زغموں ہے سارا بدن "چور ہے 
زباں لال ہوق ے دل غرق خوں 
مستّور ےۓ قدرت کے سریر کی 
نا اور بی پر ئ ایسی ہی 
ہو یا حسن قامت قیامت اوے 
نلک کو سکھا اوس کو زخغعی کیا 
مويا اس په ایا کہ بس سس گیا 
اہوی ایت طلبات .سا ہو گیا 


ساری مثنوی میں یہی انداز اور رنگِ بیان قائم رہتا ے ۔ زبان سلیس ء روان اور 
باعاورہ ے اور عےاذ شا اس پر ایسی قدرت کا اظہار کر ےۓے ہس اور قصے کو 


ایسی خوی ے بیان کرتے ہیں کم شروع ہے آخر 


تک دلچسپی برقرار رہٹی ے ۔ 


باعاورہ ژبان کا استمال ساری مشثنوی میں قدم قدم پر نظر آتا ے : 


یس دسا ال گر نر عاک :ہو 


تو بپتر ے غس کم جہاں پاک ہو 





ٹھکاۓ تب آے کچھ اس کے سزاج 


لا دےۓ کے دل کرۓ اوس کا علاج 





میں اس بات ے سخت بیزار ہوں تیتفك کی ہرگز ئہ میں یار ہوں 
ہیی مایرس اولٹا بھرا پان یت 
جب آیا تو کیا دیکھوں وہاں چھاؤںن ہی 
لیکن زبان و بیان کی ان غوبیوں کے ساتھ ساتھ پاجای زبان کی وہ خصوصیات بھی ؛ 
جو قد اُردو میں نظر آئی ہیں ء اس شنوی میں مالی ہیں ۔ مثلا : 
ع: ہیں اوس وقت کیوں لے وه غط پھڑ لیا (پھڑ لیاے پڑھ لیا) 
ہاں علامتِ فاعل '"'. ۓ ۶۶ غالب ے ء جیسے بلھے شاہ کے ہاں : 
مم : میں اپنا من کباب کیا'' 
ھی صورثت اکثر شعراے دبلی کے ہاں بھی ملی ہے ۔ کبھی وہ ”ۓے* استمال 
کرتے ہیں ؛ کبھی نہیں کرتۓے ؛ مثل مم دی ىائل دہلوی (م ۔ قبل ۱۰۱| 
.پر وع) کے قطعے کا ایک مصرع ہ : 
عم : لیکن جو میں سا ے وہ کہتا ہوں برسلا 
لیکن وارث شاہ کے ہاں ”ا ۓ؟' کا استعال مل جاتا سے ء جسے : 
ع: دل فکر ۓ گھیربا بند ہوھا رانجھا جیو غوطے کھاۓ لکھ بیٹھا 
پنجاق غصوصیات کی پچند مثالیں اور دیکھے ؛ 


ے : لی کل کی گل لونڈیوں کے ہاتھِ _(کل ->بات) 
ع: اعروں کیاں لڑکیاں صبح و ام (کیاں س کی ؛ بہ صیغدٴ جمم) 
مم : دعائیں انھوں کی لیا کیجے ‏ (انھوں ک >أن ی) 

ہویا میں کھڑا ہلے غندق ہہ آ ‏ (ہوباے ہوا) 


پہ ساری نم رات ۷غ اُردو اور عغصوصیت سے دکئی میں بھی ملی ہیں ۔ 
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مراد نحاہء کے ٭دور تک آے آۓ پنجاب میں وہی معیاری زبان اغتیار 
کر ی جاق ے جو شال سے جنوب تک سارے بر عظیم میں یکساں طور پر استمال 
میں آ ربی ے۔۔ صراد شاء ی اہمیت یہ ے کہ انھوں ۓ اس زبان و بیان کے 
دید ترین ؛ نکھر ے ہوۓ اور 'شستہ و شائستہ روپ کو پنجاب میں عام کیا ۔ 
بارھویں مدی ہجری میں شاکر نامی ایک شاعر اٹک (ضلع کیمباہپور) میں 
داد سخن دیتا ے ۔ وہ.بنیادی طور پر فارسی کا شاعر ے لیکن اس کے دیوان میں 
تن غزلی اور ایک دوہا اُردو ژبان میں بھی ملتا ے ۔ شاکر کون تھا؟ اس کا 
پورا نام کیا تھا ؟ وہ معلوم نہیی ہو مکا ۔ البتہ فارسی.دیوان کے مطالے ے اتنا پتا 
چلتا ے کہ وہ حضرت یی اثی کا ء جر حضرت یاہا جی۔(م - ٭+٭۱۱٥/٦۱۱ع)‏ 
کے نام ے مشہور تھے ہوتا تھا ۔- حضرت باہا جی کا سلسلہ دو واسطوں سے 
حضرت عّدد الف ثائی سے جا ملتا ے ۔فارعی کلام کے ایک شعر ہے ؛ جو شاکر 
لے اپنے کسی بیۓ کی وفات پر لکھا ے : معلوم ہوتا ے کہ و٭ ۱۸۹ ١٢ء‏ ١ع‏ 

تک زندہ تھا ۔ شعر یب ے : 

ہود از عجرت هزار و یک صد و مشتاد و شش 
چار شنبب وقتر پیشیں قعام شد لخت جگر 

زبان و بیان کے اعتبار ۓ شاکر کا اُردو کلام قدیم اُردو سے بہت قریب ے ۔ بلکه 
جیسا کہ پروفیسر سعدالقہ خاق کم نے لکھا ے ء کہ ''اس میں جو مکروکات استعمال 
ہوۓ ہیں وہ ولی کی زبان ے بھی ہمی پیچھے لے جاے ہیں اور وه اس وج سے 
ے کہ شاعر اُردو زبان میں ادب کی ان ٹکسالوں ے جہاں نئۓے نۓے انداز گھڑے 
جا رے ہیں ء دور رہا ے١‏ ۔؛“ دلچسپ بات یہ ے کە شاکر ے تین غزاوں میں 
ہے دو میں سٹکل زسین میں ابع آزمائی کی ے ۔ ایک غزل جس میں مطام نہیں ے ء 
ردیف !”٭کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کپتا ے ۔ دوسری غزل ى ردیف ”نم ہوی“ 
اور قافیہ جہان ؛ ک5دھان ؛ جاں وغیرہ سے ۔ اس میں مطلم دوسرے شعر میں آیا 
ے ۔ تیسری غزل میں دہائی ء سیاہی ء عطائی قافیم ے اور ''ے“ ردیف ے ۔ شاکر 
کے ُردو کلام کو دیکھ کر یه ضرور کہا جا سکتا ے کہ پنجاب کے دور دراز 
کے علاقوں میں بھی اُردو کی تحریک اور اس میں شعر گوئی کا رواج عام تھا ۔ وہ 


وہ دیوان شاکر مرتٹبم : نذر عماہری و سید ربق بناری ء ضس مب ۱۔ مم و ء بلس 
نوادراتِ علميںٴ اٹکگ ؛ گیمپلپوز ٴَ ۹۰ع ٌ 


۹ 


شعرا جو صرف فارسی پا پنجای زبان میں شاعری کرتے تھے ء اُردو میں بھی ضرور 
شع ر کہتے تھے ۔ آج شاکر کی شاعری ؛ اور غصوصاً اس دور میں جب ولف ے 
اُردو شاعری کو لیا رخ دے کر اثقلاب پیدا کر دیا تھا ء برک کی حیثیت رکھتی 
ے لیکن اس ے پنجاب اور اُردو کے گہرے رشتے اے پر روشی بڑق سے ۔ 
شاکر کی غزلوں کے چند شعر یہ ہیں ؛ 

بایں جال و خوی کوئی دەلستاں نبوگ 

تجھ سار کی چھببلی اندر جہاں وق 

تیری کر سی لالن جگ میں نہیں کو ثائی 

باللہ کہ جگ میں ایسی کوئی مو میاں نہوگق 

جانی تیرے درس کوں بسمل ہھا ے شاکر 

زود آ وگرئہ آن موں یس ذڈرہ جاں نہوکی 


جھ مڑکاں کوں کوئی اوک کہتا کوئی نین کوئی پلک کہتا 
کوئی چلہ' دنک کہتا کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتا 


پا ے سینہ جدائی کی آ گ میں جوں تنور 
جگر کیاب بھيا رحم کر جدائی ے 
ساد شاہ کے ایک اور ہم عصر عزیزالدین اشرف لوڈابہی کا نام بھی پنجاب 
میں اُردو یق خدمت کے سلسلے میں عناز ے ۔ اشرف نوشاہی ۓ ۱۸۰۰۱۰۰۰ع 
میں ”'کنزالرحمة؟“ کے نام ہے فارسی میں ایک کتاب لکھی جس میں اپنے سللے 
کہ پیر سرد حاجی مد نوشہ (م ۔ .١ھ‏ ٣ن۹٦؛ع)‏ کے حالاتِ زندگی کے ساتھ 
ساتھ ان کی اولاد اور غلفا کے حالات و کزامات بھی نظم میں بیان کے ہں ۔ 
اشرف لوشاپی آردو ہ پنجابی اور فارسی تینوں زبانوں کے شاعر تھے ۔ 
تیرھویں صدی ہجری کا یہ دور ا ی پند میں اُردو شاعری کا اہم ترین دور 
ے ۔ سرزمین لکھنؤ اور دہلی کی فضا لاتعداد چھوۓ اور بڑے شاعروں ی آواز 
سے گویج رہی ہے ۔ اب پنجاب میں بھی زبان و بیان کے نۓ معیار سخن کک ہروی 


1“ پنجاب میں اُردو : از قاضی فضل حق ؛ سطبوعم اویئنٹل کالج میگزین ٤‏ ضس پیر 
ارٹزی ۱۹۳۲۳ع ۔ 
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کی جا ربی ے ۔ اس لحاظ سے جب ہم اشرف لوشاہی کا معلوم کلام دیگھتے ہس 
تو وہ ہمیں اکثر سی قدیم سعیار کی پیروی کرے نظر آے ہیں جو اب متروک 
ہو چکا ے اور جس کے جدید رنگ کی مثال ہم سراد شاہ کے کلام میں دیکھ چکے 
ہیں ۔ ان کا زیادہ تر کلام اس رنگ میں ے ؛ 
بروز شر باقر ہا عفا ز ابہوال دوزخ چھڈا دووے گا 
زے پشوا شار موسی رضا : ڈلوں کیاں مراداں چا دیوے گا 
ہریا مہدی پاکے آخر زماں نتَرش دین کا تج وچھا دیوے کا 
لیکن اسی کے ساتھ بعض غزلیں اور اشعار النے ہی صاف ہیں جیے فائل الدین 
بٹالوی ؛ غلام قادر شاہ یا ساد شاہ کے ہاں ملتے ہیں ۔ ثل یہ غزل!ا دیکھے ء 
بہار آئی ے اے بلبل چعن میں آشیاں کیجے 
گلوں کے آوۓ کی نیت ورد ژباں کیے 
چمن میں جام ہے ہے سے سجن ے اور ساق ہے 
چلو یارو شتای سیں چمن میں جا مان کیے 
نہ کیجو ے وفائی سوں غرورت حسن کی ہرگز 
وناداری میں پر لحظب بہار ےغخزاں کیچے 
“تی پر لے کھڑا ہوں جان تیرے کے تصلّدق پر 
اگر نیں مانتا مجھ کوں تو آ کر امتحاں کیجے 
ملامت کا نشائم ہو ربا اشرف ترے در پر 
نگ سوں ثیر آرش اور ابرو یىی کاں کیجے 
اس طرح کی غزلیں اور دوسری کئٔی غزلوں کے متفرق 'شعار زبان و بیان کے اعتبار 
ہے ایے ہی اف ہیں ۔ گیارعویں صدی کے نصف آخر ے ارد زبان میں اتی 
تیزی ے تبدیلیاں آئی ہیں کہ دیکھتے ہی دیکھتے وہ جدید رنگر بیان ے ہم کنار 
ہو گئی ۔ معلوم ہوتا ہے کہ اشرف وشاہی نے قدیج اور جدید دوئوں رلگوں کو 
آےۓ اور جاۓ دیکھا ے اور خود کو بھی اسی کے ساتھ بدلئے کی کوئش یىی ے ۔ 
اذرف نوشاہی کى شاعری عشتیہ شاعری ے ۔ یہان نا و ادا کے کرشے بھی 
ہیں اور خد و غال محبوب کے عسن و جال کی رعثائیاں بھی ۔ ی۔ تین شعر دیکھیے : 
سجن لے رخ اوپر وه زلفر پیچاپیچ ڈا یل ہے 
کہو کیا چاند چودس پر گویا یں رات کا ی ہے 
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مجھے آمید تھی اس ماہ "رو سیں کام پاؤں گا 
نہ جانا تھا بقیں کر کے کہ آغر چاند خالی ے 
تیری اس خوش ادائی میں رقیبوں کو نہیں پرواہ 
کس اشرف عشق تیرے میں دیرالہ لا آبال یل سے 
اشرف کی ایک غزل ے جس کی ردیف 'یک طرفٴ اور قافید ”رقیباں؟ ء 'پریشان؛ ء 
'قراں' ء ٭حیراں؛ وغبرہ ہے ۔ اس مشکل زمین میں اشرف نے کئی اچھے شعر لکالۓ 
ہیں ۔ مثلا ‏ 
میعانی میں جا کر دکھا ء اوس خوبرو کا عشق ے 
خم یک طرف ے ہک طرف ؛ ساق پربشان یک طرف 
عاشق ۔بیچارہ در اوہر گھائل کھڑا ے سرہسر 
سر یک طرف؛ پا یک طرف ؛ لن یک طرف ؛ جاں یک طرف 
یا یء شمر دیکھے : 
جب ئہە تھا عشق کیا گزری تھی مکی روخ پر انگہ ات پڑق تھی 
ان اشمار میں شعریت بھی سے اور۔انی اعتبار ے سنگلاخ زمیثوں میں شعر کہہے 
کی کوشش بھی ۔ اس ”دور تک آتے آۓ زبان و بیان کے سب دھارے مل کر 
ایک ہو جاۓے ہیں ۔ قدیم انز جدید طرز و اسلوب میں جذب ہ وکر ایک نیا روپ 
دھار لیتا ہے ۔ اشرف لوغابی کے ہاں قدج اور جدید دولوں رنگ الگ الگ بھی 
نظر آے ہیں اور مل کر ایک ہوۓے ہوۓ بھی ۔ 
پنجاب میں اُردو کی داستانِ مرف عدود پنجاب تک عدود نہیں ے بلک 
سارے برعظیم کے کوۓۓے کوۓ میں +ہلی ہوئی سے ۔ سودا کے معاصر غدوی 
لا,وری لکھنؤ میں داد سخن دے رے ہیں ۔ سربند کے رہنے والے انام اللہ خان یتین 
جو مبنّدد الف ثانی“ کے پڑہوے اور نواب اظہر الدین خاں کے پیۓ ہیں ؛ سرژمعّر 
پنجاب ے تعلق رکھٹے ہیں ۔ جفت فروشوں کے جھگڑے کا مشہور داعر ے نوا 
پٹیالے کا رہنے والا سے ۔ ”'چمنستان شعرا“ کے مؤلف اچھسی آرائن شقیق لاہور کے 
گھتری تھے جن کے والد مسا رام جو غخود بھی شاعر تھے ؛ لاہور ے اورنگ آباد: 
چلے گئے تھے ء اساغ کے ''سخن شعرا؟“ بے معلوم ہوتا ے کہ حیدر علىی عیدر 
اور اسم علی اسم بھی پنجاب کے رر والے تھے ۔ "”تذکرۂ ے جگر“ میں ان ے 
کلام کا مولہ بھی ملتا ہے ۔ میر اکبر علىی اغتر ء مصعنی و جرات کے شاگرد بھی 
پنجاپ کے باشندے تھے ۔ مصحنی کے شاگرد غلام شاہ مظلوم بھی یہی کے 
رہنے والے تھے ۔ ''ریاض الفضحا'“ میں چد احمد لاووری کا ذکر بھی آتا ے ۔ 
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شاگرد مومن خورشید احمد خورشید بھی یہیں کے باشندے تھے ۔ میر حمن کے تذکرے 
سے معلوم ہوتا ے کہ عزلت کے شاگرد عبداللہ تبترد پنجاب کے رہنے والے تھے ۔ 
امام مخنش ناسخ ء عبدااحکم لاہوری اور ”کل بکاولی؟' کے معہنف نبال چند بھی پنجاب 
رہوش عل انوس لاراول سے اید وا لھے ۔ عزکن کے اس تناد 
ے اگر دیکھا جاۓ تو ایک طویل فہرست اییے غعرا و معمنفین کی سرانب کی 

جا سکتی ے جو سرزمینِ پنجاب ے تعلق رکھتے تھے اور جٹھوں ۓ دامنِ آُردو 
کو وسیع سے ڑسریع کی کیا ےے ۔ اُردو اور پنجاب شروع پی سے اسی طرح ایک لفظ 
کے دو رخ ہیں جس طرح اردو اور پنجابی ایک زہان کے دو روپ ہیں ۔ اُردو ادب 
کی جدید تحریکیں تو بڑی حد تک پنجاب ہی ى سہہونر مت ہیں ۔ 

ہہرحال آُردو شاعری کی روایت کے مطالعے سے ؛ جو ناتھ پنٹھیوں کے کلام 
اور پھر چھٹی صدی ہجری سے آج تک مسلسل سرزمینِ پنجاب پر جاری و ساری 
ے ء ید بات سامنے آی ے کہ یہ زبان ء جسے مسلانوں ے یہی ہے اُٹھایا ء سیتے 
ے لگایا اور اۂی فتوحات کے ساتھ سارے ہر عظم میں پھیلا ہدیا ء ایک ایسی زبان 
تھی سو عہاں عتاف علاقای زبانوں کے درہےاں ایک بین العلاٹائی زبان کی حیثیت 
سے شروع بت سے موجود اور راج تھی ۔ اسی لیے آج تک پن جچای اور اُزدو ایک ہی 
زبان کے دو روپ نظر آے ہیں ۔ مغری پا کستان ک سب زبائوں میں جو چیڑ 
مشٹرک ہے وہ ردو زبان اور اُس کا ذخبرۂ الفاظ ے جس میں اسلامی روح اس 
ارح سرایت کے ہوۓ سے کے اسلام اور آردو ایک دوسرے کے ترجإن اور 
دن بی رس 

وہ سام اجی قّوتیں جو پاکستان کو ٹکڑے ٹکڑے کرۓ کی سازشیں 
کر رہی ہیں اسی لے ”'ختلف الزبان'' آبادیوں کو ایک دوسرے ے الگ کوۓ 
اور اپنا لو سیدھا کرۓ کی کوشش میں ہیں ۔ ان کا بنیادی منصویم بھی ے کم 
اسلام اور آردو کوء جو آج تک جوڑۓ اور متحد رکھنے کا کام کر رے ہیں ء 
کھرچ کر کمزور اور ے اثر کر دیا جاۓے ۔ نتیجے میں اس ایک ہزار ساله 
''مسام ثقافت“ کے قاعبٴ عظیم کی مضہوط دیواروں ى اینٹیں نفرت کی چھیئی نے 
خود بخود ایک ایک کر کے گر جائیں کی اور یہ وہ وقت ہوگا کہ ساساجی قوتوں 
کا شیر سب بیلوں کو ایک ایک کر کے کھا جائۓ گا ۔ اسپعن کی تار سے ہمیی 
چی سبق سلتا ے ۔ برعظیم میں باہر ہے آئۓ وا ی قوموں اور فاتحین کی تارخ 
بھی ہمیں جی 299 سنا روی ہے ۔ کہاں ہیں باختر کے وہ یونانی ؛ وہ جری 
راجہرت ؛ وہ عظم گوجر اور جاٹ جٹھوں ۓ صدیوں اس برعءظم ہر عکوست کی ۔ 


ا٦غ‎ 


کہاں ہی وہ عظم کشان ؛ سا کا اور ان ؟ کہاں ہس وہ عظم فاغ ابھجر جن کی زبان 
آبھیرنش سارے برعظم کی زبانوں کو جدید پند آریائی ژبانوں کے دائرے میں داعل 
کرۓ کا بب بی ۔ کہاں ہیں سہاتا گوتم بودھ کہ پبرو جو سارے برعظم 
کہ طول و عرض میں بھیلے ہوۓ تھے سب کے سب اندروئی انتشار و اختلاف ؛ 
باہمعی لفرت اور غعنہر اقتدار کے ساتھ ساء۔ اجی دباؤ ؛ آشّدد : جان و عال ۓے 
خوفر زیاں اور قوتِ جذب کے عمل ہے رقتم رفتب صفح۔د'ٴ سی کات کے ٤اخ‏ 
کالے ہرنا چر گیوں شاء حسین دے سے 

اور اب ان کا نام تاریخ کی پرائی کتابوں میں عبرت کے لیے مدنون ہے اور ان ی 
تارج ؛ اگر ہم شعور کی آنکھ کھول کر دیکھیں ء آج بھی ہارے لے تازیائم' 
غحرت ے ۔ 

ان سطور کے بعد آئے اب ہم 'ہندھ ہیں اُردو“' کی روایت کا سراغ لگاۓ 
ہنا ٭ 


کپ پل 


سنٰدھ میں آردو 
)١(‏ 


پنجابی ء ملتانی اور اُردو کے اس قدج گہوے اور حقیقی رشۓ ے واقف ہوکر 
جب ہم پنجابی ء ملتاتی اور سندھی کا جائزہ لیتے ہیں تو یہ بھی ایک دوسرے 
سے جبت قریب نظر آی ہیں ۔ اہلر تحتیق؟ کی راۓ ہے کہ ملتائی اور سندعی ایک 
دوسرے ے الگ ہوۓ سے پہلے ایک تھیں اور آج بھی سندھی بولنے والے کے 
لیے سرائیی اور سرائیی بوانے والے کے لے سندھی زبان اجنبی نہیں ے ۔ جس طرح 
ملتانی و پنجابی ے اردو کا گہرا رشتہ و تعلق ے اسی طرح سندھی ے بھی آردو 
کا ویسا ہی بنیادی و قدی" رشتہ ے ۔ جیسا کە ہم پہلے لکھ چکے ہیں ء اُردو 
زبان ہر اُس علاقے میں تیزی ے پروان چڑھی جہاں ختلف اقوام کو سیاسی اور 
معاشری سطح پر ؛ ایک دوسرے ہے مانے جلنے کی ضرورت پیش آئی ۔ تار شاہد 
ہے کہ مسلانوں کی آمد سب ے پہلے سندھ میں ہوئی اور معاشرق سطح پر ملنے 
جلئے ى ضرورت بھی سب سے پلے یہیں پرش ای ۔ موہنجو دژو کی طرح ء آپ تارغ 
ى کرد کی دبےز ہا ۓ اس تعلق ے پیدا ہوۓ وا ی ژبان ہر ظلات, ماضی کے چاڑ 
کھڑۓ کر دے ہیں اور جو کچھ تھا وہ بھی نظروں ے اوجھل ہو گیا ہے ۔ لیکن 
پھر بھی تار کا مطالعد کچھ لہ کچھ نشان دہی ضرور کرتا ے جس ے وافح 
نتایج نکالے جا سکتے ہیں ۔ 

جیسے برج بھاشا اور اودھی ؛ شورسینی آپ بھرئش کی شاغیں ہیں ۰ا 
کیکئی اور ٹک بساچی آپ بھرنش کی شاغیں ہیں ۔ اول الذکر شاخ ۓ شا 
سلتائی کو دودھ پلاھا اور دوسری نے لہندا اور پنچابی کو ۔ شورسینی آپ بھرنش کا 


گرا اثر پنجاب ٭ راجپوتانہ اور گجرات کے ذریعے سندھ میں پھیل چکا تھا اور 





پ ملتاؤ از ۹ ۱ 7 چا کے 
(ء سای زبان اور اس کا آردو ہے تعلق : ڈاکٹر سہر عبدالحق ؛ ص ہے ء اردو 
اتادسی باولپور ؛ ےو رع ۔ ات 
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حب ٔچئد بن تسچ ے سندھ کو فاح گیا تو چاں ایک ایسی کوجڑی ژبان تھی حو 
پساچی اثرات بھی رکتی وی ا او باقن لئ ٹا اسی زیان کو جو ماتات سے 
ساعل سندر تک ہولی جاق تھی ء اہل_ عرب سندھی کہتے ہیں ۔ اور وہ ژبات جو 
گجرات ٭ راجپوتانہ ؛ مشرق و مغری پنجاب اور وسعطی زند میں ران کٹ .ا 
: ۱ دس وھ و سو 2 
نام ے موسوم تھی ۔ذاپر کے والداے بارے من لوج سی کک 
: ۱ " 
او علم_ عاسبە و لغات سندی و ہندی خوب می ڈذائست١۔‏ 
مسا|نوں کے آےۓ کے ساتھ مفتوح علاقے کی ہذبیي ء معادرت اور زباكٹ پر وتی 
اثر ہوا حو آریاؤں ء ہساچیرں اور ابھیروں ي ات٢‏ ے ہاں ى جذیب اور 
ڈرانی 7 قاي و یقۃ حف فا ر8 معاث ؛ ات اؤرلساف 
ژبانوں پر ہوا تھا فاع و عمج ہیا ا ۱ تاغل :ان گر 
سطح پر ایک دوسرے ے ملے تو ایک بچ میل قسم ق زباں پنے ع3 او حا 2 
1 ج‫ 3 - 0 1 ۲ 5 3 5 
کرے لگ تھی جس سی سامەی ء ایرائی ء قورانی اور دوسری پولیوں ۓے مل جل 
۔۔انی کھچڑی پکاۓ کا عمل کیا تھا ۔ 
عربوں کی حکومت سندھ و ماتان پر م وےع سے ١٠۱۰ع‏ تک قائم ربی ۔ 
انھوں ے اپنے نظام_ غیال کی قثوت ے ان علاقوں ٢ے‏ ار پیدا 
ڈر کے معادرق زندی کی رفتار کو ئه صرف تیز کر دیا بلکہ تہڈینی و لہانی عوابل 
تی ہو٭ڈی ایک 7 روح پھونک کی - ؤُس نی سیاسی و معاشری صورت عال ےج 
لساق ۔طح پر ایک ایسی زبان کی ضرورت کو ابھارا جس کے ذریعے اس علافے میں 
ہے ابر ہتے و: ی ختلف اقوام ایک فوسرے سے ابلاغ کرسکیں ۔ سندھ کو جس 
سنّمی لشکرورۓ فتم کیا اس ہی قارسی اور عرق بولے والے لوگ شامل تھے ۔ 
وء ععسل حو عریوں کي تح اک سرزثِ ایران می کیا ؛ ای عمل سنا ھ سپ ڑگا۔ 
یہ سیاسی تقاما بھی تھا اور وؤقت کی اہم ضرورت بوی ۔ ”عربوں ۓے جب ایران 
فدھ کیا تو سیاسی و سراری اغراضش کے" لیے ایران کی غتلف زبانوں ے ایک 
زان کو چن لیا ۔ یم زبان مشرق ایران میں بولی جاتی تھی اگرچء ہم غلطی سے 


اے غطہٴ ارس کی طرف منسوب کرے ہیں ۔ اسی طرح جب مسإإن سندھو پنجاب 





تاریخ معصونی ؛ (فارسی) : س١۱‏ ۔ ۱ 
. جہ تفصیل کے لے. اس جلد کی ہمد (اردو زبان اور اس کے پوپائے کے اسباب) 


دیکھے ۔ 


جچڑ ےہ 


پر قابض ہو گۓے تو یہاں بھی ہی ضرورت عسوس ہوئی ہوگی!۔““ سید سلیان لدوی 

سرحوم کا بھی یہی خیال ہے کم : 
“مسلان سب سے پہلے سندھ میں پہنچے ہیں اس لیے ریں_ قیاس ہی سے 
کک جس کو ہم آج اُردو کہتے ہیں اُس کا پیولئی اسی وادی_ سندھ میں 
تہار ہوا ہوگا . . . جس کی حد اُس زساتے میں ملتان ے لے کر بھکٹر اور 
ٹھٹھ کے سواحل تک بھسلی ہوئی تھی ۔ موجودہ اُردو ان ہی بولیوں کی 
ترق یافتد اور املاح شدہ شکل ے ؛ یعنی جس کو آج ہم ارد و و کہۓے ہی 
اس کا آغاز ان ہی بولیوں میں عربی و فارسی کے میل ے ہوا اور آگے 
چل کر دارالسلطنت دہلى کی بو یں ے ؛ جتی کو دہلوی کہتے ہس ء 
مل کر معیاری زبان بن گئی ٣‏ ں؟؛ 

اسی بات کو سید حسام الدین راغندی اس طرح ذہراۓے ہیں کم ٠‏ 
”اُردو بندو مسلانوں کی وہ مشترک زبان ے جو مسلانوں کی ہندوستان 
میں آمد اور حکومت اور تمدتی روابط کی بدولت اس طرح وجود میں آئی 
کە اسلامی زبانوں کے ہزارہا الفاظ ہندی زبانوں میں شامل ہو گے اور 
اہل_ ہند ء بندر ہوں یا مسلإن ؛ انھیں سمجھنۓ اور بولنے لگے ۔ ے شہہ 
اُردو کو اہّی موجودہ معیاری شکل اغتیار کرۓ میں بہت مدت صرف 
ہوئی اور ختلف مدارج و سراحل سے گزرنا پڑا لیکن اگر اس کے وجود میں 
آۓ کا وہ سبب ؛ جو اوہر بیان ہوا ء مسلتم ے تو یہ بھی سك حقیقت 
ہے کہ سسلان سب ہے پہلے سندھ میں آۓ اور یہیں ان کی زبان عربی اور 
پھر فارسی کا ہندی زبانوں ے ارتباط و اغتلاط شروع ہوا ۔ لہٰذا یه ایک 
واضح اور یقیی.اس ے کہ اُردو کا اصلىی مولد سندھ ے٣‏ ۔؛؛ 

غرض کہ یہ زبان اپنی ابندائی شکل میں سندھ و ملتان کے علاقے میں عربوں 

کے زیر اثر بنی شروع ہوٹی ۔ محمود غزاوی کے بعد جب آل غحزئہ ۓ سندھ و 

پنجاب اور میرٹھ تک کے علاقے پر انی حکوست قائم کر کے لاہور کو اپتا 

دارالحکوست بنایا تو یہ ”نی زبان“ ۲۹ء وع سے ۱۱۸۲ع تک اپنے خد و غال 


ر۔ پنجاب میں آُردو : س مم ۔ 
ہ۔ قوش سلداف : مس سح سے سم وص مس ۔ یں ؛ مطبوعد کراچی ۔ 
س۔ آُردو و و 1 رفا ١‏ ارد کرای 7 ارریل وا 


ے۹ 


اس علاقے میں بناق سنوارق رہی ۔ غوریوں کے ساتھ جپ دہلی زی رنگیں آ گیا اور 
قطب الدین ایبک بر عظم کا لا بادشاہ بنا تو اغتلاط و ارتباط کا عمل اور تیڑ 
پر آگیا۔ ۱ع میں التتعش اپنا دارالحکومت لاہور سے ذہلی لے آیا اور اسی کے 
ساتھ بتجاب > لثانِ اور سندھ ق اس کهھچڑی زبان کا اقتداز دہلی پر بھی قائم ہوگیا ۔ 
ىہاں اس کا واسطہ دہلی اور اس کے قرب و جوار میں بوی جاے وا ی بولیوں ے 
پڑا جتھوں ے اس کی پیشثت ء ساغت اور شکل و صورت کو شلّدت نے متاثر کر کے 
آے ایک نیا روپ دے دیا ۔ مسلإنوں کی فتوحات کے ساتھ یہ زبان گجرات ء 
دکن ء مالوہ اور دوسرے علاقوں میں بھی پھیل گی !ور سارے یر عظم میں 
واحد مشترک زبان کی حیثیت سے ابھرۓ لی ۔ جو کام ایک زساۓ میں آپ بھرآش 
ۓ اور پھر شورسیٔی اپ بھرنشی ۓ ملک گبر سطح پر انام دیا تھا ء ہی رابطے 
کی زبان کا ام اس ۓے ایام دیا اور آج تک دے رہی ہے ۔ مچد تغلق کے آخری 
ُماے میں جب دکن ثبال ہے کٹ گیا تو بہسی سلطنت کے قیام (ہررےھ/ےم۱۷ع) 
کے ساتھ دکن میں آزادانہ طور ہر ہ نئے لسانی اثرات کو جنپ کر کے ؛ پرورش 
پاق رہی اور جلد ہی تخلیق_ ادب کی سرحدوں میں داغل ہو گی ۔ اورنگ زہب 
عالنکوں یر دئن کی بت دال لاد سب مل کرات ور ہو یکا 
ہو گئے تو دکنی زبان و ادب کی روایت شال کی ترق یائتہ زبان ے مل کر ایک 
نئے معیار ے آشنا ہوئی جو سارے برعظیم کے لیے یکساں طور پر قابل قبول تھا ۔ 
اگر ہم اس زبان کی تارج پر نظر ڈالیں تو ہم دیکھٹے ہیں کس اس زبان ےۓ قدم قدم 
چل کر سارے برعظم کا سفر طے کیا ے اور ہر علاقے کی زبان سے مل کر اس 
غصوصیات کو اپنے اندر جب کیا ے ۔ 
)۲( 


آئیے اب اس پس منظر میں سندھ کی صورتِ حال کا جائزہ لیں ؛ ۹۶۰ھ ۱۰ءےع 
میں نوحوان عرب سپہە سالار چد بن قاسم ۓ سندھ کے راجا داہر ڈو شکست دے 
کر سندھ و سلتان فتح کر لیا ۔ فتح سندھ کے اثرات گہرے اور ٭دوررس تھے ۔ یہ 
ہلا موقم تھا کہ عربوں اور ایراپیوں کو یہاں کے لوگوں سے مل جل کر رہ ک 
ضرورت پیش آئی تھی ۔ عرب فاتحین میں لئے نظام خیال اور عقیدے کی آگ روشن 
تھی اور ابھی تک خود غرضیوں کی ریت ۓ اس آگ کو بجھاۓ کا عمل شروع نہیں 
کیا تھا ۔ مسلان آے تو یہاں مستقل طور ہر آباد ہو گئے ۔ فاعم و مفتوح کا رشتہ 
لد تم ہ وگیا اور معاشرتی ؛ تہذیبی و لسانی ارتباط و اختلاط کا عمل شروع ہوگیا ۔ 


تاے إ٭ 


سو برس کے اندر اندر ایسے عل| نظر آۓ لگے جو یہاں کی ڑژیانوں ہے خوب وائقف 
تھے اور سندھی ء ہندی ؛ عری اور فارسی کے ماہر تھے ۔ بزرگ بن شہر یار ۓ 
”عجائپ الہند“' میں لکھا ے کہ یہاں کے راجا ۓے جو جورا اور کشمبر بالا اور 
کشمیر زیریں کے علاقوں پر آ'بض تھا ء متصورہ کے آمیر منصور عبداللہ بن عمر بن 
عبدالعزیز کو خط لکھ کر فرمائش کی کہ بندی زبان میں اس کے لیے اسلامی احکام 
و قوائین کی تفسیر و تشریج کی جاۓےۓ ۔ عبداللہ ۓ منصورہ کے ایک آدمی کو ء 
جو عراق کا رہنے والاٴ تھا لیکن جس کی پرورش و برداغت ہندوستان میں ہوئی تھی ء 
ہلڑیا اور راجا کی فرسائش بای ۔ اس عراق عالم ۓ ایک تصیدہء قیار کیا اور اس 
میں وہ تمام بات ء جو راجا چاہتا تھا ء :بیان کر دیں اور راجا کے پاس بھیچ دیا ۔ 
راجا ۓے اىے بہت پسند کیا اور ۃصیدہ نگار کو اپنے پاس بھیجنے کی فرمائش کی ۔ 
سنصور عبداللہ ۓ آے راچا کے پاس بھیچ دیا ۔ تین سال بعد چب وہ واپس آیا 
تو اس ے بتایا کم راجا ۓۓ اس ہے '”'ہندی زبان“ میں قرانِ مجید کی تفمیر 
لکھنے ى فرمائش کی تھی جو اس نے پوری کر دی ے' ۔ '”'عجائب الپندٴ٢۲‏ کے 
الفاظ یہ ہی ٠‏ 
”ان یقسر لم شریعة الادلام بالہندیم“ 
”شریعتِ اسلام کا پندی میں حال لکھ ؛ 
”ان یفسر لە شریعة القرآن بالہندیں“ 
”ترآن کا بندی میں مطاب بیان کرے؟؟ 

پندی و سندھی کا وہ فرق یاد رہے جو ہم نے راجا داہر کے والد کے سلسلے میں 
''تارخ معصومی'“ کے حوالے ہے بہلے لکھا ے کے او عام_ عاسبہ و لغاتِ سندھی 
و ہندی خوب می دااست“ ۔ ”'عجائب الہند'' ےھ کی تصتیف ے ۔ 

اسطخری ؛ جو .مہ ۱ن وع میں چاں آیا ؛ لکھتا ے کس ”'سندھ کے 
مشہور شہروں میں منصورہ ے اور سندھی زبان میں اس کا نام برہمن آباد٤4‏ ہے 
. , لوگ تجارت پیشہ اور سندھی اور عربی زبائیں بولتے ہیں٣‏ ۔'' وہ یہ بھی لکھتا ے 





وہ ہندوستان عربوں کی نظر ہیں : جلد اول ؛ ض پ٭ڈپرحخ )ا ء مطبوعد 
دارالمصنفین اعظم گڑھ ۔ _ 

ہ۔ عجائب الہند : از بزرگ بن شہریار ء ص م ؛ بحوالہ نقوشر سلیاق ء؛ ص ون و 
ص ۱ئ ء سطبوعه کراچی ۔ 

ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ؛ س یم وی مرم۔ 


٦ے‎ 


کب “'منتصورہ : لان اور ان کے مضافات کے باشندوں کی زبان سندعی اوز عری 
ے ۔ مکران والوں کی ژبان قارسی و مکراتیق ے١‏ ۔“ 

اطخرع. کے اس بیان ے کی زبانوں کے ایک ساتھ را ہوے کا بت چلتا 
ے۔ اوو ظاہر ے کم آزس میں ملنے جلنے ے'ایک زبان -ی الفاظ دو ری ران 
میں شاسل ہو کر ایک ایسی زبان کا بیولی تیار کرۓ میں مدد کر رے ہوں گے 
جس کی مدد ہے ایک مشترک زبان کی معاشرق ضرورت پوری ہو سکے ۔ خود 
”برہمن آباد““ کا سکب اس نی مشترک زبان کے پیولے کی طرف اشارہ کر رہا 
ے ۔ اس سکب میں دو تہذیبیں مل کر ایک تیسری مّذیب کی طرف قدم بڑھا 
رہی ہیں اور ایک ایسی زبان کو آبھار رہی ہی جو ٹیسرے کلچر کی مشخترک زبان 
7ے قٌ صالاحیوت رکھی وو ۔ 

دے مھ وع میں بشاری مقدسی ے لکھا کب ؛'ملتان بھی منصورہ کی 


۳ 


طرح ے گر متصورہ زیادہ آباد ے , . , فارسی زبان ععوماً سمجھی جای ے 
عربی فارسی کے بردم استعال نے ایک مشترک زبان کو اُبھرۓ پڑھنے اور پھیلتے 
میں بہت مدد دی اور دو قین سو سال کے اندر اندر وہ اس قابل ہوگئی کہ اس میں 
شعر و شاعری بھی کی جا سکے ۔ کالنجر کے راجا انتدا ے سلطان حمود کی مدح 
می پندی پی ہیں اشیار لکھے اور بادذدشاہە کے پاس ہھجواے ۔ ''تارخ ارمعد؟؟ ۓے 
الفاظ یہ ہیں کہ ادا بزہانر ہندی در مدح. -اطانِ شعرے گفتہ نزدر او فرستاد ۔ 
سلطان آنرا بفضلاۓ پند و عرب و عجم کم در ملازمتِ او بودندء نمودہ مک 
حسین و افریی کردند ۔؟؛ ظاہر ے کہ یہ زبان ہندی وہی تھی جس کے الفاظ 
شعراے فارسی کے کلام میں سرایت کر گئے تھے اور جو آج بھی اُردو زبان میں 
رام ہیں ؟ مث حکم سنائی (م چ رھ سے ۵٤|ء.‏ الہ سس ۰ع) کايیە شعر 
دیکھے : 

احامی دريیں عالم است از نب حاشا چە آب و چه ان و چہ میدہ و چء پائی 
پا سمعود سعد سلت (م ۔ ۱۱۲۱/۶۵۱۵ع) کایءتصرع دیکھے : ع 

برآمد از پس دیوار حدن ''مارا مار“ 

''پانی“' کا لفظ آج بھی ُردو زیان میں پر شخص ى زان پر چڑھا ہوا سس آپء 
نان ؛ میدہ : اسامی ء عالم ؛ حاشا ء یہ وہ الفاظ ہپس خر آردو کے ذخعرۂ انفاظ می 





و ہندوستان عربوں کی نظر میں : حا اول ٤‏ ضس ۓےپ۔ 
3 ایض ء ص ء 


کل ے الا 


عافری 'ااخثلاط ے شال ہوگے ہن ۔ انی طرح 'مارامارا'؛ کے الفاظ آج بھی 
اسی طرح استعال ہوۓے ہیں ۔ اصطخریٰ ''نیبوٴ“ کے ذکر میں لکھتا ے کہ سندھی 
زبان میں اسے ” لیموں“' کہتے ہیں ۔ یہ لفظ آج بوی سندھی زبان میں اسی طرح 
استعال ہوتا ے ۔ ہرؤفیسر محمود شیرانی ے ایسے الفاظ کی ایک طوبل فہرست' 
غزنویوں اور سلطتت دہلی کے زماۓ کی فارسی قصائیف سے سر نب ک سے جن کے 
دیکھنے ے معلوم ہوتا ے کہ فارسی زبان میں سینکڑوں الفاظ اس زبان کے داعل 
ہو گئے تھے ۔ 
سندھ کی اس لی على زبان کا ایک تدج ترین تموئہ شس سراج عقیف؟ ک 
تارخ فیروز شاہی' میں ملتا ے ۔ عچد تغلق نے ون ے8ل ۵ے وع میں ٹھٹھد پر حملد 
کیا اور اسی حملے کے دوران سی گا ۔ دس برس بعد فیروز شاہ تغلق ۓ .ام کیا 
اور وہ نا کام و بیار ہو کر واؤس لوٹا ۔ اس سے توٹھہ والے اتتے غوش ہوۓے کس 
یہ فقرہ زبان زد, عاص و عام ہو گیا : 
”پرکت شیخ پنٹھا ء ایک "موا ایک ٹا“ 
جس کہ معی یم ہیں کہ شیخ رٹھا ( وف ہے پھفلیوپں رع ۱۶)) 1 
برکت ے ایک سگیا اور ایک بھاک گیا ۔ ''پر کت؟؛ اور “۔مًوا؟ تو آج ہی ُردو 
ژبان کے سوج ذخمرۂ الفاظ میں شامل ہیں اور ”'نٹا'' راجستھانی اور پنجای وغبرہ 
میں ہعیش ے ستعل ے۔اس نقرے کا دلچسپ لو یہ سے کہ اس می ''برہمن آباد“ 
کی طرح ء جس کا ذکر اوھر آ چکا ے ء کئی زبانیں مل ٹر ایک نیا سنگم بنا رھی 
ہیں ۔ بی مزاج اُردو زبان کا مزاج سے ۔ 
شیخ آرید ”بھکری نے ؛ جو نس صرف سندھ میں پیدا ہوۓ بلکھ جن کے 
آہا و اجداد کا وطن بوی بھکر تھا ےو رھ--روہ ردےء۔ے!ے--۸ ۴١ع‏ می 
”غیرۃ الخوائین“ کے نام نے دور مفلیہ کے امور لوگوں کے حالات س؟ّب کے ۔ 
اس تصیف میں اکثر ایے الفاظ استمال میں آۓ ہیں جو اُس زساۓ کی زبان 
کے عام الفاظ تھے اور سندھ میں اردوےۓ قدیم کے غد و غال پر روشنی ڈ؛لتے ہیں ۔ 
”ذغبرۃ الخوائینٴ ٣۶‏ ے ایسے چند جملے ہاں لکھے جاۓے ہیں : 
(ر) ”نواب صف شکن خاں ولد سید یوسف غاں رضوی تھائه ذاردی 
و۔ مقالات حافظ عمود شیرانی : جلد اولء ص مق تارج .ر۔ 
پ۔ تارج فبروز شاپی ۲ص سب ء سطابوعم دارالطبع جامعم عثائیں سرکار؛ ۸ء ۔ 
م۔ ذغیرۃ الخوانین : (قاعی) امن ترق اُردو پا کستات ؛ کراچی ۔ 


۸۶ر ے لا 


آفیا داعت ۔؟؟ 
(:) غن:جر یگ چعتائی اساے تدع ایں مےلت بود ۔ در عخوںِ 
جزابات و علم عکەت ریا ذر موسیقی تم ٹاز ہود و طبع نظمے 
داشت ۔ در باب اکھاڑہ مثنوی مشہور دارد ۔“ 
(م) راحم رام داس کچھواھ۔ کے بیان میں ہندی زبان کا ایک دوپا بھی 
شیخ فرید بھکری ۓے ثقل کیا ہے : ْ 
کب (ٹری) گنگ باد فروٹی کس ذر پند قرین او گزشتەه 
پیت بزبان ہندی در مدح او گفتہ ۔ مطلعش ابِن است ۔ 
کہاں لوبکہاں کروں او دات رامداس تیری 
دیبی مال کوں معٌإل ہریت ہیں“ 
(م) ”ذیانت راۓ سپتہ پر جی نام داعت ۔ تارگر دئیا گشت و بلباس 
سناءعیاں ڈو ا شا ٰ 
(ی) ”در تتہ را سب آب و ہوا و میوہ ترشسّعات ہاراں ہہشت روے زسن 
میتواں ػفت و در ہر غائه بھی شراب و آواز دعھولق اہۓ رڈ 
(.) حکی علی کے بیان میں ایک جگہ ''پوری؟ ('پڑیا) کا لفظ استمال 
ان 5 آٴ آبپ انداغت آپ 
”کر بک پوری' داروا راء درا کو ہہ داع یم رات 


وا 
(ے) ”ذخیرة الخوائین' میں ایک جگم پندی زبان کا حواله اس طرح آتا 
ہے کا 


”سر را برداشتہ بزبانِ ہندی 'پرسید کہ اوتار راجە رام چند شد ۔'“ 
)ر۸ بعر مچد فافل کے ساسلے میں لکھا ے کہ وه ہندی زبان سی فصاعت 
کے ساتھ ” کای'' لکھتا تھا جو مقبول تھی ۔ شیخ فرید بھکری کے 
الفاظ يہ ہس ٭ 
٦”دوم‏ میر عد فال (اہن میر صفائی) شعر بزبا:ِ بندی از قم 
کای کال فصاعت میگفقت و قہبولیت داشتہ۔؟“ 
ہلا“ عبدالقادر بدایونی کے ایک بیان ے معلوم ہوتااے کہ سندھی نقیر ہندی 
گیت گاے ہوۓ سارے یر_عظم میں پھرتے تھے ۔ مملا“ ہدایوئی نے لکھا ے کہ 
شیخ تلقین فرما رے تھے کہ اننے میں : _ 
”'ہرغلافر روغرر شیخ دو درویش مندی از بیرونِ ذر افعہٴ سروذ ہندی 


۹ے ٦‏ 
بآوازے حزیں خراشیدہ میکردند و حال بر من اڑ تاثیر آں وقت متفیئٹر 
شد ١‏ کی 
سید هد بر عدل عہد اکری کے منصب داروں میں تھے ۔ ۳ ۶۹٥ےہ‏ ١ع‏ 
میں بھکر و سندھ کے گورئر بنا کر بھیے گئے لیکن دو ہی برس بعد بچاسی سال کی 
عمر میں وفات پاگۓے ۔ ان کے پاچ لڑکے تھے ۔ سید ابوالفضل ء سید ابوالقاسم اور 
جات ابوالمعا ی وعرہ ۔ سید ابوالقاسم اور اہوالعا یق رر راع جے مق فتح ۔نکھ 
×۴ مقابلے می حؤ ۔پادری کے کارامے ابام ڈے ؛ لپ دوے ؟ سثاھ ٢‏ راجستھان اور 
شا ی ہند میں مشہور ہوگے : 
دل بادل کنجُرو گھٹا فوج کائر نوکاے 
عادل بچد کے مہابلی "ستدر قاسم شاے 
پڑی تھا کے چوٹ تھرتھر کانڑے کوٹ 
ون 2ء ہے پر چا ے :اچھئٔۓ گھر :اوٹ 
دھمنت پکڑ کے جاۓ چھبو بندو ے دھرلاج 
جرس کا بند ولا یو چھٹا جیسے معالی قاسم باج 
نارے ہم چلیں تم چلے چلے خان سلطان 
معا ی قاسم جب چلیں جب ہجھم ابگھے بھان 
ہایوں کے زماے میں جب سندھ کے حالات خراب ہوۓ تو دو سندعی عالم 
شیخ قاسم اور شیخ طاپر سندھ کے قعبہہٴ پاتری ے ۷۹۵۰ء۵ ۱ع کے قریب 
ہجرت کر کے احمد آباد اور وہاں ے ایلچپور (برار) میں جا کر آباد ہو گئے ۔ ان 
کے صاحبزادے شیخ غیسی (+ووھ-رح, رفامردہت وےم- 1پ )۴١‏ ؛ جو مسیح 
الاولیاء کے ام ہے مشہور ہیں ؛ وا ی_ غائدیس شاہ فاروق کے یار یا رکپتے سے 
برہان پور چلے آۓ ۔ یرہان پور میں ایک پورا علد ''سندھی پور“ کے تام سے 
آج تک موحود ے٣‏ ۔ سیح الاولیاء تک یہ دوپا ُن کے ملفوظات میں محفوظ ے ۔ 
شیخ بربان الدین راز اہی ۓے ترمایا کم : 
"'روزے بعا لی حضرت سسح الاولیا العاس ممودہ شد کم دنیا چہ باشد 


ییسسکإےسمعجعتطس-ی- 


لا > نھب التوارغ سھتی سور س ۲ءء سطبوعد کالج پریس کلکتہ ؛ ۹ء ۔- 

ہے تارج اس وہد : جلد اول ہ از محمود احمد عباسی ؛ ض ہیام ء مطبوعہ دہلی ۔ 

پ۔ برپانپور کے سندھی اولیاء : سید ید سطیع اللہ راشد برپانپوری ء ض ےم ؛ مطبوعم 
سندھی آدی ہورڈ حیدر آباد ۔ 


ج یڈ ا 


ٹا بداں احتناب 'مودہ آید ۔ فرسودند ۔ دوپرہ 
ے پر کوں بسرارے سہی دنیا ناتوں اسی کا و وی 
غرضں کہ ان شواہد کے ٹکڑوں کو جوڑ کر جب دیکھا جاتا ے تو معلوم 

ہوتا ے کە مسلانوں کے آئے کے بعد سرزبن سندھ پر ایک ایسی زبان کا رواج 
ہوگیا تھا جس میں ایک زبان کے بولنے والے دوعری زبان کے بولتے والے سے اظہار 
مدعا کرے تھے ۔ ید بن قاسم ے لے کر دور مغليه تک اس زبان کا رواج اور 
اثر و نود بڑھتا گیا اور یە ایک ایسی زبان ان گئٔی جو عام طور پر بوی اور سجوی 
جاتی تھی ۔ جیعے سندھ کے عمر کوٹ میں پیدا ہوۓ والا چہ اگ چل کر 
شم:شاء بند اکبر اعظم کہ ام ے مشہوور ہوا ء اسی طرح سندھ و ملتان میں پروان 
چڑھتے وا ی یہ زبان پنجاب اور “ترک افغانوں کی قوانائیوں کو جذب کر ے 
صدیرں بعد دہلى پہنچی اور وہاں کی بولیوں سے نیا ونگ و نور لے کر جلە ہی 
مسلإنرں کی فتوعاتِ کے ساتھ سارے بر عظم کى مشترک زیان بن گی اور اب 
بارہ سو سال بعد پھر اپنے وطن_ مالوف واپس آ کر دائرہ کو مکمل کرٹی ہے جو 
چد بن قاسم ق قتم میدھ م٥ط۹/]‏ ۱۰ع گے فوراً بعد ے بٹتا شروع ہوا تھا ۔ 


(۳) 


سندھ میں اُردو شاعری کی روایت خود سندھی شاعری کی تحریری روایت سے 
زیادء قدع ے ۔ سندھی زبان میں قدیم شاعری کے نموئۓ شاید اس لیے نہیں ملتے کم ء 
شالی ہند کی طرح ء یہاں بھی علمی و اذبی زبان کی عیثیت ے ء صرف و ےض فارسی 
کچ ذور ذورہ تھا اور ذوسرے ہے کے انگریڑوں جے فتح ‏ سشا ئل (۳م۱۸۳ع) ت23 إعلہ 
اس ژبان کے رسم الخط کو مدون کیا اور لکھنے کے لے باون حروف مقرر کے ۔ 
اسی لے سندھ میں فارسی تصالیف کا بیش چا ذخەعرہ آج بھی موجون ے۔ جپیے 
مسعود سعد سلان اور ام پر غخسرو کا ہندوی کلام ناقدری_ زان کے باعث ضائع 
ہوگیا اور فارسی کلام آج تک حفوظ ہے ء ایسے ہی سندھی کے قدبچ| تموے بھی 
ضائم ہوگئے ۔ تارج میں مذکور ے کہ سسّوں کے دور حکوست میں حاد بن 
شیخ رشید الدین جا ی تے ء جو شیخ جال اوج والے کے نواے تھے ء جوش ارر 
وحد ہی آ کے جام تماچی اوز اُس کے لیے سے حق نی نئۂدھی اببات ہیں دعا 
فرمائی توی لیکن ید اشعار بھی آج نابید ہیں ۔ شاء عبدالکریم بلڑی والے (م ۔ .۶۰۱۱۴۳ 
۶ع) ۓے سب سے پہلے کبیر کے دوہوں کی پیروی ہیں سندھی میں ''دوپڑے“ 


۹1 


لکھے اور ان کے بعد شاہ عبدالاطیف بھٹائی (م - ۱٦۵‏ ۱۰۰۱ع) ۓ سندھی 
شاعری کو دوپڑوں اور ابیات ى ٹکل میں ایک لی زندیق شی ۔ سید ثایت علی 
ملتانی (٭+نںرھغ-ن؟ ۵۱ ءجرے۱م--ھ 6۱ پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓے دوپڑوں 
کی عروں کو چھوڑ کر عری عروض کے قافید و نبحر کے مطابق سندھی و سراليق 
ژزبان میں شاعری کی ۔ ثابت علىی ىی پیروی میں خلف گل چد (م+ہرھ-بے ہم 
۹؛۹۶ءع- ہی ۱۸م)( ے باقاعدہ اپنا دیوان مب کیا ۔ خلیفە گل گچد سندھی 
کہ ہلے صاحب_ دیوان شاعر ہیں ۔ ان کے بعد سچل سرمست (ہ+ن رھ ہم ۸م|] 
و ءے رعسم ,"۴)۱ ا نام آتا ے جنھوں ۓ 'بلھے شاء کٌ ہجروی میں سندھی 
میں ' کادہاں؟' لکھیں ۔ سچل سرت سندھی میں ”' کاق؟“ کے موجد ہیں ۔ ثابت علی 
ے بھی اردو میں شاعری ي لیکن سچل سرست ے تو ایک ہورا دیوان. پادگار 
ے ۔ اس پس منظر میں دیکھیے تو سندھ میں اُردو شاعری کی تحریری روابت '.لا"” 
عبدالحکم عطا :ٹھٹھری (, م. +بوھ--. سم وفر۔سەپ رغ سے ۲ے ۱)گف ُردو شاعری 
میں نظر آتی ے جو شاہ عبدالحکمِ باڑئی والے ے مقدم ہیں ۔ 

سندھ پعیشہ علم و ادذب کا سک رہا ے اور بررءظم و ابران کے ے شار 
شعرا اور اہل, علم وفضل ۓ اس سرزسین کو اپنے قدوم سیمنت لزوم ے شرف 
شا ے ۔ سرزا عائب ء على عزیں ء والہ داغستانی ء عبدااجلیل ہلگرامی ؛ سید 
غلام على آزاد بلگرامی ؛ سید ید شاعر بنگرامی اور سید قضائل علی غاں ے قید وہ 
لوگ ہیں جن کے نام نامی آج بھی بر عفایم کی تاریخ میں عفوظ ہیں ۔ ”مقالات الشعرا“ 
میں ؛ جو سنتھ کے فارسی غکعراء کا تذکرہ ےء اور جس کہ نامور مصنفف 
مر علىی شیر قالم ٹھٹھوی ہیں ؛ ایسے بہت ہے شعرا کا ذکر ماتا ے جنھوں نے فارسی 
کے ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شاعری کی ۔ ملا عبدالحکم عطا ؛ حایظ الدین على ؛ 
جعقر عل بینوا ء مد سعید راہیر ؛ عبدالجیل بلگرامی ء غلام علی آزاد بلگرامی ء 
بر ید صاہرء معین الدین آسلم و بیراگی ء عیدر الدین کاىل ؛ خود صاحبِ 
مثالات الۓُعرا اع علی شبر تام َ پرسرام مشٹری : افتاب راۓ رسواء حسام الین 
حسام لاہوری ء میر سید مچد شاعر بلگرامی ء حکم سیر اسد اللہ غاں غالب اور 
عدالاسحان نٹائز کے ثام قابلِ ذکر ہی ۔ ''مقالات الشعراۂ' کے مطالے ے یہ بھی 
معاوم ہوتا ے کم سندھ میں فارسی کے ساتھ ساتھ اُردو کا بھی چرچلەتھا اور اس 
کا سبب بب تھا کە یہ وہ زبان تھی حو سندھ کو ہر عظم کے دوسرے علاقوں ے 
ہلاۓ کا ام اغرام دبٹی تھی ۔ خود شاہ عبداللطیف بھٹانی (م ۔ ۱/٥۸۱۱۵‏ ۵ء۱ع) 


بیج 


کی ژبان ایسی ٹچ میل زبان ہے جس میں پنجای ء بلوچی ء سرائیکی ء کچٹھی ء 
لاڑی ء تھہ۔بلی ؛ بروہی ؛ راجستھائی اور اُرذو بتدی کے الفاظ گثرت ے استعمال کے 
گئے ہیں ۔ جی وجد ے کە لوگ شاہ لطیف کے کلام کے اکثر حصوں کو مشکل ے 
سیجھتے ہیں ۔ تاریخ شعراے سندھ' میں ید ہدایت علی تارک ۓ لکھا ے کے 
"اہ کا کلام قدیج زبان کی وج ے ایسا مشکل ہے کم قرب و جوار کے لوگ 
تو بالکل نہیں سمجھتے بلکه وہی سندھی جو بہت یا علم ہوں ؛ سمجھ سکتے ہیں!۔“ 
اسی کے پیش نظر سندھ کے ناسور عالم مزا قلیچ بیگ (م ۔ ۱۹:۹ع) سے شاہ کے 
کلام کے مشکل الفاظ اور ُن کے معانی ''لغاتِ لطیفی“ کے نام ہے شائع کے تھے ۔ 
شا لطیف نۓ اپنے کلام کو غخصوص 'سروں کے مطابق ترتیب ديیا ے 
جیسے سر گلہان؛ خر گن ؛ مر کومات ؛ سس مسورلی ؛ 'سر رام کلی راہلاول 
وغیرہ ۔ شاعری کو 'سروں کے مطابق ترتیب دیۓ کا رواج تصسّوف کے زنراثر 
قدیم اردو کی پہلی بائاعدہ شعری روایت ے ۔ نویں صدی ہجری کے اوائل میں یہ 
روایت گجرات کہ شاہ باجن (, وےھ-۔ ‏ وھلہررسںع-ہ,جاع) ؛ قاضی 
عسود ذریائیق (رےرھ-رم پھوہمرے-سم ےن ںع) اور شا علىی ید جہر کام دی 
(م ۔ ےھنن ؛ع) کے ہاں ىانی ہے جنھوں نے اپئے کلام کو ''در مقار 
رام کی ؛ در پردۂ بلاول ؛ در دھناسری ء در مقام, سارنگ ٤‏ ذر مقام توڑی ؛ 
در مقام کدارہ“' وغیرہ کے مت سرئّب کیا ے ۔ یہ کلام بینادی طور پر کاۓ 
جاۓ کے لے ہوتا تھا جس میں صوفیائد غیالات نظم کے جاۓ تھے اور عشق کی 
گرسی اس میں اثر و تاثر کو جکاتی تھی ۔ یه روایت دکن میں ہعیں بھہنی سلطنت 
کے آغری دور کے صوق شاعر مبرانجی شس العشاق (م ۔ ۹۰۲م/+وم۱ع) کے ہاں 
بھی می ہے اور برپان الدین جانم (م۔ . ۰:۹۱۹ ًٌ) شاء داول (م ۔روے وہ 
ذۓ۱۹۵ع) ؛ اور اسبین الدین اعلی (م > ۵ار ۱ ۱۹ع) تک جاری و ساری رہی 
ہے ۔ ”گر وگرنتھ صاحب۶“ میں بھی شاعری کی اسی پیثت کو استعال کیا گیا سے ۔ 
اس طرح شاہ عبداللطیف بھٹائی کا کلام ؛ بیثت کے اعتبار ے بھی ہ آردو شاعری 
کی قدع ترین روایت ے واہسته ہے ۔ 
شاہ کے کلام میں جامجا ہندی دوہرے ملتے ہیں اور ان کے کلام میں استعمال 
ہورے والے ےسینکڑوں الفاظ سندھی اور اُردو کا مشٹرک سرمایہ ہیں ؛ مثا5 گت :؛ 





ارق پریس چاواپور ؛ وم۹ ۱ع ۔ ۱ 


۴٭۹ 


رات ء قیل قلیل (ٴپھلیل) ء طعنہ ؛ سہاگ ء خٹولا ء آسن ء آرام ء 'پرزا ء ہلنگ ء 
پرانا ء سا ء صباح ء حال قربان ء سریر ء آئیا ء لگیا (قدمع دکئی آردو کی طرح) ؛ 
فراق ؛ یج ؛ داتا ؛ وسیلو (وسیلہ) ؛ مشاہدو (مشاہدہ) ء مستورات : ساتھی ؛ جاننہار 
(قدج اُردو میں ''پار“ لگا کر کثرت ے اسم فاعل بناۓ گے ہیں جیسے سرجنیار ء 
لکھن پار ؛ بچھاان ہار وغیرہ)ء لوازیاء سسیت (مسمجد : سسیت کا لفظ میر تی مبیر ۓے 
بھی استعال کیا ے) ؛ پرت ء قلب ؛ قرب : ہار ء قطار ء صدقو (صدقہ) ء بندہ ؛ 
کارن ء نصیب : تازو (تازہم) ء؛ ڈیراء ملاقات ء مقابل ء ہیگانە ؛ اٹکے ء عرض , آسء 
ساعت ؛ بعر ء راجا؛ رنگ عل ء اشارو (اشارہ) ؛ جلی رات ؛ ذائی ء دہالدی ء 
غلغلو (غلفلہ) وغیرہ وہ چند الفاظ ہیں جو ہم ے ''شاہ جو رسالو““! کے پندرہ بیس 
فحات کی سرسری ورق گردانی ہے لے لیے ہس ۔ 
”ٹر پیراىی پندی؟؟ کو چھوڑ کر ؛ جس کے بارے میں سندھ کے اہل_ علم کا 
خیال ے کہ ید الحاق کلام ے ء (اس میں دوسرے شعرا کے منتخب پندی 
دوہروں کو "سر یبراکی کے مطابق اسی طرح ترتیب دیا گیا ے جیسے "سر سورٹھ اور 
سر کھعبات وغبرهہ کو) جب ہم شاہ کے یقید کلام پر نظر ڈالتے ہیں تو وہاں بھی 
ہندوی اثر سلا چلا ء ہاتھ میں ہاتھ ڈالے اور دوسری زبانوں کے ساتھ آنکھ وی 
کھیلتا نظر آتا ے ۔ شاہ کا کلام مختلف لسانی اثرات کو گھلاۓ ملاۓ کا ایک 
خلیقی عمل ے ۔ لسانی سطح پر اس آنکھ مچولی ىی یہ چند مثالیں دیکھے : 
ز کہن آ کھاں آ کھاں کوئی ئب بتاوے بات 
ہی واتا نوں لوگوں ۓ اپٔی صاحب ڈی . . . زس جم م) 
(:) ہم سوں ساتھ گیا ے ہم سوں سیل کیا ے جو کچھ کرنا کر رہیاں کے گیو 
قافلو زنکوں زود بیائی ؛ مد ون جه مات کیا لکنا لوگ لیا ے ۔ 
(ص ٭) 





ا شاہ کے کلام کے یه حوالے (الفاظ اور اشعار دواوں کے) ١۸ع‏ کے اس 
مطبوعب نسخے ہے لیے گئے ہیں جو پہلی بار قاضی ایراہیم نۓ بمببّی سے شائم 
کیا تھا ۔ اس سے چلے ٹریپ ے پہروع میں ''شاہ جو رسالہ“ جرسی ے 
چھہرایا تھا ۔ آُردو میں ”رسالہٴ شاہ عبداللطیف““ کے ثام ے شیخ ایاؤ ۓ 
منظاوم ترجعد کیا جو مہو عع میں سندھ یونیورسٹی عیدر آباد ے شائمع ہوا ۔ 


(جمیل جالبی) 


۹۴ 


(مء) داغ عینے پر غم کا ہے ساشم کا یاعلىی 
جنڈ لے آیا غیں لے آیا سوز گرو شاء قاسم کا زس )۱٠۴‏ 
(م) مبندی لاون ڈے اہ جی مہندی لاون ڈے 


اسم شا سبج هپیاوںه دی ڈے 

مہندی تیڈی رنگ رنگیلی چوٹھا لال گلال 

لپ !تی سبرا خبر انیدی نال ۰-۱ (صء٭) 
(م) ور وظغفا ‏ وسریا لب کار بی ناز ز(سءمم) 
(ہ) ے بھائییں جوگق ٹھیاں تاں ونجھاء چھڈ وجرذ 


بی 


عبت سندو منجمب دل میں دکھاح 'دود 
امت گی اقیت- ”یق رت کت سے 
وحلت کے وجود میں الگا کر مود 
اس کے تر ہی ات بہذتے ابی را رود 
تھی خقی ے نشنرد تہ انگار سیں اتھ کے زص ‏ ۹وء) 
دو مثال اور دیکھے : 
(ے) کبھی کروں پھعرے کل گلی یرے 
کیوں نہیں آئدا کیوں نہیں جاندا میں عاجز بندی تمائیو تبری 
زس ..م) 
(م) کون مجھے کجھ دلدار پادی بنا کون میجھے الہ وا یل کرم کرے کا 
رب دلیاں دا تفل کھولے گا 
ایہی گالیاں چنگیاں لوکو بار اساڈے دل دا 
روز ازل گن عشق ہر لوسوں نام سائیں دا 


درس "کدھو ۔یں _لگی رز قیناں دی لوکو لوک واف نہیں قل دا (ص ۵,م) 

ہاں عشق کی وہبی آگ روشن ے جو گُجری اآردو کے قاضی حمود ۔دریائیق 
اکر ظر ےکا دھنی کے ہاں نظر آی ے ۔ ان مثالوں ے یہ بات بھی سامنے آنی 
ے کت خود شاء لطیف کے کلام میں یہ زبان گیا کردار اذا کر رہی ہے اور 
شاء صاحب کا اس زبان ے کتنا گرا تعلق تھا ۔ اس نفطہٴ نظر ہے شاہ کا کلام 
لسانی مطالعے کے نے نئے پہلوؤں کو سامنے لانا ے اور کسی صاحب نظر کا 
کرت 


۸5 


يسا کہ گزر کا ے ؛ سندھ میں اُردو شاعری ي روایت کا پتا تاریخ اور 
تذکروں ہے چلٹا ے لیکن ید تذکرے چونکہ بنیادی طور پر فارسی شعرا کے ہی 
اس لے ان میں فارسی ممونہٴ کلام تو دیا گیا ے لیکن سواۓ ایک آدھ جگم 
کہ ء اردو اشعار کے مھوۓ نہیں ملتے ۔ صرف اتنا لکھ دیا گیا ے کہ فلاں شاعر 
بندی میں بھی شعر کہتا تھا ۔ جن شعرا کا اُردو کلام ان تذکروں میں آ گیا ے 
ان میں لا عبدالحکم ٹھٹھوی! (.م.رھ-.م ۱م م برع سے ۱ع) سب 
سے قدج ہیں ۔عطا ے طویل عمر پائی ۔ ان کا زسائہٴ حیات وہی ے جو دکئی شعر 
تصرقی ؛ شابی ء پاشعی اور وی دکئی کا ے ۔ عطا فارسی کے شاعر تھے اسی لے 
ان کے اُردو کلام پر بھی فارسی کا اثر گہرا ے ۔ کبھی قذم طرز رعتمہ کے مطابق 
ایک مصرع فارسی اور ایک اردو میں لکھتے ہیں اور کبوی آدھا مصرع فارسی 
آدھا ُردو میں لاۓ ہیں ء مثلاٌ ء 

ڑ پا افراط افطار قبراں کیٹوں رجنا بہ آدعی بھوک رہتا 

بع خود خوث جگر پیتا وجیتا بب درد وداغ ہم آغوش رتا 
چند اشعار اور دیکھے : 

چوں مجنوں ذو فتونِ زار اینجا کے پروا ز خود ے ہوش رہتا 

مسافر راہ میں آب و غنا خوش کگزاشک و آہ دوشا دوش ربا 

عطا اس بھوگک سوں ہم لوک رہتاا ‏ ز غوردن ساگ لوئی سوک رتا 
ایک اور شعر سے ع 

پشیا رر کھیلنا دکھە اپنا ئە سوجھنا سب چھوڑنا لہ مال پرایا سمیٹنا 

ژبان و بیان کے اعتبار ے یہ کلام قدیج 'دور میں قابل_ قدررے ۔ 


فیخ ورو کا ام بھی ”مقالات الشعرا٤‏ میں آیا ے ۔ عالم_ جوائی میں نوا 

سیف الله خاں کے آغری زسائہٴ حکومت [(ے۱۳رھ-- مم وعلم ےرم ٢۱ع‏ 
میں انھوں ۓ قتل کے الزام میں پھائسی پائی ۔ شیخ ورو ہجو گو تھے ۔ ڈیٹھ 
سے ..ٴ: 
۔ سندھ میں اُردو شاعری : سا تید ڈاکثر نبی مخش غاں بلوجعء صضص مر -- سم 

مطبوعہ مہرانِ آرٹس کونسل حخیدؤ آباذ ٴ ا٭|٣٣٦ع‏ ک 

۳مم ؛ مطبوعہ سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد ء ے۵ ۱۹ع ۔ 
٦۔-‏ مقالات الشعراء ٭ سی فو کے فور 


إ ۸ر “٦|‏ 


کے مفتی کی مذمّت میں اُس غزل کا یه شعرء جو حافظ شیرازی کی زمین میں لکھی 
گی تھی ء زہاں زد_ خاص و عام تھا : 

لوا تق ام و تا 

کھاڑوں بال یک یک کرہ بناؤں خوب کتّلھا 

مبر حیدر الدین کاسل (م ۔ ٦۵۱۱ء‏ ۱ع) کے زماۓ میں کلہوڑا خاندان 
پر سراقتدار تھا لیکن ٹھٹھہ اب بھی مغل گورٹر کے ماتحت تھا ۔ ڈاکثر بلوچ 
ے لکھا ے کی ”'مغلیں سلطنت کے ”دور میں اُردو کے شعرا وتتاً فوقناً سندھ میں 
آۓے تھے اور مقامی غعرا و ادہا سے ان کی ملاقاتیں ہوی تھیں؟' ۔ شا ی ہند اور 
سندھ کے دزتیان اس آمد ؤازفت نۓ اردو شاغری را نۂ ا 'اثرات او رءسائات کو 
یہاں بھی ہروان چڑھایا ۔ 'سی لیے ولی دکنی کے بعد جب )ُردو شاعری کا رفاج 
دہلی میں ہوا اور حاثم ؛ آبرو اور ناجی وغیرہ کی شہرت عام ہوئی تو ایام ء جو 
ان شعرا کا بنیادی رجحانِ سخن تھا ء سندھ میں بھی شاعری کا مقبول رجحان 
بن گیا ۔ میر حیدر الدین کادل سندھ میں اسی رجحان کے قابلِ قدر ممابندہ ہیں ۔ 
مبر علی شیر قائم ۓےۓ ء جو کال کے شاگرد تھے ء لکھا ے کہ ''در ایہام ہندی 
ےمثل و دہرہ و کبت و نات غریب و صفات ءجیب و سایر اقسام از ایشان ہسیار 
بر ژبانہاست , . , اشعار ہندی ایشان عاامگرم 222 
صنعتر ایہام کامل کے کلام میں لطف دبٹی ہے اور چونکد یہ اس زماۓ کا 

مقبول ترین رجحان تھا س لے یتیناً یہ اشعار مشہور ہو کر ئنە صرف سندھ میں 
مقبول ہوۓ ہوں گے ء جیسا کہ قائع کے بیان ے معلوم ہوتا ے ء بلکہ شما ی بند 
کے صسکز تک بھی پہ:چے ہوں گے ۔ کامل کے زبان و بیان صاف ہیں ۔ انھیں ےاورے 
پر پوری قدرت حاصل ے اور صنعتر یہام کے ذریعے ٴپرلطف معنویت پیدا کرتۓ کا 
اُنھیں سلقیہ ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے ۔ ان میں اور شا ی ہند ودکن کے اشعار 
ہیں کوئی فرق نہی ے : 

پرارے لڑے ہمی ستانا گیا 

پر گھڑیە لڑ کے روس بانا کیا 





١‏ سندھ میں آردو شاعری ؛ س ہج ۔ 
۳> مقالات الشعرا گی ور ہے 


٦۸ے‎ 


یار جانا ۰ بات جائی مائی ۔ 
ہو ات ہو یز ےے عالاہ تنا 
غال رغسار پر اچنبھا سے 
کلپ ے کھیت میں أا؟ػ ے تل 
عشقی اب ڈول سے زیخا کچ 
اُس سوںەه آگے ے چالہ میں یوق 
لکل ہگلںی پکگل کے عبت کی راہ میں 
پاقل ہوقف زلیخا بوسفه ىق نپاہ میں 
وعدے ہوےۓے دروغ جو اس لب سوں ہم سنے 
یس لعل قینی ديکھو جھوٹا نکل گیا 
لبوں دلبر کے میرے قتل پر یڑا اٹھایا ے 
خدایا خون سوں میرے تو اسکوں ٴسرخرق کرٹا 
کامل کی شاعری پر آبرو کا اثر واضح ہے ۔ اگر ان اشعار کو اُس دور کے 
شا می بند کے ایام گویوں کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو مزاج اور رنگ سخن 
کے اعتبار سے ان میں امتواز کرنا مشکل ہوگا ۔ ان اشعار میں اظہار بیان بھی 
معیاری ے اور صنعت ایہام کو بانعاورہ زبان میں سلیقے سے استعال کیا گیا سے ۔ 
بارعویں صدی ہجری کے نصف آغخر ہیں ہے محموڈذ صابر (م۔ہدقمووہ| 
ےےرع) ے ”شوق افزا'“ کے نام ے اپنا آردو دیوان یادگر چھوڑا۔ ”شوقائزا١٠‏ 
میں چھ سو سوله غزلی ہیں : 
توق تار تھا ز نو دیراں تا رے دوستاں کے پاس نشانں 
اس زماۓ میں وی کی شہرت سندھ میں پھیل چکی تھی ۔ آج بھی دیوانِ وی کے 
متعدد قلمی سخ سندھ کے ڈاتی کتب خانوں کی ژڑینت ہیں ۔ ىر محمود عاہر کی نظر 
ہے بھی ول کا دیران گزرا تھا اور انھوں ے اسی قق پروی ي تھی وه غعود 
کہتے ہیں : 
سن ریخته وی کاء دل غوش ہوا ے عیابر 
حنقا ز فکر روشن ے انوری کے مائند 





و۔ مخطوطہٴ ”'شوق افزاە“ : مملوکہ عندھ یونیورسی ؛ حیدر آباد ۔ 


شر نڈر إ 


ایک آور جگم لکھۓ ہیں ٠‏ 
گر ریختم وی کا ریز ے شکر ہوں 
مضمولر شعر صاہر تند وشکر تری ے 
مجر مود صابر کی شاعری اپنے انداز بیان کی رچاوٹ ء زبان کی سنفائی اور 
سضمون آقرینی کے اعتبار ے دلچسپ ے ۔ اگر صابر کے کلام کو عحیقیت جموعی 
اُس "دوری اردو شاعری کے ساتھ پڑھا جاۓ تو اس میں کم و بش وہ ساری 
غصوصیات موجود ہیں جو اُس دور کی شاعری ے تتں ہیں ۔ اہر کے کلام کی 
ستجیدگی اور احساس و جڈّے کی سادگی ہہی آجمیوی متاثر کرتی ہے ۔ جسے دکن 
میں داؤد اور قا سم ء شال ی ہند ہیں فائز و حا ول کی روایت کی ہپہروی کر کے 
اتۓ بھیلا رے ہیں ء اسی ط رح سندھ میں سیر مود عباہر می کام اعجام دے رے 
ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 
ز حیرت دیدۂ حیراں ئە کھولوں غیر کے میکھ پر 
چو آئینم بچثٹمر شوق دیکھوں گر ٹکار ابنا 
چو ذرہ لگ رہوں خورشید عالم تاب کے پگ سوں 
جو اس کی راہ پر دیکھوں غبار اپنا وتار اپنا 
عرران اڈ ۔ -ترا مرر عیاق دیکھا ےکی 
کی تاب امو وہ پیج لکفے نوۓ کم تن 
مہ لب کے مٹوای کی چکوفی پاٹی لیے 


شربت آے ترباق 
جب دوں بجؤڑا ے ہم سوں من موہن 
کہوں ئد کاری گھٹا میں سیئد پرے 
دل پہیچا ‏ ے یيیاة میں ترے 
خم زاضر شکن ےر ہرتے طرق 
اگرچە رند ہوں در عشق خوباں 
کیھی خوش ہوں ز شوق وصل ماہر 
بہم کے گیاؤ آج .رستے ہیں 


ہوا قد و شکر گا 


پر نقس زبر ے ہرے تن ۴ 
موسم آیا انجھوؤں کے ساون کا 
سیر کر ڈال گال ء بن لق کا 
کبھی شا ؛ کبھی ہاغ سیا ہوں 
ولے خوش ہوں کہ مست و ے ریا ہوں 
کبھی ناخوش ز ہجر دل ربا ہوں 
سرخ انجووں کے میجب برستے یں 


صاہر کا کلام أستادائه کلام ے ۔ مشکل زمیئوں میں بھی اچھے شعر ثکالے ہیں ۔ 


8 ۹ 


تر ۔ پکڑ ء جکڑ فافیہ اور ”کون سکیگا؟“ ردیف میں یم شعر دیکھے ء 

ابرو کی کیاں کھینچ جو توں کھولیگا گھو نگھٹ 

پلکاں کے خدنگ آگ ہر کون سکے گا 

ہیں کاتبر قدرت خط یاقوت کے ہحیراں 

تفسیر آیرے حسن کی پڑ(ھم) کون سکے گا 

صابر ے ترے عشق ہیں مشہور وگرنہ 

تم لیم میں دم عشق کا بھر کون سکے گا 
سخن ء لین ء درن ٭ پرن تقافیم اور 'سجھو؟؟ ردی میں دیکھے کیے اُستادائہ 
شعر نالے ہیں : 

رثبیاں ساتيھ متا سر کرناء باغ میں جانا 

نہیں لایق کہ گارویاں کی غواری ے سجن سمجھو 

ببادا نرگس ہار و گل کی چثشم بد لاگ 

فہ جاؤں ہر گھڑی گلزار میں شہلا نین سجھر 
'']دھر سوں یو اُدھر سوں وو“ کی ردیف میں یہ شعر دیکھے : 

ین ذریا ہوے رو رو ادھر سوں یو اُدھر سوں وو 

جے گنکا و جنا ہو إدھر سوں یو اُدھر سوں وو 

نک و شع نت آویں یرہ کی آگ سلگ۴ویں 

دل و جاں مبرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
'' کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کہے'' کی ردیف میں صاہر کا ایک شعر دیکھے ۔ 

کوئی دل رہا جانی کہے ء کوئی یوسفر انی کہے 
کوئی حرزی ایمائی ہے ؛ کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کپے 

صابر کے ہاں ہمیں ایک لہجے کا احساس ہوتا ے ۔ ۔ہان شعر شاعر کی شخصیت 
اور اس کے جڈذے کا اظہار کر رے ہیں ۔ ہر شعر ہیں لہج عسوس ہوتا ے ۔ 
کہیں واضح ے اور کہیں دبا دبا ۔ اس لہجے کو محصوس کرۓ کہ لے پںد دو 
شعر پڑھے : 

پایا ےھ چاند بکھ کے مقابل کا دلرہا 

سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونئڈا دکھن دکھن 


۹۰ 


کس سروه خوش خرام کا شمدا ے فاغتہ 
کُوکُو پارق ہے کس پھر پیر چنن چەن 
صابر گا کلام یٹرک کی حیثیت نہیں رکھتا ہلک وہ سندھ ہیں ول کے سعیار 
سخن کی شمم جلا کر اردو شاعری کو اُسی معیار پر قائم کرتا نظر آتا سے ۔ اُس 
کے ہاں:اردو کلام صرف مثد کا ذایقہ بدلنے یا بیک وقت کی زبالوں پر قدرتِ 
اظہار کی ممائش کی حیثیت نہیں رکھتا ۔ ہاں ایک سنجیدہ کاوش ء ایک لہجم ء 
أُستاداله قدرت اور شاعری کو ایک سعیار تک لے جاۓ کا احساس ہوتا ے ۔ 
چی وہ معیار ے جسے عابر اہّی شاعری میں دریافت کر رہا ے ؛ 
اہل, معَّی پسند کرۓے ہیں تازہ مضمون و انتخابِ سخن 
میر حیدر الدین کامل کے بھتیے میر حفیظ الدین علی (م ۔ ۰۱۰۰ء۱ع) 
بھی اسی دور کے شاعر ہیں ۔ ”'مفالات الشعرا*۶! میں ان کے دو شعر ملتے ہیں جن 
میں صنعتر أیہام کو صرف ایک معبّی کی مناسبت ے تہی بلکہ بیک وقت چار چار 
پا پاٹچ معانی کے ساتھ استعال کیا ہے ۔ اسی لے ان کے اشعار ایک مععەه بن کر 
رہ گئے ہیں ۔قالع ۓے لکھا ے که ”مہم آں ہر ہمم کِس از قبیل دشوار . .. 
کلام وے در ہندوی طرز ایہام واقع ء اما چم ایہام کہ از دو سم و چہار پنج معنی 
ہم گاہ گاے تباوز دارد“ اور یہ لکھ کر ان کے ایے اشعار درج کے ہیں جو لسبۃٴ 
آسانث اور عام فہم ہیں : 
اچار ہوا کھٹا پاپڑ لنی سے ّھی 
سرکا بنا تو آ کے سوى سلوئی اچّٹھی 
ہیل ے کیوں کناری سونا نہی مہر کا 
چوۓ م"جھی ہیں باتیں موق تو دیکھ لرکا؟ 
قائم ے میر حفیظ الدین علی کو ”'خسر و ثائی'' لکھا ے ۔ اس کا سبب یہ ہو سکتا ے 
کم ان کے اشعار معنی کے اعتبار سے چیلی ء کہ سکرتی کے دائرے میں آے ہیں ء اور 
یم وہ چیڑ ے جس کی وج ے امیر عسرو کا اُردو کلام مشہور ے ورلہ شیرنی 





و۔ مقالات الشعرا : ضس بمر م ۔ 
ہ۔ ڈاکثر ابی بخش خاں ہلوج نے ان دونوں شعروں کی تشرغ کی ے۔ دیکھے 
'رندھ میں آُردو شاعری“ء ضس ووہے۔وہڑے 


ا 


اور لطافت میں حفیظ الدین علی کو امیر غسرو ے کوئی لسبت نہیں ے ء 
میاں ید سرفراز عباسی (م ۔ رو دعاےے+ع) سندھ کے قاجدار اور قارسی 
کے شاعر تھے ۔ قدیم بیاضوں میں اُن کا اردو کلام بھی ملتا ے ۔ ایک فارسی 
قطے میں ایک مصرع اُردو کا غوبصورق ہے نظم کیا ے جس ے عالمر وسل کی 
کیفیت نظروں کے سامنے آ جاتی ے : 
دوش دیدم معجستەہ دخٹرکہے ایستادہهة باز در برکےہ 
دحعت بگرافتەش بب پندی گفت ''چھوڑ دے ہاتھ چوڑیاں کر کی)ہ 

دو اور شعر دیکھیے جن میں اعساس و جذبہ کے ساتھ لہج بھی شامل ہو گیا 
ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ سرفراز عباسی کے شاعرائہ مزاج کو اُردو شاعری ے 
خاص مناعبت تھی : 

قفس کے بیچ میں بلبل کہاں فریاد کیا کے 

لکھا قسمت کا ہونا تھا چمن کوں یاد کیا کیجے 

ارے بلبل کے پر باندعھی ےج آشیاں اپنٹا 

لەگل اپنا نی باغ اپنا ند لطقر باغیاں اپنا 
یء وہ زسیٹیں ہیں جو اس وقت دکن اور دہلی ہے لے کر سندھ تک مقبول تھں اور 
جن ہیں اس دور کے زیادہ تر شعرا ۓ طبع آزمائی کی ے ۔ سراج ء داؤد اور مظہر 
چان جاناں وغیرہ کی غزلیں اٹھی ژمینوں میں ملّی ہیں ۔ 

اِسی "دور کے شاعروں میں روحل خاں روحل کا نام بھی آتا ے جو بلوچوں 

کہ زنگیچہ خاندان ہے تعلق رکھتا تھا ۔ روحل کی شاعری میں توحید ٠‏ نقی و 
اثبات اور ہع اوست کے موضوعات ملتے ہیں ۔ ڈاکٹر بلوچ نے لکھا ے کہ ان 
کے کلام سے یوں حسوس ہوتا ے کہ روحل سچل سرىست کے پیش رو تھے ۔ ان 
کا کلام بھی تحریک کے زیر اثر توف میں ڈوبا ہوا ے ۔ درویشی ان ی شاعری 
کا مزاچ ے اور ترک دنیاء ذکر ابی اور عشق ان کے غاص موضوعات ہیں ۔ 


روحل خود کو کببر داس کہتے ہیں : 
ہوں میں سکل سکل سوں لیارا 
میں داس کییرا کہایا 
کہت روحل ہم روحل ناہیں 
کبیر روب ہارا 


راع 


اُردو شاعری کی یہ روایت مختلف رنگوں میں سرژمینِ ستندھ پر پھلتی بھولتی 
رھی اور آگ چل کر حائنظ عبدالوہاب سچل سرممست (ہج رہم 8م 
۹ء ؛ع-و ع۶ ہرع) کے ہاں وہ جم کر نگھری ۔ عچل سرمست سرالق ہ سندھی 
اور اُردو کے شاعر یں ۔ اردو میں ایک دیوان ان ے یادار ے ۔ ان کے کلام کا 
بنیادی موضوع تصّوف ے ۔ وحدت الوجود اور ہعم اوست أن کا قلسفہ*ٴ حیات 
ے ۔ عغاشقی و درویشی ان کا مزاج ے ۔ ذکر اور ے نیازی ان کے کلام کی جان 
ے ۔ سچل سرمست کے آردو کلام کی ایک اہم غخصوصیت يہ ے کہ وہ انی 
بات کو عادگی ے بیان کرے پر قدرت رکھۓے ہیں ۔ ان کے کلام ے معلوم ہوتا 
ہے کت شا ی بند کی طرح اب سندھ میں بھی زبان و بیان تکھر گئے ہیں اور چاں بھی 
وپی معیار قائم ہو گیا ے ۔ سچل کے کلام میں ایک دھیے دھیے بولتے ہوۓ 
لہجۓے کا احساس ہوا ے جو “پر اثر ے ؛ 
سی آنکھوں ۓ اے دلبر ؛ عجب آسراردیکھا تھا 
مہانر ابر اس خورشید کا النوار دیکھا تھا 
سا تو کام تھا اُس پادی و رہبر کی صورت ے 
اسی صورت کا میں ۓے ہر جگہ دیدار دیکھا تھا 
پراہر ہیں چرچا جاں طرح سورج کی یہ کرئں 
بہر مظہر اسی انداز ے انظار دیکھا تھا 
"عشق'' اُن گی شاعری کا غاص موضوع ہے جس میں نمجازی و حخیقی دوتوں چلو 
مایاں ہیں ۔ اسی لے وہ خود کو ”ہم گوۓ ہم چوگاں'“ کہتے ہیں جس ے 
قلسفہٴ وع اوست پر بھی روشنی بڑیق ے : 
سچٹّل لد میرا::لام ے و لام میرلپاک ا نے 
میں خود سراپا عشق ہوں ہم کوۓ ہم چوگان ہوں 
آغخر یب مطلب پا لیا مرشد ۓے یہ ہم سے کہا 
بن عشق دلبر کے سچل کیا کفر کیا اسلام ے 
سچل کے ہاں عشق کا تصّور سرمستی اور جتون کا ے جس میں سواۓغ عبت کے 
کوئی آور چیز یاد نہیں ری ۔ اس کا اظہار بار ہار اور طرح طرح ے وہ اپنے کلام 


"99۳ 


میں کرۓے ہیں ۔ یم چند شعر دیکھے : 
عاشق جلا دے آگ میں ساری کتابوں کے ورق 
اک نام میرا یاد کر یه دوست کا پیغام ے 
ے ورد خواں ء ۓ می ء زاہد لہ میں عاہد بنا 
مجنون ہوں مفتون ہوں دبواله ہوں ستائہ ہوںئ 
جی وہ معیار ے جس ے وہ '”'بشر“ کو دیکھۓ کی تلتین کرتے ہیں ۔ یوں اگر 
دیکھا جاۓ تو گدا بھی سلطان نظر آۓے لکنا ے ء 
صورت بشرک ے مری : ظاہر گداگر ہوں بنا 
باطن کو پہچاۓ سے سلظان ہوں سلطان ہوں 
عشق ى اسی سطح ہر عاشق اور معشوق اور خود عشق ایک ہو جاۓےّ ہیں ۔ چی 
وع اوست ے :؛ 
میں پار ہوں ء کہ ہوں خود ؛ کچھ بھی نہیں تفاوت 
سجھا انا معی“؟؛ کو دیگر کلام کیا ہے 
براۓ خواہش الف ہوا اظبار وہ ییچوں 
اسی دلیا میں وه دلدار بن انسان آیا ےے 
وھی ظاہر وبی باطن ء وہ ہم تم کا لگبہاں ے 
ٹکل اس کفر اور اسلام کی حد سے يد فرماں ہے 
'اسی““ کا پرکّو محبوب کی شکل میں سچل کو بنساتا اور رلاتا ے ۔ وصل فراق 
بن جاتا ے اور فراق وسل ٠‏ 
جان سے وہ ے جان ے اُس کے دام میں جو بھی آیا ے 
دو جگ اس کے "پر میں چھے ہیں سچل پھر بھی چھایا ے 
دلبر کے فر پہ میں تو دیواله ہو رہا ہوں 
پارو میں دو جبہاں ہے با ہو رہا ہوں 
وصل فراق بن جاۓ تو پھر جدائی ہ انتظارء ےتراری ؛ ے ہوشی اور ے لیاڑی 
ایک مستقل کیغیت بن جانی ہے ۔ سچل کا کلام اسی کیفیت کا اظبار کرقا سے : 
جو کو ننا کرے گی جاناں تری جدائی 
فرقت میں تہری در در کرتا ہوں میں گدائی 


ج۹۴" 


تیرے قراق ہے میں دیوالی بن چکا ہوں 
جھ کو ہوئی ے حاصل آلفت میں جگ ہنسائی 
دو چار دن کا میلە دو چار دن فراق 
سیکھی کہاں سے لو ے یم زسیمر آشتائی 
ا آو سنو اے باروا ے عشق انتظاری 
آرام ہے سد "پل بھر بردم ے ےقراری 
ہجر ی ھی کیفیت ء برہ کی بہی آگ ؛ فراق میں دھیے ذھیے سلگنے کا یم 
عمل سچل کی شاعری میں ابھرتا ے جس کا اظہار وہ بار ہار اپنے کلام میں کرے 
ہیں ۔ دوے کے انداز میں غزل کا یہ شعر دیکھے ۔ یہاں ”رہ“ بھی جسّم ہوکر 
سامنے آنا ے : 
برہا ے سب مشکل بازی کون رے ہاتھ لکاۓ کا 
جس نے ہاتھ لگایا ُس کو سارا ہوش گنواۓ کا 
سچل سرمست کا کلام اہی سادگی ء؛ جذہہٴ عشق اور مخصوص موضوعات کے 
اظہار کی رچاوٹ کی وجە ے اردو شاعری کی مخصوص روابت ہی کا ایک حصه ے ۔ 
سچل کے ہانں وہی معیاری زبان استعمال ہوٹی سے جسے ولں نے ”'ریختدہ' کے نام سے 
ایک نیا معیار دے کر لئی ژندگی مخشی تھی اور جو سراج ٤‏ حاتم ء آبرو ء مظہر 
سے ہوق ہوئی میر ء سودا ء درد تک نٔی بلندیوں کو چھو لی ہے ۔ سچل کے 
زان ر بیان اسی, روایت کا حصہ ہیں ۔ 
سا ہم ے دیکھا ء سندھ میں اُردو شاعری ى روایت پرٌدور میں پروان 
چڑھتی رہی ۔ قیام_ پاکستان (ےم۱۹ع) کے ساتھ بررعظم پاک و بند کے مختلف 
علانوں ہے جب وسیع پیماۓ پر ہجرت کا سلسلہ شروع ہوا تو تھوڑے ہی عرعے 
میں یہ زبان سندھ کے طول و عرض میں ایک عام مرک زبان کی حیعثیت ے ہوئی 
جاۓ لی اور آج اہلر سندھ ء جن میں زبان سیکھنے اور اپناۓ ى ے پناء خداداد 
صلاحیت ے ء اس زبان کو اُسی طرح روائی کے ساتھ بولتے اور لکھتے ہیں جس 
طرح برعظم کے دوسرے لوگ اے بولتے اور لکھتے ہیں ۔ آج کراچی ء حیدر آباد ء 
سکھر اور دوسرے چھوۓ بڑے شنہر اُردو کے ایسے مس کز بن گئے ہیں کە سارے 
برزعظم کی نظریں ان ہر لی ہوئی ہیں ۔ ھی وہ زبان ے جس کے بارے میں سندم 


۹5۵5 
کے ناموو مفکٹر علامم ا لکھا تھا که اردو بین الاقرامیت ء 
این الاقوامی قومیت کی علامت ہے ۔ يە زبان دنیا ى تین عظم تہذیبوں یی 
بغد آرائی (انڈو جرمینگ) ؛ سامی اذیا تہذیبوں کا نگم ے ۔ یہ زبان ۔ارے 
ایشیا کی لنگوا فرینکا بننے کے لے موڑوں ے؟۔“ 


ڑود ہوا کے 


ر۔ اعطمناناد ,(119 ۴۰) نعھعگا 1٠1.‏ دصدائے بدا : دنطاحمڈ ؛٭ ۳ء۶ لثددەوی 
,7 ہامطادہ4-:7 ,اعدمظ نحادكٌم نطاصنڈ وط 


لسانی اشتر ,اک 


(اردو ‏ پنجانی ء سرائی ؛ سندھی) 


ایشیا کی لنگوا فرینکا بننے کی صلاحیت رکھنے وا ی یہ زبان اس صلاحیت ی 
اس لیے حامل ے کہ اس تے گزشتہ بارہ سو سال کے معلوم سفر کے دوران میں تم 
صرف برعظم پاک و بند کی کم و بیش سب زبائوں کی غصوصیات کو جنب کیا رے 
بلک بیروئی ژبانوں -- مثلا فارسی ء عربی ء آرکی ء یونانی ء ہرتگا ی اور انگریزی 
وغیرہ -- ے بھی غوب خوب استفادہ کیا ے ۔ برعظی کی تختلف زبائوں سے اگر 
اُردو کی گراسص کا مقابلء کیا جاۓ تو ڈغیرۂ الفاظ کے علاوہ ”صرف و تحو کے بہت 
ے اصول مشترک نظر آئیں گے ۔ پنجایے سراتق اور ۔ندھی تو خصوصیت ہے 
اردو ہے قریب ترین زبانیں ہیں ۔ آئے اس بات کو قواعد کے چتد اصولوں میں 
تلاش کریں ۔ 
مصیدر : ۱ 

ُردو اور پنجابی میں مصدر ایک ہی طریقے ے بناۓ جاے ہیں :؛ یعی دونوں 
میں علامت ''نا؟“ اس کے آخر میں لکاۓے ے مصدر بن جاتا ے جیسے آنا ء چالاء 
دوژنا وغیرہ ۔ سرائق کا مصدر ”'ن' ساکن پر اور سندھی کا ”'ن'' متحترک پیش 
پر خمّ ہوٹا ے ۔ 
تذ کر و قالیث : 

تذکیر و تالیث اُردو ء پنجابی ء سرالق اور سندعی میں ایک ھی طریقے 2 
پت ہیں ؟ مثا جو ہذکٹر لفظ ”الف“ پر غمم ہوتا ے اس کی قائیث ”ی“ لگا کر 
پنائی جاتیق ے جیسے پکرا ہے پکری ء کال سے کا ی ء متا ہے سرغی ؛ موٹا ے 
موٹی ۔ اگر مذکّر الفاظ حرف صحیح پر 8 ہوں تو اُردو ء پنجابی اور سرالی تیٹوں 
ژبائوں میں ٹائیث بناۓے کے لیے ”نی“ لگا دیتے ہیں ؟ جیے اونٹ ے اونّی ؛ قدر 
ہے فتیری ؛ نٹ سے ّی ؛ زہندار ے زمیندارئی وغیرہ ۔ سندھی میں حرف صحیح 


٦ 


0 0.0 


نہیں ہوتا ۔ آخغری حرف متحٹرک رہتا ے اور تائیث اُسی طریقے سے ببتی ے جیے 
آن مذکر الفاظ کی جو 'ی“ پر ختم ہوتے ہیں ۔ تالیث میں ٣ی“‏ ”ئن ے بدل 
جایق ے ۔ ایے مڈذکٹر الفاظ جو 'ی““ پر غتم ہوے ہیں ؛ تالیث بناۓ کا اردو ء 
پنجابی ء سرالق اور سندھی میں ایک پی طریقہ ے جیسے میرائی ہے میرائن ء تقیلی 
سے تیان ؛ قصائی ہے قصائن ؛ بھائی سے برن ؛ جوگی ے جوگن ہ درزی ہے درزن ۔ 
سندھی میں آخری حرف زبر کے ساتھ متحّرک رہتا ے ۔ 


اس یا اسباے صفات : 


اُردو ء پنجای ؛ سرالق میں اآس۔] یا اساۓ عفات الف پر حم ہرے ہیں ؛ 
جسے گھوڑا ہ لڑکا.ء "منڈا : بڑا ء وڈا وغیرہ ۔ سندھی میں اساء یا اسماۓ میقات ء 
برج بھاشا کی طرح ہ: واؤ مجہول پر عَمم ہوۓ ہیں چیسے گھوڑو ء چھوکرو ؛ وڈو 
وخیرہ ۔ چاروںن زبانوں میں اس یا اسماےۓے صفات تذکیر و ٹانیٹ اور جم واحد میں 
اپنے موصوف کی حالت کے مطابق ہوۓ ہیں ؟ جرے کالا گھوڑا اچھی لڑکی ۔ 
پنجابی ء سرائق اور عندعی میں جسع مؤنٹ کی حالت میں اسم عفت اور موصوف 
دواروں جم ہو جاے ہیں ؛ جیے اونھیاں گھوڑیاں (سرااکی ؛ پنجابی) ٤‏ إاچیوں 
گھوڑیوں (مندھی) ۔ قدیم اردو (دکنی وغیرہ) میں بھی طریقہ راب تھا کہ فعل 
تذکیر و قانیث اور واعد جمع میں اپنے فاعل کے مطابق آتا تھا؛ ٹا حسن شوق کا 
یم شمر دیکھے : 
غوشی خحرمی میں اوبلتیاں پلیان 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں (حمن شوق) 
سودا کے 'دور تک بھی یہی طریقہ راج تھا ۔ مثاؤ : 
جب لبوں پر یار کے ِمسّی کی دھڑیاں دیکھیاں 
جوں زحل کی ساعتیں اس دل پہ کڑیاں دیکھیاں (سودا) 
پتجابی ء سرائق ء سندھی میں بھی یی طریقمہ سے ؛ مثاا سندھی میں کیںی گر 
چھوکرو آبو ء چھ وکرا آیا ؛ چھوکری آئی ؛ چھوکریوں آئیوں ۔ 


افافت : 


اُردو ء پنجابی ء سرائیی اور سندھی میں اضافت اپنے انمال کی تذکیر و تائیٹ 
اور واحد جح کے مطابق ہوتی ہے ۔ قدیم اردو میں بالکل بی طریقہ راغ تھا ۔ 


کیہ اک 
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کر ہد 


سرحد میں آردو روایت 


وہ اساب و عوامل جو سندھ ء ملتان ؛ پنجاب ء دہلىی ء یو ۔ پ ء ہبارء 
گجرات : مالوہ اور دکن وغیرہ میں اُردو کی پیدائش ؛ ترق اور ترویج کے تھے ؛ دبی 
معاشرق ء سیاسی ء تہذیبی و لسانی اسپاب و عوامل اس علائے میں موجود تھے جس 
کے ایک حصے کو آج ہم صوبه سرحد کے تام ے موسوم کرے ہیں ۔ صوبب سرحد 
کے اہل علم جب ان حالات و اسباث کا تجزیں کرے ہیں تو اس نتیے پر چنچتے 
ہیں کب ؛'اردو کى جم بھومی درحقیقت سرحد کا کوہستانی غطد ہے ۔ اُردو جو 
سنسکرت اور فارسی کے اختلاط کا نتیجہ تھی ء '؛س کا خغمیر سرحد کے سنگلاخ ماحول 
می اس وقت ے تیار ہو رپا تھا جب ایرائیوں ۓ پہلے پہل ہندوستان پر دھاورے 
بولنے شروع کے ۔ ایرالیون کٌ آمد کا آغاز ۹١ع‏ ہیس معود غزتوی کے حملوفں 
ے ہوا اور سترھویں عصدی عیسوی میں ئادر شاہ ذرانی کے عہد تک سسلسل طور 
پر یہ یلغار جاری رہی!:۔ٴ“ ؛اُردوے پشتو کے بعان سے جم لیا ۔ ”'پند کو“ اس ى 
ابتدائی شکل ے جو آج بھی شال مغربی صوبہ سرحد کے سصکزی شہروں میں راج 
ہے ۔ اس کے لوک گیت اب بھی قدیم اُردو کی یاد قازہ کرۓے ہیں ۔ یہ لوک گہت 
سرحد کے علاوہ ہندوستان کے ان مقامات پر بھی ملتے ہیں جہاں جہاں افغان ؛ پشتو 
اور ”پند کو' کے بیج لے کر پہنچے اور وہاں انھوں ے اُردو ژبان کا پودا لگایا؟ ۔'' 
'چار بیت/“ کی عتضر شاعری سواۓ پشتو اور اردو کے کسی اور زبان میں نہیں 
سے ۔ لیے بھی پشتو ہی کہ زیر اثر اردو میں آئی ۔ پیر روشاں کی تصنرف ''خیرالییان'' 
جو آردو نثر کی قدیم ترین تصنیف ے اور ۱/۹۶۸ ۱۵۲ع ہیں لکھی گی ء اردو 
اور پشتو کے قدج ترین تعلق پر روشی ڈالی ے٣‏ ۔'' 





وہ سرحد میں ا ردوع سے لہ فارغ عماری ؛ سص ۳+ ء سنگ میل پشاور؛ سرحد نمبر ۔ 

ہہ ادبیات سرحد : جلد سوم ء ره فارغ بغاری ‏ ص اع ء نیا مکتبه پشاور؛ 
۵ء ۔ 

ہے ایض ء ضس ١ه‏ ۔ 


٭ ا اغعغ 


ایک اور فاضل محتثق امتیاز علی خاں عرشی نے بھی ء جنھوں ۓ اردو اور 
پشتو کے تعلق پر اولین اور قابل_ در کام کیا ے ہ ھی نتیجم لکالا ے کہ ”اردو 
ژبان کی پیدائش کا سب سے بڑا سہب پندوستان میں افغانوں کی آمد تھی اور اس 
ی زبان میں عری ء فارسی ء ترکی اور مغلىی کا سب نہیں تو بہت بڑا حصہ بھی 
انفالوں ہی کی زبان اور ان ہی کی وساطت ہے داغل ہوا ے ۔ غود ان زبالوں کے 
بولنے والوں کے ذریعے سے بت کم لفظ یہاں آۓ تھے ۔ یب لوگ ہندوستان میں 
آۓ ہے صدیوں چلے اسلام: لا چکے تھے اور نسلوں ے عر زبان ان ک مذبی 
مقلدس زبان قرار پا گئی تھیء اس لیے. ان کے ساتھ عر الفاظ بھی آۓ ۔کچھ عربی 
الفاظ ان کی فارسی ہولی میں دغیل تھے اور پشتو میں بھی ۔ اس بتا پر عوام و 
خواس اور مغری و سشرق دونوں قسم کے افغالوں کے ذریعے ے اُردو میں داعل 
ہوۓ ۔ تری زبان افغانستان کے کچھ علاقے کی زبان ,بھی تھی ۔ جب اففاق 
ہندوستان میں وارد ہوۓ تو ان کے ساتھ سب زبائں بھی آئی اور رفت رفتہ 
یہاں کی دیسی زبانوں میں بھی ان کے الفاظ داخل ہو گئۓے ۔ چوٹکہ افغانوںِ نے 
اپنا ہندوستائی دفتر بھی فارسی ہی میں رکھا تھا اس لے قدرق طور پر فارسی اور 
وہ عر الفاظ زیادہ اختیار کے گئے جو فارسی میں آزادئم استمال کیے جاتے تھے ء 
لیکن اس کے ساتھ بیت ے غالسص پشتو لفظ بھی داخل ہوۓ ۔ ان پشتو الفاظ 
گی فہرست ہیں وہ سب الفاظ ذاغخل ہیں جو اصا7 سنسکرت ے تعلق رکھتے ہیس 
لیکن ان کی سر‌وجہ شکل بندی میں نہیں پائی جاق اور اس لیے یہ کہنا چایے کے 
وہ انفانستان میں ڈھل کر یاں آئی ے ۔ اسی طرح پشتو اور اُردو کے مشترک 
لفظ بھی ء جن کی سنسکرق یا پراکرق اصل ‏ امعلوم یا مشتبه ے اس وقت تک 
پشتو ہی کے تسلم کے جائیں گے جب تک أن کی سنسکرق یا پراکرق اصل کا قرار 
واقعی پتا لس چل سکے . ۔ ۔ ہاری زبان میں بہت ہے عرى ؛: فارسی اور ترکی لفظ 
اپنے اسلىی تلفلظ سے بٹ گئے ہیں ۔ ہو سکتا ے کم یہ سب تضّیرات ہندی لہجے 
کا لتیجہ ہوں ۔ لیکن جپ ہم یہ دیکھتے ہیں کہ انغائی بھی ان لفظوں کو 
بالکل ہمارے مطابق بولتے ہیں تو یہ سوال آتا ے کہ کیا ہم نے ان عکٹوں کو 
ڈھالا اور یہاں ہے انغانمتان بھیجا یا وہاں ہے ڈھلے ڈھلاۓ ہم تک پہنچے ! ؟٢؛‏ 


اھ اُردو زبان یق ہناوٹ میں پشتو گا حصم : از امتیاز علی غان عرشی ؛ س ے ۹۳۰ ۔ 
وو ء مطبوعہ ”اُردو ادب کے آٹھ مال ۶ ؛ کتاب منزاء کشمیری ہازار لاہور۔ 


لإ ٭ ے 


گرنل راورٹی بھی بشتو لغت کے مقدمے میں اسی قسم کے غیالات کا اظہار 
کرتا ہے اور لکھتا ے کہ ہشتو زبان میں بہت ہے لفظ ایسے سلتے ہیں جو اُردو 
میں بھی نظر آۓ ہیں مگر ان سب کا سراغ واضح طور پر سنسکرت میں ہی 
ما ۔ کم از کے اس وقت تک کہ اتھیںی کسی اور اصلىی زبان کا ثابت کیا حاۓ 
غالص پشتو اصطلاحیں سمجھۓ کی طرف مائل ہوں جو بالکل اُسی طرح ریختد میں 
شامل ہو کر گھل مل گئی ہیں جیے سٹسکرت ء عرف ؛ فارسی بلک پرتگالی اور 
ملیالم کے لفظ ‏ حممود محزنوی کے حملے کہ بعد ے یہاں (ہندوستان) ان کی مستقل 
ہستیاں آباد ہیں اور ان کی اولاد ہندوستانی پٹھان کمہلاتی ے جو ہندوستاتی مسلانوں 
کا ایک بڑا حصہ شار ہوۓ ہیں اور تقریباً سب کے سب اُردو بولتے ہیں١‏ _؛؛ 
”ہندوستانی پٹھان“؛ اس برعظیم کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہیں اور 
آج تک ان لوگوں کے مزاج میں وہ نسلی غصائص موجود ہیں جو سرحد کے پٹھائوں 
میں عام طور پر پاۓ جاے ہیں ۔ دہلی سلطنت کے سارے بادشاء اور أن کے ہت 
سے عال و متوسلین اسی علاقے سے آۓ تھے ۔ علاؤالدین غاجی کا غاندان بھی 
اسی علاقے ہے گیا تھا ۔ امیرانِ صدہ کا جو جال علاء الدین اجیٰ ۓ گجرات ؛ 
مالوہ اور دکن کے طول وعرض میں پھیلایا تھا اور جے بعد میں ىچد تعلق ۓ اور 
مستحکم کیا ہ ان ہیں متعدد خاندان اسی علاقے ے آۓ والوں پر مشتمل تھے ۔ 
لودی خاندان کے بادشاہ اسی علاقے ے ]آ کر بر_عظم کے یادشاء بے تھے ۔ 
شجر شاہ سوری اسی علاقے ے برعظم میں قست آزمائی کے لیے آوا تھا۔ تاجروں ء 
سوداگروں کے علاوہ درویشوں اور عالموں ى ایک موئثر تعداد بھی ہیں نے گی 
ھی ن عغواحم معین الدین چشنی ؛ قفطب الدین عثْتیار کاگی ء ےئند الف ثائی اور 
دوسرے بت سے اہل اللہ ۓ یں سے ہجرت ى تھی اور اپٔی روحائیت کے تور 
ے بر عظم کى آنکھی روشن ک تھیں ۔ ''ظاہر رے کہ جو وم ہندوستان میں اتنے 
مختلف بھیسوں کے اندر سیٹکڑوں ہزاروں برس سے آ جا اور رہ رہی ہو اس کا بہان 
کے ہذیب و تمدن ء سیاست و معاشرت اور زبان و ادب پر اثر انداز اہ ہوا کی 
طرح باور کیا حا سکتا بے سے 


بٹھانوں ۓ اردو زبان کو اور اُردو زبان ۓ پٹھانوں کو انا کچھ دیا ے 





ر5 مد بھی انکریری لفت ا سے کہ کرتل راؤرقء تطری فی ط بر رکآ 
ہ۔ آردو زبان کی حاوڈ ےس رو ۱ 


رات" 


کم ایک کی شخصیت دوسرے میں جھلکنے لگی ے ۔ تاریخ کے صفحات کی سرسری 
یت رت بات سامنے آقق ے کہ ملک ؛ فوجی و انتظامی پچ پر یه 
وگ ہے خر آعداد می مامور تھے ۔ مفغلوں ے چونکہ سلطنت لودیوں ے لیف 
1 و کو ؛ اسی لیے مغلوں کی سیاسی طور پر یہ کوشش رہی کہ انویں 
ای سن ڈیا کن دو جا نے کو ما تی اما یر ا تا تی 
8 را نترجە تھی ۔ مغليہ تارىخوں میں قدم قدم پر بٹھان دشمی کا احساس 
2 : پراسی لی آج ہم اردو زبات و ادب کی تاریخ لکھتے ہیں تو پٹھانوں ک 
مات کر اراموا کر دی چیہ ام ا دہ رت 
مں اتئ گہرے لسافنی تفغٹبرات ہوئے اور آلِ غزلە کے ”ور حکومت میں ہنجاب 
کی ژبان میں غبر مععولى تپدیلیاں آئی تو کوٹی وجہ نہیں ہے کہ ان تیدیلیوں میں 
فھائت کی ارم جج ھی حعد لہ لیا ہو ۔ ایسے سیٹکڑوں اُردو کے ٹکسا ںی 
الفاظ پشتر ہی ے آاۓ ہیں ۔ مثل5ا:: 


پشتو اُردو 
انگ ڑکنگ غڑ انگٹڑ کھنگڑ . آڑ کباڑ 
آوش وش 1 ۱ 
تو 'ہوته جوان 'بوتہ ہوگئی 
ِخ لت 
پر کے پرکٹا کیلڑ 
کی ا الا اد 1 ٰ 
طر' ای کو ا بندوق کی آواز۔ یونبی ”ٹس ”ٹس ہوکر رہ گی 
حال احوال حال احوال 
ہریان حیران ء ہریان ْ : 
عراعت غیتی تھہلا ء پاجاہے کو کالتے وقت تھیلا بناۓ ہیں 
ڈوزہ ء ڈوزے ٹزیں مارنا شیخی بکھارنا 
ئل نٹ سنڈا سٹئڈا 


ر۔ اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا حصہ : صس :رو مو ۔ 


سودہ ساتھ سشودہ 

کٹ دڑ کھڑا بڑا جیسے مبرا چب کھڑا بڑا ۔ 
گیر گھعر عریل سے تی بڑااعا اجاقد 
وخغت وت وقت 

پار یار عاشق 


شتو اور اُردومی لہ صرف ذُعمرۂ الفاظ اور تہذیبی اثرات کا یش سرمایه 
شخرک ے بلکہ فارسی اثرات ے فکر و اظہار ی سطح پر دونوں زبانوں کو 
ایک دوسرے ے اور قریب کر دیا ے ۔ اردو اور پشتو کے لسانی ء تہذیبی اوز 
تاریخی تعلق کا مطالعم کسی محمود شیرائی کا منتطر سے ۔ 
پٹھانوں ے آُردو زبان کی جو خدمات ”ہندوستانی پٹھان* بن کر انبام دی 
ہیں ان سے تار ادب کا مطالعہ کرۓ والا ے خبر نہیں ے ۔ اردو کے پٹھان شعر!ء 
ادبا اور سصنفین کی ایک طویل فہرست ے جو صدیوں کی تاریج میں بکھری 
پڑی ہے ۔ آرتو نثر کا قدیمع ترین تمونب ”غبیر البیان“ مسئنہ بابزید انصاری 
(م۔-.م۹ھ/ ے۵ ب( میں سلتا ے ۔ ''غیرالبیان“' میں پیر روشان بایزید انہاری ۓ 
اپنے مخغصوص نقطہ* نظر ے اپ اسلامی عقائد کو پیش کیا ۓ اور اپنی اس تصنیف 
میں ایک ہی بات کو چار زبانوں میں لکھا ے ۔ چلے عربی میں ء پھر فارسی میں ؛ 
پھر پشتو میں اور اس کے بعد آُردو میں ۔ بیک وقت یہ چار زبائیں اس لیے استمال 
کی گی ہیں تاکہ پیر روشان کے عقالد و غیالات ساری دلیاۓ اسلام ؛ صوہم سرحد 
اور برعظیم میں پھیل سکیں ۔ بە نثر ابی قدامت کی وج ے آج بھی لسای 
نقطمٴ نظر سے غیر معمولی اہعیت کی حامل ہے ۔ ساڑے چار سو سال ے زیادہ کا 
عرصہ کسی زبان کی تارب میں ایک بہت طویل عرصہ ہوتا ے ۔ بابزید کہتے ہیں' ٭ 
'”لکھ کتاب کے آغاز کے بیان جن کے سارے اکتھر سہن بسّم الہ ؛ 
مام ۔ میں م گنوانونگا مزدوری انہن کی ے لکھیں رت بگارن اکہر 
کس تمکنی ہرن لکھیں اسی کارن ے سہی ہوئۓ بیات . , , قران میں 
ے (کا عیان) ۔“ (س ؛) 





س و م ؛ مطبوعہ پشتو اکیلمی پشاور یوئیور۔ی ۵ ۰خ ء 


اج ہے 


”لکھ وہ اکھر ے سب جیب سن جڑ تھہیں ؛ اس کكارنذ ے 
نٹم پاؤں اومیان توں سبحان ہے کچ کا میں ناہیں چانتا بن قران کے 
اکھر رے سبحان ۔“ (ص م) 
''لکھنا اکھر کا تجھە سی ے ؛ دکھلاونا اور سکھلاونا مجھ سی 
ے ء لکھ میرے فرمان سہن چیوں اکھر قران ک پہن کی پہن ؛ لکھ کوئی 
اگھر اور پر مکنا کہ جزم کم اور نشان جے وہ اکھر پہچائپن ٦‏ او میان ! 
لکھ کوئی اکھر چار چار عیان درہانں سکھنے جے بڑھیں تو ساس نعّالہن 
کوئی دویں چہ اگھر سہن اومیان | ۔'ٴ (سص م) 
ہایزید انہاری کے ء غریی فارسی پشتو کے ساتھ ؛ اُردو زبان میں اپتنے غعیالات 
کے اظہار ے اس بات کی مزید تصدیق ہو جاتی ے کہ اس زماۓے میں بھی ؛ یی وہ 
زبان تھی جس ے سارے بر عظیم کے لوگوں کو مخاطب کیا جا سکتا تھا ۔ بھی 
حیثیت اس زبان کو آج بھی حاصل ے ۔ 
پشتو زبان بہت قدعِ زبان ے لیکن اس کے آدب کی مسلسل۔ تارخ بچت . 
پرانی نہیں ے ۔ خوشحال خانں خٹکگ (ہہ, رھ-, .ہم +رورعم-۸۸؛ع) 
وہ چلا شاعر ے جس نے پشتو کو رسم الخط بھی دیا اور اسی میں اہی شاعری 
سے نی روح پھوتق ۔ وہ خود کہتا ے : 
”'نظم ہو خواہ نثر خواء رسم الخط ء ہر لحاظ ے پشتو زبان ہر میرا بڑا 
احمان ے ۔ کیولک پہلے اس میں لە غط تھا اور انم کوئی کتاب ۔ یم 
تو میں ۓ اس میں کئٔی کتاپیں تصتیف کر ڈالیں!۔“ 
''پشتو زبان ایک تو مشکل ے ۔ دوسرے اس میں ممر نہیں ملتی ۔ 
جھے یہ چند بجریں بڑی سشکل ہے ہاتھ آئں ٣۔ٴ'‏ 
اس حّریت پسند شاعر نے ساری زندی پشٹو کی علمت٠ئیں‏ صرف کر دی 
لیکن جب ہم اس کے کلام کا مطالعه کرے ہیں تو مشٹرک سربایہ'ٴ الفاظ ء 
انداز فکر ء فارسی اثرات ء بجور و اوزان کے علاوہ ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو زبان 
کی شیرشی بھی اس کا دامزر دل اپنی طرف کھینجیٰ ا ایک غزل٣‏ میں وہ 


ر۔ منتخباتر خوشعال خان خٹک ؛ ص رم ء مطبوعہ پشتو اکیٹمی پشاور ۔ 
ہہ ایضا: سےورم۔ 


ہے۔ سنگ سیل : پشاور؛ سرحد تیر ص جم ۔ سے 


٭ کے 


اردو کے الفاظ النزام کے عاتھ استعال کرتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
پس سینس کئجرم داودہ مین پھر جاگی 
٢۳ارقا‏ عبت کورہ کیسے لاي 
تر رقیب دينٹا د یاده وو کب نعشہےثشوہ 
سہینم خوام' پہ غنده راکڑہ پھر بھای 
بء۷ بازرغ* بازع) اوضا- ئل ' نب :جے 
کےا پت مسخر و وڑے ے جاکی 
زہ غوشعحال چہ لاله ورایہ در بتکارہ شوم 
پ۔ خنداۓ وے چیب آؤ مبرا ے راگی 
عبدالرحمات باہا ( ہم , رصبمص0ںرھ مہرع--ہےے۱ع) بھی اسی زماۓ 
کے شاعر ہیں ۔ جب اٹھوں تے شعور کی آنکھ کھولی تو خوشحال غخاں عٹک 
کی شاعری صوبد سرحد کی فضاؤں میں گوی رہی تھی ۔ ران بابا ۓ پشتو کے 
ساتھ ساتھ آردو میں بھی شاعری کی ۔ غزلِ رینتہ' کے یە اعار ایک طرف اردو 
ژبان ے رحإن باہا کے تعلق کی اور دوسری طرف اس صوے میں اُردو کے رواج 
ذاعتان ہنا رے ہی ۔ ژبانِ إصاف ہے ہ بیان پر فارسی کا اثر گپرا ہے اور بت 
وبی ا۔تمال کی گی ے جو مغلیہ دور میں ریفتہ کی شکل میں سارے شرالی بند میں 
ملی ے ۔ رحان پاہا کی یس غزل پڑھے : 
بوصل_ تو مارا کجا عات ہچ کہ وصلے تو عیلے بڑی بات 
پکووۓ تو گفم کہ دسکن کم ولے کے سا ایں ذراحات 
خم ژلفر تو یو ابرواں ذدلم را۔ ءعجائپ مقامات 
ہمیں دادی دشنام و کال یل سرا بسوع ہعیں از تو سوغات 
نگاہم لس اسوز خومحخم برعت گس ذاغ ترا ہەچو عاذات 
ز آغوش رجحاںِ مرو بارقیب کہ ایں سفلہ ہد خوئی و بد ذات ے 
خرض کہ اُردو شاعری و زبان کی روایت کسی ئہ کسی شکل میں پر زماۓ 
میں صوبںٴ سرحد میں نظر آتی ے ۔ پشتو بولنے والا جب اردو کو اپناتا رے تو 
وہ جلد ہی اُس معیاری زبان پر عبور حاصل کر لیتا ہے جس میں پر علاقے کے 
لکھنے والے ایک سطح پر برابر کے شریک ہیں ۔ 


کا ما کت من کے 





و۔ دہوان عبدالرحان بابا × سص ےےع ؛ پشتر اکیلمی پشاور ۔ 


ا٦ے‏ ۓے 


میر و میرزا کا ”دور ے اور اُردو شاعری ایک نئۓے نقطہٴ عروج کو “چھو ربی 
ے کہ قاسم علىی خاں آفریدی فصیح ؛ شیریں اور سادہ زبان ہی اتی غزل کے 
نفے چھیڑتا ے ۔ اس گی غزل میں استادالہ ونگ بھی ے اور قادر الکلامی بھی ۔ 
ردیف کی معنویت ہ قافیے کا شعور اور غصوص لہج اس کي شاعری میں ایسا رنگ 
بھرتا ے که اس کی کاعری ہر پڑعنے والے کی توجم اہی طرف کھینچی ے ۔ 
قاسم علی غاں کا دیوان ؛ جس غطوطہ پشاور یوورسٹی میں حفوظ ے ء ثائع 
ہو چکاے اور کاق کلام ضائع ہرۓ کے باوجود اس دیوان میں دو سو کے قریب 
غزلیں ہیں ۔ یه چند اشعار دیکھے جن ہے اسم علی غاں کے رنگر سخن کا اندازہ کیا 
جا سکتا ے : 
وه آپ دکھاۓٗ کو: صورت مھے آتا ے 
جب ابی تحوست کے ایام نکلتے ہی 
وحدت کا مماشا ہی کثرت کے مظاہر ہیں 
آغاز ے ہر ٹشے کے انجام ثئلتے ہی 
کسی ے میں تری وصلت کي التجا نہ کروں 
سہون ہرشک بە اظہار مدغا تب کروں 
ال ے تا ابد تک آفریدی ساتھ ے اُس کے 
میان ذوسّی صاعب سلامت ہو تو ایسی ہو 
ٹاسم علی غاں آفریدی کا کلام دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ دوسرے شعرا 
کا کلام دست برد زمانم ے حفوظ ئدە رہ سکا ورئم یں کلام بذاتر خود سرحد میں 
ُردو شاعری کی ماضی میں پھیلی ہوئی روایت کی طرف اشارہ کر رہا ے ۔ 
قاسم عل غاں کے دور میں ایک اور شاعر مولوی د عثان آیس (م ۔.م٣۱ھ/‏ 
۶ءع) کا کلام بھی ہمیں ابی طرف متوجہ کرتا ے ۔ دیکھے کیسا رب صورت 
شمر کہا ے : 
خر پر نور سے کیسو ئہ ہٹے آج تلک 
مجھ سید عُت کی قسمت میں سحر ہو نہ سق 
ایک اور شعر سنے : 
"ملک کر ت ہیں ذػکٹر اس کاء فلک کوتا سے فکر قس کا 
تضضا اس کی طلب جو ے ء قدر حاضر ہئے غدمت 


ۓ ٢‏ ۓے 


حیدر پشاوری! زوچےرے- 6)۰ ۓے آٹھ دیران مکمل کے تھے جس 

گی طرف ایک شعر میں غود اشارہ گیا ے : 
پر کہنم تری تحراص بڑھی جاق ے آٹھ دیوانوں کی تکیل پہ قاٹم ہك ہوا 
یہ سب دیوان دست برد زمائہ ہے حفوظ نہ رہ سکے لیکن چند غزلیں آج بھی ان 
ے یاد5ر ہیں ۔ چند اثعار دیکوے جن ے عیدر یىی آستادی ء قادر الکلامی اور 
جواں فکری کا اندازہ ہو سکتا ے : 

قاصد بیاں لف کیجیو اس ارح حالر دل 

حالت سی کو سن کے وہ حیران رہ نس جاۓ 

مغ وقتر نزم بھی جو ئن آؤ تو خوب ہے 

مج پر کسی کا کوئی احسان رہ نہ جاۓ 

لڑکین میں نزاکت ے ء ادا ے ؛ چلب×ا بن ہے 

بے تا ا یر کو غنا(ک رح چون پوکر 

گل ہیس کا ہوا کویان جو تو ے ہی ہت ہرںٹ 

اے بلبل غوش لہج جو ٹو ے وہی میں ہوں 

تم اور اس جگد بب عجب انتقلاب ہے 

ہیں اور غفا ہوں ۰آپ ہے جی توب کیجے 

سج پوچھے جو آپ تو حیدر کی جان ہیں 
ان اشعار میں ایک رعنائی ء ایک تازگی ے ۔ بیان صاف اور سادہ ے ۔ زبان روزسہ 
اور عاورے کی چاٹنی لے ہوۓے ہے اور مزاج کی شوغی اشعار میں شکفتگ 
کا رنگ بھر رہی ہے ۔ 

صوبہ سرعد کے علاقے میں امن کم اور انتشار زیادہ رہا ے ۔ ایک تو یہ علاتے 

ہمیثہ سے فاتیین کی گزرکاہ رہا ے ۔ دوسرے یہاں ہے ہندوستان کی طرف ہجرت کا 
لامتناپی سلسلہ رہا ے ۔ اس لیے یہاں کے پیژ پودوں ۓ بھل بھول برعظم کے 
ختلف حصوں میں جا کر دے اور ردو زبان کی رواق میں اضافہ کیا۔ اور وہ لوگ 
جو ہہاں رہ کر اپنی صلاحیتوں کی داد دیتے رے ء اب کا کام جلد جلد آے والے 





۔ ادیات سرحد: جلد سوم ء فارغ بخاریء ص سم : لیا مکتد بشاور ۱۵ع ۔ 


نار ٭ کے 


القلابات کی آندھیوں ۓ برباد کر دھا ۔ سہاراجہ رنجیت سنگھ کے زسائمٴ عکوست 
میں یہاں کی بہت سی چیزیں زیر و زیر ہوگئیں لیکن انگریزوں کی عکوست کے بعد 
جب حالات "8رَامن ہوےۓے تو ہم دیکھتے ہیں کم انیسویں صدی کے وسط سے اب 
تک آردو شعر و ادب کا چراغ یہاں کسی وقت بھی نہیں جھا بلک وقت کے ساتھ 
ساتھ روشن ے روشن تر ہوتا جا رہا ے ۔ 


کر پر پل 


بلوچستان کی آردو روایت 


ایک لاکھ چولتیس ہزار دو سبع میل کے بنجر پھاڑوں اور سنگلاخ چٹانوں 
والے اس ے آب و گیا علاقے کی ء جس کے شال میں افغالستان اور مغرب میں 
ایران وائع ے ؛ نمایاں غخصوصیت یك ے کہ اس میں بیک وقت کی زبالیں بوٹی 
جاتی ہیں اور زیادہ تر لوگوں کی مادری زبائیں دو ہیں ۔ چاں ہشتو ہولے والے 
پٹھان بھی آباد ہیں اور بلؤچی و براہوئی قبائق بھی ۔ یہی اس موے کی تین بڑی 
آبادیاں اور ان کی تین غاسصٰ زبائیں ہیں ۔ باق بولیاں اٹھی کی شاغیں ہیں ۔ بلوچی 
وسطی ایران کی ایک بولىی ے جو بقول گرھرسن١‏ ایرانی ہولیوں میں قدیج ترین 
بولل ے ۔ اس بولی پر کُردی کی بھی گہری چھاپ ے ۔ براہوئی دراوڑی زبان 
کہی جاق ے ۔ بارکھان کے علاقے میں ایک زبان آور بولی جایق ے جسے عرقر 
عام میں ' کھیت رانی۶ٴ“ کہتے ہیں ۔ اس زبان میں عربی؛ فارسی ؛ براہوئی ء سرائق ء 
پشتو اور بلوچی اثرات مل جل ک رکھچڑی بن گۓ ہیں اور بلوچستان میں اس 
کھچڑی زبان کو وہی حیثیت حاصل ے جو سوہ سرحد کے علاقے میں ''پند کو“ کو 
حاصل ے ۔ عمدیوں ے تختلف زبانوں ے واسطہ رہتے کی وج ے یہاں کے لوگوں 
میں زبائیں سیکھنے اور انھیں اپناۓ کی یرمعمول صلاحیت پیدا ہوگئی ے ۔ 
براہوئی اور بلوچی ژبانوں میں اذب کی روایت کمزور سے اور اس کا ہب یه 
ے کہ خانه بدوش زندگی اور کمزوو مادی و معاشی وسائل ےۓ اس روایت کو 
پروان چڑھنے نہیں دیا ۔ لیکن قدیم ہاوچی داعری میں لہ صرف السانی رشتوں کا 
گہرا شعور ملتا ے بلکه اس میں غالص اور ےمیل شاعری کے ایسے خوبصورت 
نھوۓ بھی ملتے ہی جن سے لطف الدوز ہوے کی صلاحیت صنعی ذدور کی زندگ 
ے ہم سے چھین ںی ے ۔ پاکستان کی سب زبانوں میں چند ہائیں مشترک ہیں ۔ 





روہ دی اپبریل گزیٹیئر آف انڈیا : جلد اول ء ض سو ؛ مطبوعہ آکسٹورڈء 
۹٦ء‏ ۔ 


ہے 

ایگ تو یہ کے اسلامی عقاید اور ان کو بیان کرۓ والے الفاظ کا ذغیرہ 
سب زبالوں میں مشترک ہے ۔ قرآن پاک میں ققریباً اسّی ہزار الفاظ استعبال 
ہوۓ ہیں جن ہیں ہے تقریباً دو ہزار بنیادی الفاظ ہیں ۔ باق أُن کی مختاف شکلی 
اور تگرار ہیں ۔ ُردو میں کم و بش پابچ سو ہے زیادہ بنیادی الفاظ ہارے اظہار 
کا وسیله ہیں ۔ یں الفاظ پاکستان کى سب زیالوں کا مشٹرک سسرمایه ہی ۔ 
دوسرے ہب کہ فار سی الفاظ ء تامیحات ؛ رمزیات ء بندش و ترا کیب کا ذغیرہ بھی 
ان سب زبانوں میں مشترک ہے ۔ اردو زبان میں ان الفاظ کا سب ے بڑا ذضرہ 
ے ۔ اس سطح در ل فی پاکستان کی سب زبانوں کا اردو ے گہرا رش ے ۔ 
آیسرے یه کت:: پا کستان ى ہر زبان کے متعدد الفاظ اُردو کے ڈذخیرۂ الفاظ کیا 
ایسا حصہ بن گئے ہیں کہ اب ان کو الگ کرنا محکن نہیں ے ؟ مثل7؛ براہوئی 
پی کے ہبت ہے الفاظ ؛ جو دراوڑی زبان ے ؛ آردو میں جذب ہو گئے ہیں جن میں 
ہے چند یہ ہیں : 

اکاڑی ء ٌبہ؛ اٹکل ء بابوء جو ؛ بدتی (ہدھی ء بدھنا ؛ می کا لوٹا)ء بھرق ء 
بیڑی (زنجیر) ؛ بوھاری (جھاڑو ء اردو میں جھاڑو یوہارو دا جھاڑ بوہار آتا ے ۔ 
جھاڑو ؛ جھاڑ کلم اور بوپارو ء بوہار سہعل) ؛ چکھی (چکھنا) ا چخ ؛ چپ چپ ء 
چوکھاٹ . (چوکھٹ) ؛ چلم ؛ چو ء دائی ؛ دھویء ٴدھوں (دھراں) ء گی (ڈییا) ء 
ڈنل (جرمائم) ء ڈلڈا ء ڈنگ : (ڈنک ؛ جیے ڈنک مارنا) ء ڈول ء ڈوم ء سمبھال 
(سنبھال) ء؛ کجّل (کاجل) ؛ کھڈ ؛ گڑبڑ ء کڑی (زنیبر کا ایک ٹکڑا) ء کورا 
(جیسے کورا کپڑا) ى کت ؛ کونڈا ؛ گڈی (گڑی) ء گھڑی ؛ گنُڈی زہدۃنگ) لٹ 
(لٹھ) ؛ لن ؛ لوٹ (لوٹ کا مال) ء ماڑی (کئی منزلہ مکان) ؛ موجی ء ئە (نہں 
ہے می میں): تاج با (ڈی) ؛ تولا (گروی ے سی ہی رن بہت 
ٹوکری ٤‏ پاپ ؛ پیچھاڑی (جھاڑی) ٤‏ "پورا ٤‏ جاتی (معشوٹب کے معی ہیں) : جاڑ 
(جھاڑ ء درخت) ؛ جھٹ (جیے جھٹ پٹ) ؛ جی ء ہت وغیرءہ وع 

بلوچی چونکہ ایرانی زبان کی شاخ ہے اس لیے اس میں فارسی الفاظ کی کثرت 
ے اور یہ سرسايه باوچی اور ُردو میں زیادہ تر مشت رک ے۔ سواھویں صدی عیسوی 
میں ؛ جب ہایوں بادشاہ شیر شاہ سوری ے شکست کھا کر بھاکا تو ابران جاۓ 





ج۔ براہوٹی اور اُردو : از کامل القادری ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین وسر ۹٦۲‏ ۱ع ء 


س ےس تا پے ۔ 


1ے 


ہوۓ بلوچستان سے گزرا ۔ بہاں کے سردار ۓ اہے پناہ دی اور جب ہابوں 
ایران ہے فوج جع کر کے واپس ہوا تو میر چاکر خاں بھی اس کے ساتھ ہو لیا ۔ 
ہایوں ے اورنگ زیب تک بلوچستان کا تعلق دہلی سے بعیشء قائم رہا ۔ اس تعلق 
کی بنا پر بلوچستان کی اس دور کی رزمیەہ نظءوں میں ُردو زبان کا رنگ روپ 
جھلکتا ے ۔ جیسا کہ پنجاب ء سندھ اور سرعد کے اہل علم اپنے اپنے علاقوں 
کو سیاسی ؛ معاشرق اور تهذیبی وجوہ کی بنا پر اُردو کا گہوارۂ اولیں بتاۓ ہیں 
اسی طرح جب بلوچستان کے ساہرین_ تاریخ و ادب اس علاقے کے معاشرق وّذیبی 
عوامل کا جائزہ لیت ہیں تو اس لتیۓے پر پہنچتے ہیں کہ : 
”اُردو کی تشکیل کی اہتدا بلوچستان ے ہوئی کیولکہ بھی بلوچستان 
ے جو خلافتر مشرق کا صوب عاوران ہوتا تھا اور مد بن قاسم کی مہم 
کے بعد ایک زماۓ تک اس علاقے میں عرب ء فارسی اور سندھی زبالی 
بولتے والے لشکریوں کا میل ملاپ ہوتا رہا اور ان ىی بول چال ے ایک 
ئی زبان تشکیل ہاۓ لگ ۔ اس نظرے کے ثبوت میں متعدد داعلی و 
غارجی شہادتیں موجو: ہیں؟ ۔“ 
اس لسانی و ہذیبی اشٹراک کے علاوہ باوچستان میں اُردو کی باقاعدہ روایت 
اآھارونی صلی عدوی سے شروع ہو جاتی ہے ۔ کئی زہالوں کا علاقہ ہوۓ کی 
وحب ے سارے بلوچستان ق عام بول چال ق زیان بھی آرذو ے ۔ عرقف مدارس 
میں ہمیشہ یق طرح آج بھی ذریع۔ٴ تعلم آُردو ے ۔ انگریزوں کے دور_ حکومت 
میں یہاں کی ذفتری و عدالی ژبان آرڈو ہو جاق ہے اور اسی کے ساتھ اآُردو 
اغبارات 4 ہفت روزہ ء پندرہ روزہ کی ایک مسلسل روایت بھی قائم ہو جاقی ے ۔ 


غط و کتابت میں بھی آردو زبان پی عام طور پر استعال کی جاقی ے ۔ آئیسویں صدی. 


کے اوائل میں اُردو شاعری کا چرچا بھی عام ہو جاتا ے ۔ نائب مچد حسن 
براہوٹی کا آردو دیوان اس روایت کی نان دہی کرتا سے ۔ بد حسن کا کلام! 
زبان و پیان کے اعتبار نے اف اور سادہ ے ۔ اس پر فار۔ ى کا اثر بھی گہرا ے 

اس کے کلام کو دیکھ کر اندازہ ہوتا کو رومان چان فامر ایی سے 


ر۔ براہوف اور اردو: از کامل القادری ؛ ص وع ء اوریئنٹل الج میگزین ؛ لور 
۳۲ ۔٭ 

ہ۔: بلوچستان میں اُردو ا او کن ات الحق کوئرء مطبوعد سکزی اُردو 
بورڈ لاہور ؛ ۱۹۹۸ع ۔ 


م٦٣‎ 


بلس اس ے ہہلے کے شعرا کا کلام یا تو دست برد زمالہ ے عفوظ تم وہاثًّۓ 
یا کسی نجی کتب غاۓ کی زینت بنا ہوا ے اور دریافت کا منتظر ے ۔ مچد حسن 
کے چند اشعار دیکھے : 
ے شفا بش جان عشاناں لعل دو آپ دار بج لب کا 

ممکھ سیں قرا جو برقعم اٹھایا چەن میں باد 

خوثبو اآسی سبب میں عفر لالہ زار ے 

ترے مکھ نے چھپایا ے سم اس چار اشیا کو 

قمر کو ؛ مشتری کو ؛ ش.س کو ؛ خورشید اعلا کو 

ای کرس پ0 رما ارت 

پر تار مو کو رشتہٴ صد 'برہمن کرو 

غ 0 زلفر پریشانںن کو کرو ژولیدہ و برہم 

کہ کھولے گا کر سیشّاد دام آبستم آہستم 

سد حسن کے صاعبزادے میر مولا داد خاں (م ۔ ہ.۱۹ع) بھی فارسی و 

رو کے شاعر تھے ۔ اٹھوں ۓے بوی غزل کو اپنا ذریعہٴ اظہار بنایا اور اس میں 
سیدۓ سادے عاشقالہ جذبات کو پیش کیا ۔ سرذاز غعر بش مری ء سید عابد شاہ 
عابد ء سید غلام علی الس ء عبدالحق زدورء یوسف عزیز مگسی اور ہیر عٌش وغیرہ 
ہے آنیسویں اور بیسویں صدی میں غخاص طور پر اُردو میں داد سخن دی ے ۔ 
نی لسل میں کئی بلند پایہ شعرا ؛ دوسرے صوبوں کی طرح ء باوچستان میں بھی 
انی ذہّی کاوشوں ے اُردو زبان کے سربایہ* ادب میں اضافه کر رے ہس ۔ 


کو ہو کے 


اغاسص ھا ھک 
مقابمات بط 
موضوعات ۳ 


ؤق اے 


ا ظ۴ 


ے ال 


ٹا ےگ 


١۔‏ کتی 


الفی 
آپ حیات : موەجح بیر٤ەجح‏ رجئ؛ 
1۱۹ جح ۔ 


آثار الشعرا : ٭من ۔ 

آدگرتھ : ورپ ۔ 

آرکیڈیا : ج کی ے 

آلین اکبری ٤ح‏ ےج ےھ ۵۸۹۰۲۶ ۔ 

آئینہ بندی شاہی عل (نظم) : مہرم ۔ 

اہراہم نا (ثشٹوی) ؛ ‏ وی ہرو؛ 
4 8 وو ةٌٗ بویرچيٗ ووچے* 
۹ء ح .مو ء وی بات کہے 
کا ارادہ وہہوء پلژاٹ وج ہے 
۲ ء ہندوی تلمیحات اور دیو مالا 
ہم ؛ جزثیات لگاری بجع پ - 
بر بے بادشاهہ کی تعریفے یع ۔- 
پجہر اہمعیت ہعچع ہ ےے1و؛ 
یںرجہ ة٤‏ پےیچہ؛ يىوجمع؛ يخیج) 
پھر یتر ق ٭ 

احوالِ سلاطین پیجاپور : ببممع؛ 
ق۳ ہے بے 

اغپار الاخیار (فارسی) : ج ٠٠٠٦‏ ء 

اغبار الاصفیا : وس ۔ 

ادات الفضلا " .ور 

ادبیاتِ سرحد (جلد سوم) : ح ۹۹۹ ؛ 





۵ے 


ےےل 

<اُردو؛ اورنگ آباد ؛ ح زإ| بے 

اُردو اذب کے آٹھ سال ہے ۔ 

'اردوٴ ؛ کراچی :ح ےم ۔ 

اُردو ژبان کا اصل سولد : ح سےہ ۔ 

آرذو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا 
حقعتٹ ٤‏ ہے 8 چرے نت 

آردو شم پارے : ح ۱۲۹ جح یمءء 
سی ےب۴۳٢‏ بق ب2 ےواج سے 

ُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓ 
کرام کا ام ؛ح ےم ؛ح ج ےو 
حج ۶۱۵١‏ ح .و و رود 

اُردوے قدیج ٤ح‏ نے٤‏ ہجو 
۹ٹ جح ۸۴م ؛ جح چیم ؛ 
ح ٣‏ اچ ے:ظ؛خ ۹ ھ۔ 

آردوے قدیم کے متعلق چند اصرحات ٭ 
جو ۹ ۹ ہے 

ارشاد لام (مٹتوی) : و۹ ےررو؛ 
٢٢‏ +۰۶ پ٭؛ تعداد اشعازرے.رہڈء 
ستس لصئیشاے ٤٤+.‏ موضوع ء زبان 
و لائئے.ہ۔سرےوع ؛ ہر 
ے رر ۴ ٭ 

افضل الفوائد :٠ح‏ ے٣‏ ۔ 

الف لیلہ , وس ا ےۓےچ ٤‏ ) 


ور رھ 


الف لہله زاردو ترجعە جلد ج اور م) : 
جحاعغے٣‏ 'ح ۸ےج ۔ 

اہپریل گزیٹر آف انڈیا (جلد اول) : 
ا ا ا ا ا ا یت ان 

امواج غو (فارسی) : ۱٣۹٢۶ ۱٢.‏ ۔ 
ۓ٢-۔‏ 

انڈر آرين اینڈ بندی :ح .ىر 
ح ۵۷+ ؛ح ۵۹۵ ؛ح .وہے 

انشاے ابوالفضل  :‏ ہم ۔ 

الغاے غنیت ٤‏ مہ ۔ 

الوارالعیون: وم ۔ 

افوار سہہلی : مم ۔ 

انوار سہملی : (دکنی میں قرجەہ) : 
خ٢‏ ٣ق‏ ۔ 

انواع العلوم : نہ ۔ 

اؤلیاے پیجاہور : ح .سے ۔ 

اوریٹتٹل کالچ سیگزین لاہور : اگست 
۹٤‏ ج ٢ھ‏ ۴ ج ہہ 
فروری ۳۴٣‏ ے۹1 ۂٴ 
ج ز۳و ٤ح‏ جس ؛ جح یمجہ۔ 
سی ےم۹ ۱ع :ح ےوہ ۔ فروری 
۱۸ع ۔ فروری ۹ج 
ع+1و۔س“ی اور نومبر ۹۳۸ ۱ع ء: 
جع ٦۲ہ‏ ۔ فربوری ۹۴۳۹ ۱ع : 
ج 1۸ء سی ۱۹۰۶۱ع:ح و - 
لوسبر و مو ۱ع : ح ۳ئ ۔ نومر 
۱۹۰ ح ھے۔ 


ے٦‎ 


ب 


باہرناہ (اردو) ؛ وو ؛ وھ ۔ 

بادشاء مچد بن سبالک اور تاجر حسن 
(الف لی کی ایک داستان) ؛ ےےم ۔ 

بادشاہ کی بر بھو نگیر (نظم) : مہرم ۔ 

بانی ؛ جم ۔ 

بمرالحقائق : (میں شاہ وجیە الدین علوی 
کے چند جملے) ے.و۔ 

جر التضائل (عرق فارسی لغفت): ٠ .١‏ ؛ 
٤+ ٤.۳ ٤٣‏ ؿا پ۹۔ 

حر الحبت : (شنوی] : مم ۔ 

بحر النکات :حم ۔ 

بدرچاچ ؛ رمى ۔ 

بدھ پرکاس : ور ۔ 

پراہوئی اور ارڈو :ح ٭ے اح ا١ے“‏ 

برسات (نظم) : ہرم ۔ 

ہر عظیم پاک و ند کی مللتہ اسلامی ‏ 
و ںی خی دا پوس اس 

ہرکات الاولیا ؛زح ے٢۲٣‏ ٤ح‏ + ےم 

بربان پور کے سندھی اولیا : ح وےو۔ 

برہانژ, قاطع : ام ے 

برپان ماثر : (میں میرزا عقیم کا لام) 
۵ ے 

بساتین ؛ روم ۔ 

بساتین الائس : ار ۳ر 

بسائن السلاطن ؛ مم ٤ہرم۔‏ 

ہشارت الذکر ؛ جہ ۱ مم ۔ 

بقر عید (نظم) : ٭ہرم ۔ 


یک کہائی (قدیم اردو ءجلد اول) : 
مہ سے وہ پارہ ماس کی روات 
سو : اقتباسات مو ۔۔ ےو ؛ تبصرہ 
ےو-روء زباٹف ےو -۔وو ؛ 
اشعار کی تعداد اور لوعیت پرو ؛ 
لہانی سطالعہ رو ۹ہ ؛ بے ؟ 
۳ہو ء ایک مکمل نظم ہچ ة٢‏ 
زبان و بیاث عوت سے ٣ڈ‏ ٭ 
ہلعم و نفقور (نثئٹوی) : ح ڈے۲٢‏ - 

ہلوچستان میں اُردو : ح 4 

ہنگاپ نامہم : ومن ۔ 

ہوستانِ غیال (ثنوی) : موضوع اور 
پلاٹ فرق ٭× 

چار ذائش : جهبسے“م ٠‏ 

چرام دکن میں : ح 8 دش ٭ 

بہرام و حسن ہاٹو (متنوی) : اہروہ ۔ے 
پمپ ء تعدادِ اثبعار و سنہ آصئیف 
پہع ء اسی لام کی فارسی مثنوی 
کا ترجمہ ۹ء ء دونوں مثنویوں 
کا تقابلی سطالعہ سو ء ء زبان و بیان 


وج ح وج 2 سرےج ۲ پمپ ؛ 


ق رم ٢‏ ۹ دق ے 
پہرام و حسن بانو (فارسی مثنوی) : 
۳ج ۔ 


جہرام وگل اندام (نٹٹروی) : جم ؛ 
9و" تعداد اشعار اور سنہ تصنیف 


رد مآَخڈ و۔ یم ء زبان و بیان 


وءمھست,رهھ؛ء٤ھ۔‏ 
ہی زیور : ٦ء‏ ۔ 


بھوگ بل ؛ ۵۹؛ - 





بیاض جیمل تھار : ١پ‏ ۔ 

بیاض جم المضامین : :سرلٹثب کے 
ہندی اشعار ‏ وہ ۔ 

بیجک :؛ ہم ۔ 

ے ونا دنیا (نظم) : مم ۔ 

پ‌ 

پارلیمنٹ آف فاؤلز : ٦مم‏ ۔ 

پا 'کستان لنگوٹسٹکس (لاہور) وج 
۳ ے 

'پران ٭ خ ۔ 

پرت ناب نہٹتنوی) : چچظك؛ چرس ٤‏ 

ں۳۹ ہ تغداۂِء اغعار اوز بوضوع 
و سے وع ا سئہ تصٹیف ۹۸م ؛ 
ےم : پنجای زبان کے اثرات 
ء۹٤‏ ے٣“‏ 

پشتو انگریزی لغت : .ے ۔ 

پنچ گنچ :ح ےے: ۔ 

پنجاب میں اردو : (اؤ حافظ عسود 
غوراق) حم ؛ح ۲۳ اح ےےم؛ 
ج برء”+٤:ح ‏ م٤؛ے؛“ج‏ لا یڈر ٤‏ 
ح پر )۵۹۳ح 6۹۹4۵۳۴ 
رووا ح ےمم دج ق٢‏ ؛؟ 
رچو ء ع ومو؛ ٹہ ؛؟ 
ج ٣ے‏ ت۔ 

پنجاب میں اردو (از قاضی فضل حق) : 
۲۳ چج + ٦٦‏ ٭ 

پنجاب ہیں اردو ( مد اکرام چغتائی) : 
جح ۹۸ ج ۰۳۴ ۔-۔ 


تجاب پولیورسی کیلنٹر ۱۹۰۹ء - 
6۰ :۹۸ھ - 

پنجابی ادب و تاریخ ؛: ح رپ ۔ 

پندنام (شنوی) : ماخذ ؛ وج قالیف 
اور زبان و بیان ٣ظ‏ ٭ 

"پھولین (مشنری) . ہرجح ء جر؟ ؛ 
۹ ؛. ۳۹ ٤؛‏ روج ٤ء‏ قوج 
حر جم بے بے سلم لصیف ے سم ؛ 
پلاٹ , پرم ء زبان و بیانِ پہرے ۔- 
ووم ؛ پنجای زبان کے ارات 
رہ ۔ 

پیسم اخبار؛ لاہور ؛ح ۹۸ع ۔ 


ات 


تاج الحقالق : کس کی تصیف ے ؟ 
سرجم؛ غام فرم پتدی زبان میں 
اشاعت ۵٣م‏ ٭ 

تارغ_ ادبِ آُردو ء جلد اول : (س تبےٴ 
عبدالقیوم) ح .۶م ۔ 

تارع ادبر آُردو : (اڑ جعیل جالبی ء 
جلدا دوم زیر قرتیب) ؛ وم ۔ 

تار احعدی : مرن ۔ 

تار اسکندری (فتح نامہٴ پھلول خاں) : 
چ ۳۳ ٤‏ سنم آعہٹنیف ہي ؛ پلاٹفل 
سم ہم جب ۶ مشنوی اشن عشق' 
اوز 'علی امہ“ ہے تقا لی مطالعم 
برمح : فن ء؛ زبان اور بیان ق ج٣۳‏ ۔ 

تار اس وعب : (جاد اول) ٤حوے‏ و 

تارخ. برپان از : ج٢‏ م ۔ 


اے 


تار سی سلطدت :ح رو ۔ 

تارغ یڑ ح ہورحم,ہ۔ 

قارع خورشید جائی :ح ےھ ۔ 

تارج داؤدی : ہج ۔ 

تارج سلیانی : ےر ۔ 

تارج شعراے سندھ :ہپ ۔ 

تار غرببی : مم ۔ 

تار ارشتہ بج وءٌ۳ قزر بجرو؛ 
۰۹۹ 

تاریج_ فرشتہ (دفتر دوم) : نولکشور ء 
۰۶,۳ ۔ 

تار فرشتہ (فارسی) : لولکشور ؛ 
لکھنؤ ۹٦‏ ۴س ۔ 

تار فیروز ابی : (از شس سراج 
عفیف) ٤‏ وو نے ء سلی جلی زبان کا 
ایک فقرہ ےے یہ ۔ 

تاج فیروز شابی : (از غہاء الدین بری) 
۱۳۴ ح ۹م ۱١ے‏ 

تارح_ نطب شاہی : موم ۔ 

تاریٴ گولکنڈا :ح .٣ھ‏ ٤ح‏ ٦ح‏ ۔ 

تار معصوسی (فارسی) : جو ء 
ٹا ے ٦‏ > 

تارغ_ وجہانگر : ح ۳ “ے 

تاریچ, وصّاف : ۔ چم ۔ 

تحائفِ قدسید : پ وہ ۔ 

'خریر* دہلی (غبارہ )٢‏ : ح و و ۔ 

تمہ ٠‏ مںپ ۔ 

تحفۃ الکرام (جلد اول) : ع ۰ ٤ح‏ 
5۹ ے4 ۶؟“ج 'ی۷۔و؛جح .”وو“ 
۲.۵ می۱ ےّیو 





ھ٭ٹ ؛ جج ۳۔ ٦۹ء‏ 

ند النسصاغ : (از قطب زاری) تعارف 

پ چرم ایعیت ویرجسم ۔ 

گحفد النصاع (فارسی) : (از شاء بوحف 
راجو قتال) ؛ سوضوع اور ختصر 
حال یرم - چہرم ۔ 

تذکرء اردو نمبقطوطات ؛ جلد اول) ٭ 
ح ٹ۱ ٤ح‏ .ظ؟۔ 

تذکرۂ اعجاز سخن (جلد اول) :ح 
۹خ ۹۰۱ھ >- 

تذکرۂ اولیاے دذکن (جلد اول) : 
ح ےجو ےی ۔۔ (جلد دوم) 
ا ےم ۔ (جلد سوم کا حصہٴ اول) 
حٌش۴۔ 

تذکرۂ ے جگر * موہ ۔ 

تذکرۂ روز روشن : جح ءو ۔ 

تذ کرۂ رختہ گویاں ٦٠٤ھ‏ ۔ 

'تذکرۂ شعراے دکن :ح ۔جہے 

لذگرۂ شورش ؛ ح امہ ۔ 

تذکرۂ صبح کان : وے ۔ 

تذکرۂ گلشن سخن ٠ؿ‏ ۔ 

تذ کرۂ عزن غشعرا یعنی تذکرۂ شعراے 
گجرات ٠‏ ۴ج پا ے 

تذکر؛ۂ خغطوطات آردو:ح ے.م ۔ 
(حاہ ری و اھ 

تذکرهۂ سسرت افزا : ۲ئ ۔ 

لذکره بر حسن ح بەاؿح؛ ٣س‏ ق۔ 

تذکرۂ نوٹاہی : وع ۔ 

تذکرۂ پندی جح جو وی ء لفظ 


۹ے 





”اردو؛ کا زبانر اردو کے لیے استعال 
۹ ۔ 
تذکرپ یز بیشضا ٤ح‏ ۹و ۔ 
تذکرۃ الملوگ : ےہ٠‏ ۔ 
تغلق نامم (ٹتوی) : ایک پندی ئتقرہ 
۳پ ۔ 
تلاوۃ الوجود : ۹ن۱ ۔ 
دن ہند پر اسلامی اثرات: تم ؛ وء 
پوپ 
مہیدات ہعدانی (عرین) : پروم ۔ 
تمہیداتِ ہعدانی (دکتی) : ۴٠ن‏ ۔ 
توڑک بابری : (دیکھے باہر لامد) ۔ 
توزرک جپانگری ٭ اردو الفاظ و ۔ 
تولڈد امب ٭ تعداجے اشعار ]م١‏ ؛ کے 
حمصے 'معراج نامہہٴ اور ”وفات آلیہ؟ 
۳مۂظئ۶)مء,- 
تھیوکرائٹس : مو ۔ 
ث( 


ٹواقپ المٹائپ ؛ و ہے ے 


ج 

جلوم غضر : ح ١‏ دٌھ ۔ 

”“جمعات شاہیم : ح ےئ ء ہو ء گجراق 
زبان کا ایک غمرےوےح رو؛ 
۳ ۔ 

جنثت سنگھار (ہتوی) : روم ؛: 
7ة چ۱ ٤‏ جع :. تشقعج ‏ 
اسر غسرو کی مثنوی 'ہشت بہشت' 
کا آزاد آترجعپبص وخ ؛ وجب آصنیفب 


جوم ۔ بىعم ؛ بلاٹف ہنم : 
”'جنٹت سنگھارٴ اور 'ہشت بہشت“ کا 
ققابلی مطالعہ وج ےئ ۰ فارسی 
اسلەہپ کا اثر پرؤقد,ء؛ ہےم ؛ 
ہے ۶ بے ہا ؤ۔ 

جنگ نامدمٴ ‏ چد حنیف (ثنوی) ۰ سثہ 
تصنیف ء تعداد اشعار اور پلاٹ 
٭+وقء سنفعی زبان میں تآرجعم 
۴٣ھ‏ ۔ 

جواہی اسرار اق بعتی دبران شاء على 
بچد جیو کام دھنی :مر و ؛ دیوان 
قرتیب ۓ٤,‏ و ء اردو زبان میں 
چل سی حرف ۱8 ۶۱۰و ۔ 

جواہرر غسروی : ح ٤+٤‏ اح ےج ۔ 

جواپر فریدی ؛ ح پم ٤ح‏ وریہے 


ج 


چار پیر و چہاردہ خانوادہ : مم ۔ 

چرخیاۃ تصرق : ح ےمم ۔ 

چڑیا ثامثس : وہرم ء ۱ 

چستستان شعراییہ۱| : ح بویع 
وی عوم جح ےوف ؛ح 
ز و ٤‏ پر وپ اد 

چندائن ٭ قدیم ہندی بھاٹا میں : 
ٹم ۔ 

چندرہدن و مہیار (مثنوی از مقیعی) : 
ذص۴1۸۸۰1۹ ر۴۲۹ ٌور وور؛ 
٣ج‏ ہے ؛ ےم ء بیجاپور کق 


٭ لے 


بہلىی عشقیں ثنوی وم ٢:‏ آڈیالہ' 
تصئیف ہم ہ ؛ پلاٹ ہم ہے ہمہ ٤‏ 
فارسی تراجم ۔م و ۔۔ وم ہ ء زبان و 
پیان پہیمعم ؛ ےمم ؛ چیم ٴ؛ 
پچ جا رپچ ےہ ة چپچپ ؛ 
فی رم سےم ء پنجابی ژبان 
کے اثرات ہ.ہ٤.مہ۔‏ 

چندر بدن و سہپیار (فارسی) : از واقف ؛ 
یرم 

چپار شہادت : تصوف امینید کا خلاصه 
ےوم ؛ زبان و بیان پرومر ےق ۔ 

چھند چھنداں (منظوم رسالہ) : ے۱۲ ۔ 


ح 
حاشیہ' فصل الخطاب ہرریو۔ب 
حجد البقای وو+رےءےمرء؛ ہے.+ۃو؛ 
جائم کی ایک طویل نظم ۳ء ؛ 
سوضوم وج سے ٹک را سد 
حدینة السلاطین : ۵ء ؛ ح ۱ئ ٴ؛ 
مر ٤‏ وپرغ ؛ ٣٣م‏ اایۓبرے 


حضرت على (نظم) : ٭ رم ۔ 


حنظ اللسان : ح .سح ےج بے پچ ۴ 


دح ٣ی‏ ۔ 
حیدر پاشاہ ء پیر ؛ (نظم) : ۸۳م ۔ 


ح 
غاعد' سرآة احمدی :ح ۱۵ء ح۹۱ ؛ 
ح ۹ پک کو مل ,٥ءء‏ وہ 
جچ ١+‏ ؛ ج ٤۱:٦٤١‏ ج ڈٹہعوےٴ 
ج۳ ۔ 





غالق باری ؛ پرع ہ اہہت وپ 
تصئیف کے علق اہل علم کی 
عتاف آرا ےم ء مود شیرانی کی 
راۓ . م ء ید حسین آزاد کا عیال 
رس ؛ تحمد أمعن عباسی کی تمحقیق 
وسء٭مولقت کا احتدلال نیتم 
اشعار کىق تغداد ہر٤‏ مس ؛ ,ح٢‏ 
×ش ۴ ق٢‏ ڑے گک ڑ‌ے رق ےر یی۔ 

خاور نامہ (مشنوی) : ( از کال نماں 
رستمی) م۹ ٭ اردو کی طوبل 
ٹرین مثلوی م٭+م ؛ ازئم ء وچجیر 
تصنیف از سنص آتصتیف ق۹ ؛ً 
اہ رگماتھ ہر کاقارۃوات 
فارسی ےتقابلی مطالعہ وپ ےپ ہہ 
پلاآٹ ےو جو پچ ؛ تقرتیب و 
تسلسل ہم ء زبان و بیان 
سس ے پا تارخٴ ادب اردو یی 
مقاع إ ‏ ۴ سے چا ا و کی ہے 

خاور ناد' فارسی : (از ابن_ حسّام) ء 
ق ٣۹‏ وع ةے ےواج ےم ہےہ۔پ:؛: 
کے 

خزالن الفتوح ٠.‏ سم ۔ 

خزائنِ, رحمت اھ: ےس ؛ ہاو؛ 
عو ا .اؤا+ء وچم 4؛ چجیٌیڈگع:٢‏ 
0د 

خزبند الاصفیا ٭ (جلف اول) ح ےو ۔ 
(زجلا خع) جح 1ر سح رر 
۳ ےً 

غزی تا لدلرع جح پان 

علاعہ × یپ ۔ 





ے٦‎ 


علاصۃ التوارغ * مع ۔ 

غمسمٴ کیئی ۔ ١.‏ 

غوب ترنگ (شثنوی) : ,۲م ء اعلاق 
اور آصوف کےعالسائد کات ؛ ٭م ؛ 
ایک نیا رجحان ح و موضوع۔؛ 
شیخ چلی ى حکایت رہ+ ربہر 
جاسم کے کرد اور چشتی کے شیخ 
چتّلىی میں ممائلت ےہ :؛ زبان و بیان 
۳غ ۱)۰ ؛ پئلدوی روایٹ پر 
فارسی زبان کا رنگ و اثرجمہّ٘؛ 
غپوری ڈور ق تمائلف مثاری وی 7 
فارسی زبان میں اس کی شرح ۹ غظٴْٗ 
ے ١٢‏ ے۳ ٭ا(إچرمج ٤)‏ قیوے 

خوش امہ (مثنوی) : پرپہہ, ؛ پلاٹ 
ووہوء ژبان و بیان اور حدبات 
لگاری وو ٭ےر۔ 

خوش نغز(مٹنوی) : ےہ ء؛ آصّتوف 
کے سسائل .ےم ء ہندوی اوزان 
زے| ۶ خمختلف بولیوں کے الفاظ کا 
عام استعال رے۱ ؛ ہے؛ ۔ 

غوف ٹاہ:ح وو ؛ اسلوب ح ہہ 
نوضوع ح ہو سٹن جح ہہر۔ 

'غیال' کیا ے ؟. وضاءت ح ام 
سک کب 

غیرالبیان : ےوسري ؛ اردو نثر کی 
قدیم ترین تصنیف وو ہپ ؛ چار 
زبانوں بعنٔی عرب ؛ فارسی ء پشتو 
اور ُردو میں ایک کتاب ے۔ے۔۔- 
۴٣ے‏ ے.۔ 


خبرالعاشقین کلاں یم ہہ یہہ ۔ 


٭ِٔ 


داستان امیر حمزہ (فارسی) : ےہء؛ 


۸ر۹ ٣ے‏ 
داستان فٹح جنگ ( ٹوی) : ۲۹٢‏ ؛ 
۵ ے 


ڈرڈ ٹثامىس + یر ے 

درۂ تاثرہ ی , رء 

دریاے عق (شری) ‏ مرو 

دسٹور الافاضل : ۴. وے 

دستٹور العمل : پر ۔ 

دستور عشاق : , ہم اس کا علامم 
نوخ حمن و دلی؟ موم : اشاعت 
از لیوزک اینڈ کی لندن ٦ع‏ 
س۔ وچ یر اروام رد 

دستور عشاق (از گرین شیلڈ) : م۶ء ۔ 

دکن میں ارذو ٤ح‏ یم ؛ح جرم؛ 
ج۰ ۴۹۴ جح ےق اح ردق۔ 

دکی ادب کی قارج :ح ہیء؛ 
جح نے ٣‏ ۔ 

دیپہک پتنگ (ثنوی) : ج ےم ۔ 

دیوان حسن غوق : ہم اح پہوعے 

دیران غسم و قصائد فارسی: ےمہ۔ 

دیوان_ داؤد زمیں فردیات لہام) : 
5 ۹ ۔- 

دبران_ سچل سرست ؛ وپ ۔ 

دیوانِ شا کر (فارسی) :میں اُرد و کلام 
ق ٭-ووو ۔ 

دیوان شاہ راجو قتال (فارسی) : 
ح قم۔ 


ے٣‎ 





دبوان عیدالرحمن باہا : ح ۵ے ٠‏ 

دیوان عزیزاقہ ذ کئی :ح مم ۔ 

دیوان_ غنیعت (فارسی) : ١م‏ ۔ 

دیوان مسعود سعد سلان (فارسی) : 
جج رص ڑ۹ -ے 

دیران فانی وہ ب۔ 

ذیوانِ شاہ قاسم جرقء مشمولات 
زین ؛ عصنعت ایہام کا عام استیال 
ری ء زان جہپرن ۔ 

دیران قاسم علی خاں : و ے ۔ 

دیرانِِ مع جمدی مائل دہلری : 
ح یو ۔ 

دیران_ قاشضی محمود دریائی : ۱١۴‏ ؛ 
ہندوی روایت ؛ کلام کی ترتیب 


٢رےءراہءے‏ 
ذیوان عماذ شاہ لاہوری : پمہء 
۹ 


ذیوانِ مقیعی :ےسب ۔ 

دیوان نائب (نعچد حسن براہوئە) : 
۱ے - 

دیوانر تصرق : ا او ضس اض ہ۵ 
حا ےمم۔ 

دیران وجے : ح جس م؛ برجم ۔ 

ذیران ول : رہن ء؛ ‏ ہپ می غزل 
ولں سے چلے .من۔-۱مٹ ؛ ٣۹ن‏ - 

دیوانِ ول : (قلمی ء خزولہ ہنجاب 
پبلک لائریری لاہور) خ ہے 

دیوار ول : (قلمی ء غنزولہ جامع سسجد 
مبی) ٣ٹ‏ ۔ 


دیران, ولی : (مکتوبد ثناءاھہ) ؛ ۳۳ئ؛ 
۸ٹ ۔ 

دیوان_ ولی : (مکتویہ سید عد تی) 
جح نج ے 

دیوان وی : (مضعون از ید اکرام 
چغتائی) ح مہ ۔ 

دیران ہاشمی : 
تعداد غزلیات س ہام ء غزلوں کک 
غخصوصیت مہم ؛ مصنف کا سوب 
[س ہ۳ ٭ ح ٭ شاعر کا احساسو 
رنگ و ہو و ےم ء زباں و 
بیان 6۹ کے ۹۷ :۳> 

دیوان ہندی مسعود سعد سلإن (نابید) : 


٭ وق 1 ڈٌ ا5ے 


تعارفه مب ؛ 


دیران زادۂ شاء حام : ووع ۔ 
دیول رائی و غضر خان (مٹنوی) : م۶ ۔ 


دَْ 


ذغیرة الخوائین : پہرن ء میں قدعم 
اُردو کے چند الفاظ ےےوسہرےپ ۔ 


ژ‌ 


راگ درہن و رقص ء ہندی : وے ۔ 

رسالءٴ امام غزا یف : ۰۴ن ۔ 

رسالہٴ تصّوف : ووہ۔ 

رسالہٴ شاہ عبد اللطیف (منظوم) : 
ج ژجرہ“۔ 

رسالهٴ عبدالواسع : ےے:5 ۳۰٣‏ کے 

رسالء* عشتيه : و وع ۔ 





ے٣۴‎ 


زسالف* قرلیت ےم ۔ 

رسالہٴ عحعود خوش نہاں :٤ح‏ سے ۔ 

رسالہٴ وجودیہ : (از امینالدین اعلٌی): 
ے ۹ لا ھک 

وسالہٴ وجودید : (از شاہ برہان الدین 
جام) : ایک لٹری تصتیف ٭.م+ء 
وع ء اردو ى تاحال معلوم اولین 
تصنیف .وم ؛ موضوع ۶ء اور 
”للعۃ الحقائقٴ کے اسلوب کا فرق 
٭۔ 

رشد ٹامم : ۔م ۔ 

رضوان شاہ و روح افزا (مثٹتوی) : 

تعداد اشعار اور سنە تصنیف 
بررج ء پلاٹ م رج ء زبان و بیان 
حون ء ثنوی کے عنوانات چلی بار 
نٹر میں : ۵ھ ۔ 

رقعاتِ عالمگری ؛ ہے 

رگ وید :3 

رمزالعاشقین (پنجای مثنوی) : ایک 
عالعالہ مشنوی وم ۔ 

رسوز السالکین (شنوی) ۰م . ۴ء اس کا 
مصنٹف؟ ح. وپے و وپ ا ہے 

روحالارواح < چیر رق ا جےءق کے 

رؤضة الاولیا : ح ٣‏ سم سے 

رونشۃ الشہداےےر؛ ہرس ۔ 

رونی ڈی لا روز +حوچجء ےچم ۔ 

ریاض الفسصحا : پروو ۔ 

ریاضس غوثيم : سےم ۔ 

رفتہ' جیسی رہ ہم ہے نہ ۔ 

رعقتد چراغ وعو ٢1‏ ہج ٢‏ جو ۔ 


زیننہ' شم . ب پ6 مہہ ٤‏ جمپ ۔ 
ز 
ژیچ_ شاہ جہانی (فارسی) : ہندوستائی 
زہان می آر جمد ہے 


پ٣‎ 


سپ رض رج ٤‏ ہر ہرمرںج؛ 
ى٣‏ ؛ گو لکنڈا ی چلی ری 
تصنیف ہ۳ جم ٤ح‏ ےام؛ 
پم ؛ بر سد تصٹیف “مم ؛ 
اُردو میں ادبی نثر کا پپلا مموئە 
قواج ہ٢‏ یسیا تالیف چ حر سرک ۳ر و ا 
باغذ اور قبولِ عام یں سک رھ 
ایک عالمگم تصور ہے تعلق 3م م_ 
رم پلاٹ رم م-پ سم ٢‏ گنقید 
و آبصرهہ وومموم؛ قیم؛ 
زے م٤‏ ےرم نو تابل, ذکر اسور 
۹س 4ة 4۹ م٤٢‏ .ؿ ؛ ق.۔ؤقۂ 
۸ئ ۱۹غئ؛ و6۸ ٔئ پنجای 
زباتن کے اثرات و , و ۔ 

سب رس کے ماغذ اور ماللاتِ : ح 
۵ ج وحم ا ےمم ؛ح 
پر جر۳ - 

ست پنٹتھی رسائل ؛ مو ۔ 

سی سینا و لورچند رائی (بنکاف) : 
ا ے ×٭ “٭ 

سخن شعرا: عو پروہے 

سداہمچندر شبدا نوشاسن ےے۔ 


سراجی : ق ٣‏ 8٭ ے 


۴ نے 





سوحد میں اُردو : ح ۹> 

سرد و گرم زماله (فارسی قمیدہ): 
833 

سرما (نظم) : مہرم ۔ 

سرو آزاد : ح م من ۔ 

سسی 'پتوں (پنجابی شنوی): ۱پ ۔ 

سکھ انبن (ہٹتوی) : ربره ے,م۔ 

”سکھ 'سہیلا (گیت) : عارفائہ غیالات 
۴د ۴ کے ےج نے پاچ ے 

سلامان و اہسال (شٹوی) : عبدالرحان 

؛ جامی کے کرد کے قصّے اورغوب 
بچد چشتی کی حکابتر شیخ چلٴ میں 
مات ۱۲۳ ٤‏ مم ۔ 

سندھ میں اُردو شاعری ؛ح قمںہ ٢‏ 
ح ۹م 

”سنگ میل؟ پشاور (ماہنامہ) سرحد مجر :؛ 
ىا عیدے۔ 

سول اینڈ ملٹری گزٹ لاہور : ح ہ ون ۔ 

سم ثر ظجوری ؛ رج + ہو8 ۔ 

سیر الاولیا ؛ مم 710 

سیر العارفین : ٭ج ۔ 

سیر چاندنی (نظم) : +رم ۔ 

سعر آیدی ک۱ پں ۔ 

سیف الملوک و ہدیع الجال (مٹنوی 
از غراصی): ےوہ ممور۲ بمم؛ 
پیا جع ررس؛ یِمرچ۲٢‏ 
1-۹۰ چے سے بے مم ؛ سلم آتصٹیف 
ےےیم: ماد ےےم س رےم؛ 


ہیثت و لرلیب رۓوم ؛ غصوعیات 


ےم ؛ تتقید و تہصضره وم --۔ 
ا ہرس بات ہرم رم٤‏ ےم ؛ 
ےق ۱ و مخ ا ےو 5ے 

سیف الملوک : (ہنجابى شنوی اڑ غخالق 
ید عش) پمپ ۔ 


ش 


شاء جو رسالو : (سػَّبه' قاضی ابراہم) 
اُردو آوز مندھی کے مشرک 
الفاظ ہپ ۔ ںہ ء الحاق کلام 
۳ رر ۔ 

شاء جو رسائو :( تہ ٹرمپ)ح ۳ہ ۔ 

شا جہات امب ہے ۔ 

شاہ حاتم -۔ حالات و کلام : ح ۵۹ن ۔ 

شاه تام“ فردوسی : وم ےڈہع ؛ 
6+ ہے ہے ہج بہوبي؛ 
٦ح‏ ے 

شب برات (نظم) : ۳م ۔ 

شہستان غیال : مم ۔ 

شرح بوستان ےے ؛ ۹و ۔ 

شرح تاج الحقائق : مم ۔ 

شرح_ تمہیداتر ہعدانی : (از میراں جی 
حسین غدا ما) ےم ىاغذ 
رووت وورے نوقوع وچم؛ 
زبان و بیان ..,ق - بجءق ٠‏ 

شرحر مہیدات ہعدانی ء فارسی : زاز 
خواجە بندہ نواز گیسو دراز) 
ووچےء رپىٹےء سىڈ+یوہء ووم؛ 
ےق ٭ 





شف ٣ے‏ 


شرح جام جہاں تا ٠٣. ٠‏ : 

شرح خطبد البیان * ۲٣۹‏ ۔ 

شرح_ ژلیخا : ےے ء ٣‏ پچ ے 

شرحِ غبستان غیال (تریق) : ممم ۔ 

شرح کلشزر راز : ۲۲۹ ۔ 

شرح نات الانس جامی : ۲۹ء ء 

شرف لاءےہ' احمد ٹری ج1 ۔ 

شعرالعجم ء حصہٴ شوم :ح ےئ ۔ 

شعر الہند ء حعبد'ٴ اول :ح ۵ن ۔ 

شکاسب تی : رمأء 

شہائل الاتقیا : (از میراں بعتوب)ےو؛ ء 
۹۲م ء ۱۹٤ح‏ ۹مھ +مآغذ 
ہی ء زبان و بیانِ +, ى - .ى ۔ 

شمائل الانقیا ء فارسی : زاز رکن 
عاد الدین دبیر معنوی) ون ۔ 

شس بازغ : سم ۔ 

شوق افزا (دیواذر میں مود عابر) : 
پر ا سے 

شہادت التحقیق : ح ےہر ء تعداد 
اشغار و وےع ؛ موضوع ہےر سے 
کے ٤‏ بچےإ م> 

شہر آشوب : فارسی : ۹١ج‏ ۔ 

شپر غزل :ح ۸و ؛ح ہے 

شیپ پرڈ کیلظر : مہ ۔ 

سن 
صحاح : یع ۔ 


صحیفہ ؛ لاہور : ح "۳ے 
صفا المرآت : ۲۹ ٭ - 


صد باری معروف ہہ ”جان چچان؟ : 
عے؛ وے ؛ وچر وجوہے 


دم ۔ 


ط 


طالب و موہی (زثتوی) : رمر(+ے 

طبقات الشعرا ::ج رم ۔ 

طبقات لاصری ؛ مع ۔ 

طلسم ہوش رہا 4ؤ ود 

طوطا کہانی ؛ وم ۔ 

طوطی ام ز(ازخقی) یوما 
رس ۔ 

طوطی اه ٭ زآسان فارسعی میں : از 
ملا“ قادری) وہرم ۔ 

طوطی نامہ : (مثنوی) (از غواصی) : 
رہر؟: ہم ؛ فارسی قعے ے 
اغڈ و ترجمب ہےم و ریم ء؛ 
ژبان و پیان ہرم ء اغخلاق اقدار 
پر ژور ہے ۲ ہرم ا ےرم ۔ 

طوطی نام ؛ منظوم : (از حسین) ح 


کر ے ۳ - 
ظط 
ظفرنامہ' بادشاہ عالمگیر غازی :مہ ۔ 
ای 
عجائب الہند : ےےہ ء 


غعروس عرفان : پچ ۔ 
شعشق عانق (شثتوی) : ہمہپے 





۹ے 


عشق ٹا |امرار عشق (ثنوی) : 
تعاِرف وم ء زبان و بیان و وم ۔ 

عصست لامم : فارسی : ےم ۔ 

علاقائی ادب مغربی پاکستان ء جلد اول : 
ح ے5 ۔ 

علمی نقوش : ح ۹ءء ح ےھ لڑے 

علیگڑھ تاریخ. ادبر اُردو :(جلد اول) 
ج۰ ٤٤٣‏ جح جح٤‏ حم جس ۔ 

عل تام (ٹوی)  :‏ رور؛ مو 
٦و‏ ےح رہب رٹ پٹے مس 
تصرق کا نقطہٴ کال رم : پاٹ 
وءء ؛ رزممءگیا ے ؟ ہءء ء زبان 
و یا اور فن م۳مم ؛ مہرب 
قح٣‏ ةقفقپچ ؛ٗ برویپچ 4پ رےسً 


ے رج ٤‏ جج سج ؛ صعغ ٢)‏ پیا ے 


حُ 

غرائب الافات ےے ؛ یرے اُردو یق 
چلی لفت وم ؛ قالیف کا متہد 
و ہو6 الا پمپ ۔ 

غرقاب عشق : ہرم ۔ 

غرۃ الکال : ۳ ؛ح پیر ےیہر 
4 ح ّ٘0و٭۔ 

غوثِ اعظمم (نظم) : ۳)ٗ تد 


ہےا 
فارسی پر اُردوکا اثر ؛ح مم ؛ح ٥و‏ ۔ 
فتح لاب“ بکھیری :۱۹۱ ۹۵ وجم؛ 
ٹنوی ق روابت اور تارضی واقعات 
میں تضاد ہرمع ؛ واتلعم لگاری 


4ءء سے جع ء زبان و بیان اور 
اسلوب ‏ مم ۔-و سم ء زبان و بہان 
پر فارسی اثرات ۔مم سے رمہ؛ 
سے ج٠‏ کرو د 

فتح نامہٴ ہلول غاں : ۱۹۵ ۔ 

فتح ثابہ نظام شاء ٢‏ رور؛ وو ؛ 
١سہ+ء‏ رع+؛ برع ؛ جرح ٴ٢‏ 
پلاٹ ہر ء زژبان اور بیان پر 
قارسی اثرات ہرم ء ہ انداز بیان 
بہر+ء دواہم کردار جبجرم - 
۲۸۵ ؛ الفاظ کے استعال پر قدرت 
قمرہ ے وم ء ؛ رژم اور ہزم کی 
غکاسی پپر٭ء جدید اسلوبپ ےم ئ؛ 
یفریظر 4.۴.( پر ۔ 

لتوحات عادل شاہی ؛ مم ہے مع ۔ 

فرح الصبیات : ہپ ,و موء 

فرمان از دیوان (نظم) ؛ .٠م‏ ء؛ 
ف. ٢‏ چو ے 

نرہنگ آصفیہ (جلد ارل) :جح ہپ ء 
جوووا۔ جلد سوم: خ ۹۰ ٭ 


فرہنگ ٹامہ : می کی وضاحت کے لیے 
ہندوی الفاظ کا استعال .رم ء 
ظ5 ۔ 


فسالبٴ آزاد : وم ۔ 

فسانہٴ عجائب ۶+ وؤم ؛ ‏ وم ۔ 

تہ ہندی :مصتتف کرن؟ح مو 
جخ ق۹۲ 

فہرست آردو خطوطات کتب غالہ'ٴ 
سالار جنگ : ح ریس ۔ 


آاےے 





فہرست مخنطوطات اہم ترق آردو ء٠‏ 
(جلد اول)ح ہےر ؛ح رمء۔ 

فہرستر مخطوطات جابع مسجد بی : 
ح ۵ٹ ۔ 

فہرستِ مخطوطات فارسی برلش میوزیم 
(جلف نوم) : ح جج 

فیض عام (مٹتوی) : نم ۔ 


ات 


قاذر نات + پإس ۔ 

قاع اردو : زاز عبدالحق) ج ہد ؛ 
جح ۵٤ج‏ ۱۱١ج‏ .۳۔د۔ 

قدیم اردو ء جلد اول : (س تیب مسعود 
حسین خاں) ح مہ ح رو 
ح ووے؛ح عم ۔ جلد فقوم 
ع ۵٣٤ح‏ ۹۹ء“ 

قدیج اردو کی ایک نایاب بیاض : 
ح ۔ 

_قران السعدین (مفقنوی) : مء ۔ 

ترآن نغڑیف: ہر پرم؛: مسوء 
٤ ٣‏ نے١‏ ےج8 وم٢‏ 
ووم/ ٣ھ‏ وھ ؛ رو ؛ 
ہ]+ےے؛ ,یپ آیدەالگرسی چجم ؛ 
ہندی زبان ہیں لفسیر وےو - 

قغری ین ۔ 

تعٹہ : (اڑ ہاشمی) روح ؛ جم ۔ 

2 ہں' آخرالزناٹ ؛ ہے - 

قد ے* ابوفدہ ٠‏ سنہ تصتیف اور پلاٹ 


ي٣۴‎ 


لعہ' ے نظیر ز(توی) : مہم ء 
ت7ھ٠4۴1‏ وووےے ور: ظووہ0 ؛؟ 
۴ .؛ مشقعج ؛ سب تصتیف 
ہےغ +رےہر؛ فی احساس جےءم 
ریہ : سلعت تصٹیف ئچےم؟ ؛ 
موضوع ۵ےہ سہدےےو,؛ زبان و 
بیانك ےےع ء پےہ+ء پبٹپ ج 
۹ ٢ق‏ گر پا بج پسن دہ 

قصمہ' حسن و دل : ٢٤‏ جم ؛ 
ےغ مس ٤‏ سم دی ا پر ا قے 

قصہٴ حسیی (شنوی) : اسنم تصنیف 
اور غتسر حال ‏ ١ى‏ ۔ 

قصہٴ کنور سنوہر اور مفمالت (فارسی) : 
۱م ۔ 

قصیدۂ چار در چار : (از شاہی) مہم ء 
وہ چپ ہے ڑپ 

قصہیدهٔ چرخیە : از شاہی) ا ق ٣ے‏ 

لصہدۂ چرخید : (از نصرق)؛ مءم ؛ 
۴۳۱ ے 

قصیدہ در حمد * (از شاہی)ء مم ۔ 

قصیدہ در لغاتِ ہندی : (از حکم یوسخی) 
ق-رچ ؛ ۱ق ۔ 

قصہے در دح علی داد بل : (از شاہی) 
+ بے ۔ 

تمہدۂ عاشورہ (از لصرق): مم ء 

ےید لاپ (از سودا) چوس ۔ 

تمہدۂ لاےہ : زاز شاہی) دوءع ۔ 

تسیدۂ لاہ : (از عسن کا کوروی) 
ش۵ ۔ 


امہدۂ لاپ : (از لصرف) چم ۔ 


نل ٣‏ ے 





تصیدۂ ملناڑ : قوتِ پیان کا شاء ار 
۹ أججچ۔ 
قصہدۂ منقبتِ حضرت علی و دوازدہ 
انام : بپہر و ہس؟۔ 
قصیدۂ لعتیں ام پچ ۔ 
نطب مشتری (شثنوی) ؛ ؛م؛ ؛ 
۳ 8ہ ٹر رس .؛ روچ ٢‏ 
٠. (5۹‏ رم ٤‏ چس ٹیم 
سثہ آصتیف مچم ؛ ؤوجە تسیم 
غم :؛ اصل واقعے ے اعراف اور 
اضافم سے ہم ٭ عام داعتائی 
عناصر 6۸" ؛ پلاٹ پر گا کے حر یں کا 
زبان و پیان اور فن یر ہیر کے تچ یر ںآ 
٤ج‏ ة٢‏ وڈچچج ا رج ۂ؛ٗ ہنۓم٢‏ 
گے سح ٤‏ پرے ج ا ہے س۳ ة٢‏ چرم 8 
ے۔ءش ٤‏ ۔ز١ق؛‏ و۹رئ۔ 


قلندر نامم ؛ ج ۹م ۔ 
ک 


کافیاں شاہ حسین : ح مہ ۔ 

کاری ال ام کاسا :چ ۔ 

کہیر صاحب : ح چم ۔ 

کتاب چشتمے ري۱ ج ہہ 

کتاب لورس : رمر ہے تیر سے 
۹ ۴4و6 شریرح ٤‏ رم ے! 
۵غ.۔+ ۶ مندرجات ہم ء موضوع 
ھ۵ وم ؛ مصنلّف کے ڈای عقالد ء 
عبالات اور خواہشثات کا اظہار 
ہوم ء؛ مسنینگّف کا حخليد ے مہ 
پندو دیوسالا کے اثرات ےو؟؛ 


لفظ 'نورس“ دل چسہی کی وجد 
ےك۲ سب رع ؛ زبان و ناف لم ٍ ج_۔ 
76 ےر وو پچ و ےپ“ 
۶۴ >> ۓ۹؟ ةًػشيغح ٤:‏ یہےم:؛ 
قوق۔ 

کدم راؤ یدم راؤ (شوی) : ےن ء 
خطوطے کی کیفیت ؛ ‏ بخرتیب 
جمیل جالبی : اشاعت کراچی : 
ح .۶۱ محختصر کہایق ےہ 
ے ۳۴ہ .٭ کا زائمٴ تصنیف 
+وو ‏ مصستف کا نام پہپو؛ 
زباتٹ ۲ہو ء دو مایان اسلوب 
۳۴ -ەع-ئيق ہ۱( ه٭ پندو روایات و 
اسطور 6۵+ ؛ ضربالامثال اور 
غاورے چوہظ یہر ء ہندوی 
معیار سخن پوپ رپپ رو 
ث٣‏ یرہ وع حخچم ٢‏ رچیم" ء 
م٢‏ ئم1٢‏ ررم ٢:‏ ورع؛ 
شا ٭ ٦‏ ٭ 

کربق تھا رہن 

کرعا: وم۔ 

کشف الانوار پور ےم 

کٹف العجوب مرو می ۔ 

کشف الوجود (نظم) : سے 

کلام اعلی و یرم ۔ 

کلامم شاہ مرادذ عاں خانہوری ٠‏ 
خ ا[ ۔ 

لمت الاسرار نے ۹ر۱ مم ب؟ء کیلمت 
لیٴبه ى شرح ے ہء ء زبان و یان 


ہے ۳ ۔ 


۹ے 


لعۃ الحقائق ‏ وہ۱ ےہ ٤ء‏ ٴ٢‏ 
غ٢‏ ہے8 ”٤ہ‏ موشوعات 
رر ہے زبان رو بیان +روہ پیپء 
ےس ہے و ى٤‏ 0 قح ؛ یم : 
ے۳۹ ا دیق الا رق ےہ 


کلیات جری :ح ۱ھ ۔ 


| کلیاتر "بلھے شاہ : کلام کی زبان و 


ببان کے اعتبار ے تقم ویپ 
٭ئ ؛ کافیاں ٤‏ ہوری اور دوہرے 
٣-ئ‏ ٹ٦‏ ؛ گیتوں میں پنلوی 
اسطور یہ ء گہیت اور کافی نک 
فرق جۓو ء موضوخ ۹ ؛ پنجاب 
میں مقبولیت وىیپ ۔ 

کلیاتر عفر زتلی : مندرجات وم و 
قمہ ء٤‏ جدید تآرتیپب و مّنیی 
ح 5م ہء 
کلیات سراج اورنگ آبادی :ٍ دھوان 
تقرتیب ےق ہآ ترکر شاعری 
ےون ؛ شاخر کا تمٹور عشق ارر 
شاعری ووےسرےن ء تصلّوف ؛ 
اغلاق اور قلہفه ے قاے در ٤‏ 
اردو کے شاعروں میں مقام ۲ن 


٣۳۴‏ ق >٭ 
کلیاتر شابی : (سػّیم زینت ساجدہ) 
حج پر ۳٣‏ 


کایاترشابی : (ص تبیہ سید میارزالدین) 
ج ھ؟٣م‏ ٭ٴ مالرجات رپہیے 
۹ء فارسی اثرات اور یجاپوری 
اسلوب ہہ ہم ۔ 

قلیاتِ عبداللہ قطب شاہ جیہر۴ 8ے 


کایات علىی عادل شاء انی - ۵م 1 

کایاتِ غواصی : ےج اح ےےم۔ 

کایات مد قلی تطلب شضاه : یم س؟:؛ 
۴۱ ہ میں سئرہ تخلص روج۔ 
وووم ء ختلف تقریبات اور رسومات 
پر نظمیں وج : اقسام رسخن ‏ وم؛ 
پیاریوں پر منظومات ؿىجام : 
منظوسات کی دو دائروں میں تقسم 
رم ہم ؛ فارسی اوژزانِ و 
عور ہ ہم ء خیالات اور جذبات پر 
فارسی کا آثر و ہم ء مشنری پر دو 
نظمس پج مر ۹مف ۔ 

کایاتِ ولى : پتجای الفاظ ۰ 

کلیلہ و دمنب ؛ مم ۔ 

کٹڑ الرحعة (فارسی ثنوی) : وہ 

کرئیے :ہیے ٤ح‏ ووٹ؛ +۱ ٭؛“ح 


۴ :۔ 
گی 


گٹرو گرنٹھ اور ارذو: ےم ؛ جم ؛ 
ہج ےج ۔ 

گٹُرو گراتھ صاحب : ےم؛ عرپض 
اور فارسی الفاظ کا استعالِ پرسم ہ 
پارہ ماے جہ و .جو ء؛ ۳ہ ؛ 
ءر) وعچرےھ قاو اےروگا5ٴ 
ےہ 4ا واچجوا ۷2 جووہ ۲ |٢۲‏ 

گفتار امین الدین اعلٌی (یجموعہٴ نظم 
وٴش) : موضوع ؛ حر اور زہان و 
بیان ہس ؛ مسجٌّخ اور مقلتی 


عبارت وب ۔ 





> ےک 


گل کاو : ووو ۔ 

کل عجائب بح ۸ٹ ۔ 

گادستہٴ“پیجاپور : ے۳ ےجہ+ء 

گکادستب* صلداے سورت : ح ےم ٢۴‏ 
۹ ۔ 

گلزار شاء سےاذ رح و ہے 

گلزار عشق (ثٹتوی) : ح ےےم ؛ 
٣۴‏ ؛ جح ٢٣٣‏ ؛ جح ٹ۔ 

گلزار لسم (شنوی) :ےمم ۔ 

گکشن_ عشق : رورے وورے مہب 
.سس ء؛ وجب تھتیف ہٹس ؛ 
منوہر اور مالی کی داعتان رصم ؛ 
اصل داستان میں رذ و بدل ٭چم ؛ 
پلاٹ میم ء زبان و بیان 
اور فن جم وم ؛ عنوالات 
میں ایک غخاص ابخام پچ حم ء 
میس ےم )؟؛ روح ؛ و ۵۹م ؛ 
روس چےم؛ جؤ۔ 

گاشن گفتار: ہ+ئ ٤‏ م۴ن ۔ 

گلشن بند :سفن ۔ 

گنج الاسرار : وہ ہ اردو ادب میں 
اہمیت ےوہ ء زبان و بیان ےو ۔ 

گنر تی ےج ۔ 

ل 


لازم المبتدی ؛ جرے ۴۱ ڑے1 ١۹۶‏ ؟ 
.۹)۹“ 

لباب الالباب : ۳ء ء محوء 

لغاتِ لطیقی : ۳ ۹.- 

لواعمٔ جامی : ۵.۳ ۔ 


لیلی جنوں (شنوی از شیخ احمد 
گجراق): ٭ءبرء: وبیرءےمم ؛ 
دق ٢ ٣‏ یرجہ ور۴خ >۲ رہسحم*؛ 
صرف اپاس محفیدات ؛ ُقیب حصبء 
تا پید پ چو > عق مقبولیت کے 
اسبابے جرجم ؛ بشثنوی بوسف 
زلیخا ہے تقابلی مطالعب ج ہم 
پر چم رے زبانو نان جم : ,وم ؛ 
زبان پر پنجای زبان کے اثرات 
چات 

لیابٔی مجنوں : (شنوی از یچد بن احمد 
عاجز) روپ عاغل وم پلاٹگؤ 
میں رد و ہدل . ۓء ؛ پاتقی اور 
احمد گجرانی کے پلاٹ سے ١‏ اثات 
اور اخرافپ ,ئعم ؛ زبان وبیان 


1ذ ٭ 
۳ 


ساثر الکرام : حم ء 

ما مریداں (فارسی آرجیع بند) : وو ۔ 

سامقیان : جم ۔ 

ساہ پیکر (شنوی) :مو مم سم ۔ 

مائل دہلوی کا ایک تارغی قطعم : 
عاررہہیے 

مثل خالق باری : مم : مى ء فارسی 
الفاظ اور ان کے اُردو مثرادفات 
5۵ 

مثلثات قطرب : ۹ء ۔ 

سثنوی شاء ہرہان الدین جائم : ہ.م۔ 


ڑے 





ثنوی عشقیہ : روم ء بلاٹ ووم ۔۔ 
روم ء زباتن و بیان روم 
٣۹‏ ٭ 

مثتوی قدرق : دس ہزار اثعار پر 
مشتمل ایک اُردو مٹؾوی ٣۳٣ف‏ ٢ة‏ 
زبان و بیان مرى ۔ 

مثٹوی مولاناروم : ۔پہ+؛ چمم ۔ 

جلہ' مکتبہٴ حیدرآباد دکن :ح ۱٦۹۰‏ ۔ 

محموعبٴ لغز: ح من ٤ح‏ ۵۹ھ ۔ 

عب امس (لظم): رم ؛ موضوع 
١‏ رم ؛ اردو میں فارسی حر کا لی 
صتیس استعال ٭ وس ۔ 

حہوب الزسن (جلف ذوعم) :ح ۹٤ء۔‏ 

عبوب ذی المْٗن ء لذکرۂ اولیاے 
دکن :ح ق۸رس - 

کرابم ۶ ہے 

چد ٹاتی ىي+پیپیےء ہے ۔ 

'غزن' لاہور (ناہٹاس) : ح پرون ۔ 

مخز شعرا : ۶ہن ۔ 

حزن عشق (ٹتوی) : رمع ۔ 

ححزن کات ح ور جح مد ء 
٣ى‏ 4 جح ق ٢‏ جج و و٭ق ٢‏ خ 
٣‏ ۔ 

غٛٔس در ئعت و مدح سہدی جوئپوری : 
مشمولات روم سے وو ؛ زبان و 
بیان جوم ۔ 

سآة احمدی (جلد اول) : م٠‏ ح 
٤۵‏ حم موروہ 

سآة سعکندری : ح .و۱ حےیو؛ 
۸ جا ٤ح‏ ۳۔وہ ؛پہروے 


سرآة الحثر (ثٹری) : ہم 
ے ٣ق‏ ؛ح وؤد؛ موضوع ١ھ‏ ؟ 
عنوانات ‏ ہن ء زبان و بیان اور 
بیثت ۲ وخ ے 

ماد العاشقین (مٹتوی) : ۹نو ۔ 

ساد العحبعت (ٹنوی) : پسہ ؛ 
وج ؛ قصہٴ چہار درویش منظوم 
+و ؛ محختصر حال ہو ء زبان و 
بیان ×و ےہ رہ ہے ‪چ و و ے 

سڑا صاحباں (پنجاں مثٹنوی) : ٠+‏ و ۔ 

سرشد ثامی ٤‏ ہپ ۔ 

مسائل_ ہندی پھر سے 

مطبوع ااصبیان ۲ رب جب رس 

معاصر ء پٹنہ (ماپنامم) :ح ۔ م ۔ 

معجزۂ فاطمه (شتوی) : ۔ وی ۔ 

معراج العادقین + یئ ء ہپیی0 ٢‏ 
وم مصّتف(؟) ,رم ن۱م 
۹م 

معراج العاشثشن کا مصنلف :ح ۹ء 
ےج کے ۳چ ۔ 

معراج تام : (از سید بلاق) مقبولیت 
ےپے : زبان رو یہاں بہچومسرم 
صضعیف روایات موم ۔ 

معراج امم : ز(از شاه کال) چم ۔ 

معراج ثاءہ : (از حتار) رج ۔ 

تعراج قامس : (از معظم) میم ؛ 
غصروصیت : زبان اور بیاںل موم ۔ 

معراج قامم : (از پاشعی) ری ء انداؤ 
پیان جج ۔ 

معرفت السلوک ء فارسی : ح ہس ۔ 





۳ه 


مغز سغوب : ح ے1۹ ےر -- 
۴ے - 

مفتاح التوحید :(ہنوی غوبترلگ کے 
بعض مشکل اغنار ىق شرح) +ہوہوے 

مفترح ا[قلوب : ٭ء ۔ 

مقالات‌الشعرا : (مندھ کے فارسی شعرا 
کا تذکرہ) رہ تح یو وہہ 

مقالات حافظ حمود ععراتی : الملد 
اول : و او رت را سی اوک 
جح ۴ خجوے۲ْم رج ے۴۱ 
خ ےہ جح 70۳٤ح‏ ود ا 
ج ٤ ٤١.‏ ح ے١۱١ ٠٤‏ ش۴ 
ا وچوو تے ووہگٹدے ے وہر 
ج و ٤ح‏ ےے۔ جلادوم: 
جح ھچ تی ۹٤ت‏ یو پور 
ضر ہے ٤ج‏ رہ ٤ج‏ وو ےو 
حج 1۳۵ اتا ٣ے‏ ں سے 

مقاماتِ بدیعی : اس۔ 

مقامات حاجی بادشاء ! ہ ہپ ۔ 

مقامبات حریری : ۔ ہم ۔ 

مقاسات حمیدی ؛: حر 

سکاتیب قدوسيه ‏ ےم ؛ ح وپ ہے 

مکوپاشو بہار سیل (جلا دو : 
١۱۳۶‏ ؛ ۂ۱۳۵۔ 

مگس ام (ثنوی) : ہمہ ؛ وٹ 
ایک اشاری تحابق روپ ؛ ہبہ 

ملٹانی زبان اور اس کا اُردو ے تعاق 
ج إاے٦٭‏ ٭ 

ملفوظاتِ حضرت سرد بد جونپوری 
ج ۴ ۷٭۱' جح ے1۳۔ 


ملکہ حیات بخشی پیگم : ۳مم ۔ 

من لگن (مٹٹوی) : سنہ تصٹیف ہن ؛ 
موضوع ۱ھ ٤ح ۵۲٢‏ ۔ 

متخب الترارغ : مر وےہء 

متخب الباب رر جح مرسمم؛ 
حج۱۰٭چروے جح ور راج جج ۔ 

منتخب دیولنغا : ےون ۔ 

منتخبات غوش حال خاں غٹکے : 
ح سے ۔ 

منطق الطیر (شتوی) ی مم ۔ 

مننعت الاعان ہنٹخری) : جع ؛ 
صوفیانہ غیالات ء پندوی بجر ٢‏ ؛ 
٢۔‏ ۴ سے 

منوہر ؤ مدمالت (قصّہ) : یعس ۔ 

موش تامہ : ایک اشارق تخلبق : ۹نو ؛ 
و ]چو ٤‏ و جو٦‏ د 

مسوضح القترآن ٭ +.ج ۔ 

سمولود امم : (از فتاحی) عاہ تصٹیف و 
تعداد اشعار وروی ء مآغذ ء زبان 
اور بیاٹِ و+وۓ ے 

مولود نام : زاز عنتار) سنم آتصنیفے ؛ 
زبان و بیاتثںںّ ۓؤ ۔ 

مؤید الفض٭ا : ىہ - 

مھابھارت : مم ؛ ؿء 


مھابھاشیا : ج ۔ 
سپرومىاء (فارسی شثنوی)؛: ۱۹ئ۲ : 
!ج ۔ 


میزبانی امم (شنوی) : ۵۱۰۱۹۲ ؛ 
برع > وہرع ء تعداد ۔افعار اور 





اکا 


حصےےیر ع ؛ پلاٹے)ر م ؛ غصوصیات 
ےم جس پرہر پ ء زبان وییان پرںر ہے 
4۰ ۔ 

میناست ؛: ۓےم ۔ 

سینا سترتبّی (مشتوی) ؛ پپرب۲۱۳.۔وچ؛ 
ے ۴ ؛ مآغذ و قبولِ عاع ۷ث ۴ 
ەےم ؛ پلاٹ ہےم ہے یئم ؛ 
غصوصیات ہےم - ےم ٤‏ زبان 
وببان پہےم سس ےے بس ء ہرم ٤‏ 
مقبولیت و وء ۔ 

مہنا لاہ (ثشنوی) ؛ وہوم ۔ 

سینا و لورک : ووم ہ زبان و ىیان 
٣4‏ ےس 

نت 

ناٹیا شاستر : جن ۔ 

لاری ئامہ : موضوع اور پیثت ۱۹۶ ؛ 
وو چ8 8 زہانِ لے زان پرنٍ چ سے 
ےچ ٢‏ پور ق ا 

نام حق : وس ۔ 

امم“ صراذ : پمپ ؛ سن تصٹیف 
وہ ء زبات و بیان رپپ ٭ لفظ 
”اردوٴ“ اُردو زبان کے لیے .ہو ہ 

فبات نام (مٹنوی) : ۹ى ؛ موضوع 
ہے٣‏ ےه پاعۓ۳ ہ ژبان و پیان 
و اۓ ۳ ہے 

نزہت العاشقین ون ء؛ سن آتصنیف 
ےرھو پلاٹ وری -ے ,ہی 
زباتِ ۔ ہغ ۔ 

نصاب الصبمان ؛ وع ءے 


لصرق ؟ ح سر ہرم ۔ 

لات حیات : مم ۔ 

نقوغزر سلیافی ہے پخر ےچ ٤ک‏ جح ۔!ں؛ 
ح ے٦‏ ۔ 

ثقات الشعرا : ہرم ٤‏ جا ےقبے8 
جح دیق اح ومں٭۔ 

ٹکتمٴ واحد : (ہندی دوہروں کی بجر میں 
ایک نظم) موضوع ہاع ۔ 

نوادر الالفاظ : عے ٤‏ پرے + غرالبی 
اللغات کی تالیف کا مقصد مہ ء 
لفظ 'اُردو؛ کا اُردو زبان کے معی 
میں استعال وپ ۔ 

نواے اذب (سم مابی) : ح ۱۱ ۔ 

ٹور النفات : ح . سح ۔ 

وسربار: ےورء عءمےر: ہےر 
ربان ؤ بیانں ےے و ؛ ج .و اپ ۔ 

لوطرز صس صن : لفظ 'اردو؛ کا آُردو 
زبان کے می میں استعال . وپ ۔ 

لہ سر (نثنوی) : ٭م ۔ 

نیرنگ عشق : (فارسی شنوی) :ہمہ ۔ 


و 


واحد باری : چس ےے؛ ء ذربعہ' 
اظہار ےے ر ؛ زبات ہے۱ .٤ ٤‏ و ۔ 

واقعاتِ ملکتر بیجاپور ء جلد اول : 
ج ۸۴ا ٤‏ ج ر۳ج|٠۔‏ جلد دوم ٠‏ 
ح۱ حر ۔ جلاسوم: 
جج ۵۴ -‫ 

وحخوذیت * پر, بر معراج العائقین ے 

غائلت مء : موضوع ء زبان اور 


۳۴و 





بیان ج وم ۔ 

وصال العائقین (مٹتوی): یمم ؛ 
سن تصنیف ےر ماغذپررؿ؛ 
زبان و بیان میں نیا بن ورىی ۔ 

وصیت الہادی : موضوع ہبع ؛ پیثت ؛ 
زبان اور یمان ہےے۔- - 

ونات امہ : (از عالم گجرای) ےم ؛ 
۴۸ ا س 

وفات امہ ٭ (از عبد اللطیف) رو٢‏ 
موصوع ریم ؛ ىأآغذ موم ؛ 
زبان و نیان روم ۔ 

وقائم اسد بیگ : ب وع ۔ 

وکراسور واسیا < ئ ۔ 

ول اور شاء گلمشن کک ىملانات : 
ح ٣ی‏ ۔ 

وی کا سال ونات : ح من ۔ 

واں کے سنہ وفات کی تحقیق : ح ومن ۔ 

ول گجراتی : ہقح چو 
ج ۸ؿ ؛ جح ہت “٭ 

وین +ج ہپ ۔ 


ہدایات البندی (شنوی) : موضوع ؛ 
ژبان اور پیائ ۳ہ۔ 

ہسٹری اینڈ کلچر آف دی انڈین پیپل ٠‏ 
جلذ دوم دز جلد چہارم ہك 
جلد پانجمے ۔ 

کے بوکٹ : (عری از آےر غرو) 
پور را 22ہ 


٭ر ق ٤ ٣۴‏ ۹ء ق ٦‏ 


ث۵ث؛ ہق ؟ 


ہشت بشت : (از باقر آآہ) +وم ۔ 

ہغت اقلیم : ح ے۳ 

ہفت پیکر (شنوی) : ۹.ش؛ .اٹ“ 

ہفت منظر (مثنوی) : ۹ن ۔ 

ہندوستان عربوں کی نظر میں : ح ۸۸ ؛ 
حور آح ٹےودا جح یچہےہ- 

ہندوستانی (عاہی) : ح ۹ء ۔ 

بندی ادب کی تاری نے پیو: 
ہے 

پیر ؛ (پنجای شثنری ا احمد گوجر) 
۴+" ۔ 

پر وارث شاهء زشتری) : ممی ؛ 
ہو ۶ وخ ؛ سٹہ لصیف وؿ> ؛ 
اردو اور پنجابی کے مشترک الفاظ 


ے ق٦‏ *> 


یی 


یورپ میں د کھٹی غخطوطات :ح وج 


یوسف ‏ ثائی (مثشنوی از هد فتح بلخی) : 
موضوع اور ربان و بیان +مم ۔ 
پوسف زلیخا : (شنوی از شیخ احمد 
گجرای) ‏ ہم۱؛ ۹ چا ے یم ۴ا پرم۴؛ 

پرجو ر؟ ا ڈرحن فا روجح؛٢‏ 
تعداد اشعار پر وج ؛ ستم تصنیف 
برجم عدم مقبولیت کے اسباب 
مر مخ وم : مشنوی لبلیٰ مینوں 
ے اس کا مقابلهہ م٣مسرمم؛‏ 
زبان و بیان , ہم کدم راؤ پدم راؤ 


ق ×× ۓ 





ے تتابل مطالعصس ؛رج+م؛ ؿجمء 
, وم ؛ پنجای اثرات پ . و ۔ 

پُوسف زلیخا (مٹنوی از امین؟جراق) : 
تعداد اشعار ۹مم ء سب تصتیف 
وم ؛ ارسی ے اردو ترجەوں کا 
ڈور ے1۴ ہ پلاٹ ‏ ممررسرمر؛ 
جج6 ٢٣برا‏ ۳۴۹ پوظرق۔ 

یوسعف زلیخا (شنوی از ملک خوشنود) : 
م۹١٤‏ جئء۔ 

یوسف زلیخا (مٹتوی از ید بن احمد 
عاجز): ہہ م+؛ مم ؛ احمدگجراتی 
گی مثنوی ے تقابل مطالعہ ےم ہ_ 
خر سخ ٣ػ‏ ۔ 

یوسف زلیغا(مثٹتوی ہاشی ییجاہوری) : 
روو؛ٗ وچو٤‏ نز عچپ)؛ٗ وحججخ؛ 
٦ق‏ )؛ تعداؤ اشعار و سنہ تصنیف 
وو باغذ وی ؛ زبان رو یان 
, و ےپ مء مصنف کامعیار شاعری 
ام ء عشق ہاشعی کا حبوب موضوع 
ورس ہبج پر ب4 وچؿ ۔ 

برسف زلیخا (پنجای ثنوی از ×ظ 
برغوردار) : ٭ ء 


پوسف زلیخا (فارسی بثنوی از لا 


جامی) ؛ بجح۔ 

لف کڑییقا۔زفارییٰ اتخنوی آڑ امیر 
غسرو) : ہؤء ۔ 

یوسف زلیخا (نارسی مثنوی از لظامی) : 


۳ی کہ ۔ 


پک 


٢۔‏ اشخاص 


ای 
آبرو؛ شاه مبارکپےور؛ وبڈ 
مغ ٣ق‏ ء٤‏ ۹وشق 4 ق5 وق ٤‏ 
رق ٗ٤‏ رق ۂ٠ٗ‏ چپرو ا ے رو٢‏ 


٣‏ ۹ ۔ 

آتش ء خواجه حیدر على : ۵ودفے ء 
۴ض ا سے۵ ۔ 

آدم٣‏ (حضرت) : مم ۔ 

آرزو ؛ عراج الدین علىی خاں : ےے ؛ 
رق ا ۳و روہے 

آرزو لکھٹوی : وج ۔ 

آزاد ٤‏ افقعر اق / خد لال ؛ ووئ ؛ 


- ۵1۲ ٢ ہف‎ 

آزاد ء مولانا چد حسین ۲۳٣ ٠‏ ےم۸ن ؛ 
ہی >> ۔ 

آزاد بلگرامی ء غلام على ؛: ۸۳ہ ء 
آ پر ے 


آصف ؛ ۹ ٣‏ .٭ 

آگاے غد باقرخ رد ےےب ۲م مر 
د کئی زبان پر اعتراض کا جواب 
٭ئ ؛ اہی زبان پر دکی اثرات کا 
جواز مغ ٢‏ ٣خ‏ ) م۸ق ۔ 

آہی (ایک ترکی شاعر) : ررم ۔ 


ھ٦‎ 


ابرایم٣‏ (حضرت) ٠‏ ےو مق ۔ 

ابراہم عادل شاف رر > می 
۸۵ ۔ 

ابراہیم عادل شاہ انی ؛ جگت گمُرو : 


1۱ ۴ئعر ور پہپںےہ 


٣‏ ٣ء١٤‏ قمٰر) مجرہ؛ 
۳ص ) سس ح؛ ٘ر,ہع ےہ ےبہ٘؛؟ 
۵ لع ٢۹۹‏ ےر )ي- مںپ 
٤٤۹‏ چعڑےغھٛ جپیہر؛ ہپچ؛ں 
٣‏ بے مب پچے؛ پویمیمہو 
٢) ۱‏ جِرق؛ حئعر۴م ٤‏ مرّٴپ؛ 
٤ ٤.۹‏ ك٭)؛ ؤ ہے بیریڈے 
ے۸٣٤٢‏ ٤اٴكم٤؛‏ مجم؛ رجم؛ 


٤ +٦‏ مہے م٣٤‏ رق ۔ 
ابراہم علی عادل شاہ ای : وی ۔ 
ابراہم تطب شاہ ‏ ۱۹ ؛ جچرچ٢‏ 

٢۳٣۳‏ رس رب یم 

ہزم[ ٤‏ وج لے ہپ پت ۔ 
ابراہم لوتھی : ےع؛ بد جو 

ےث ٦‏ ٭> 
ابراہم خدوم جی (شیخ) :ہوم ء 


ے٣۳‏ پر وا ٭ 


ابرقوپی (حاجی) : حہرصم ۔ 


ابصار علىی شاہ ابن سید اکجر علىی شاہ 
قادری (سید) : ومم ۔ 

ابن_ حسام : ف۹ ۔ 

این خاتون ء شس الدبن بد مم م: 


ے٣‏ ٭ 
ابی نشاطی ‏ بریے وو حمم؛ 
رج 1ے وہرعظے وحم >> ووح؛ 


چر٤‏ پھيیۓ ے .م٤‏ ےم؛ 
یرم٤‏ پپربجمے روم رقم؛ 
شاعری کے دو بیادی اصول 
جم رق ٣ق‏ 5ة ور ٦ےہ‏ 

ابوالحسن ز(ملطان بد عادل ا کا 
ایک اسبر) : ۹ ۳٣۔‏ 

ابرالحسن ابن عبد الرعان قریشی 
الاحمعدی :م۱ ؛ٹ۵؛ ا“ 

ابوالعسین تالا شاف * ؿ.ءق ؛ و٭.۔ج؛ 
ۓ.۔ىغق ة؛ ۃر۔ءق؛ ۹8۔ءش4٤.۔ؤوٰق؛‏ 
4ق ا ےاق ٤+‏ ق۲٢ڈ‏ *٭ 

ابوالحسن قادری (شا): رجم ؛ 
۵چ قیم۔ 

ابوالفرج : ٠‏ ۔ 

اہورالفضل (حہد) ؛: وےو ۔ 

اہرالقاسم (سید) : ےہ ء 

اپوالمعا ی ء سید (ہم عصر وف) : . ٣ن۵؛‏ 
پڑعرق ؛ ححفق 1 وؤق ۹1ے ہ۔ 

اہو الععا لی ء شاہ (ہم عص نصری) : 
إ رن٢‏ ۲۴ےم۔ 

اہر العجن ؛ ےو / رہ ۔ 

ابو سعیدہ : ۱۴۸ ۔ 


کے تا سے 





ابو شھمہ : ٣۱ن‏ ۔ 

ابو علی ید قطرب النحوی : ۹ء ۔ 

ابو نصر اساعیل بن حإد الجوپری : 
٣‏ 

اہو لسر فرابی : وع“ 

اہےپند بھٹناگر پسر "٭دئی چند: ٣س‏ ء 
سے ٢‏ وٹ ٭ 

احمد شاء رآ پہمی ! وبورے ہپوع؛ 
ق۵. و > 

احعد عبدالعق ردولوی (شیخ) ٠‏ م 

احمد کہیر حیات قلندر (شیخ) : ۱۵۱ ؛ 


ے ٣‏ ۔ 

احعد گجراتی (شیخ) : م۱ ؛ پبوء 
پہوجڑے مر یمج مم ؛ 
رسب ےس رس٢‏ أ٢‏ 


جہم ء علمی اعتعداد پچجم :؛ 

تصائیف مہم ء گولکنڈا میں عدم 

مقہولیت کے اسپیاب مہم ؛ غخزلیات 

ہم م ء اردو اذب میں مقاع 

)چم ؛ ئم٤٢‏ ۳ج وم ؛ 
رم 8 ے 

احمد گوجر : ۱۳پ ۔ 

اخٹر ء مپر ا کر علی : روہ ۔ 

اخٹو جوناگڑھی تافی اعد میاں : 
۹ ۔ 

اخگر حیدر آپادی ؛ بر زا فاسم علی 
پیگ : ق ۳ج 

اعلاص خاں : ۶۷۳۔ 


ارجن : ٭م ۔ 

ارسطو ؛ ۱م ۔ 

آسپرینگر : و رو ۔ 

آسپنسر : ےئ ٭ 

استاد عالم : (دیکھے علی عادل شاہ 
ف)۔ 

اسحلق لاہوری (مولری): ۲.وہ : 
حر سے 

اسد خان (هد عادل شاہ کا ایک امبر) : 
٤۹‏ ۰ ۸ر ٣س‏ 

اسد غاں (ثشنوی ''قطب مشتری' کا 
ایک گردار) : رم ۔ 

اعراقیل :ٍ ہ وس ۔ 

اساعیل٣‏ (حضرت) : ٢‏ ےو ۔ 

اساعیل اسسوہوی .ٔ سم ؛ وخ ۔ 

اساعیل خاں : وع ۔ 

اساعیل عادل شاہ ج ہر ونائی لص 
عر و 

اشرف بیاہانی (سیدء شام) ٢‏ س۳ مو 
ے۱۴ “٠٤‏ ششق۱١‏ ؛ جعئظ۱| ؛ جےعا٤۹؛‏ 
ڈے١؛:‏ ے١‏ ؛ کےرو؛ ووعح؛٢‏ 
۹ وہ ے ہی ہیی 

اشغرف علی تٹھانوی (مولاا) : وپرم ۔ 

اشرف نوشاپی : رئىں ء؛ ہی ؛ 
ےووء زبان و ان اور موخغوع 
ے۹و-م ۹ء 

اہطخری + نے وہدےےےء 


اعتاد غاں وق ے 


اعظم شا : ہمہء 





اعللی ء اہین الذین : رم٤“‏ حےورو؛ 
ے٠‏ شظق ة٤‏ ور ےوو:؛ 
ہ8ۃ بی یو رہمػ؛ 
٢٤ ۹ ۹‏ ہوا ے,.٣؛‏ تعلم و 
تربیت پر ,سج ؛ تصالیف پرےمء؛ 
غیال ؛ گیت اور ڈوہرے ٤۳.‏ 
تصائیف کا موقوع وم ؛ طوبل 
نظموں کی جریں ‏ وم ء غزلیات 
ہ+ رس ء اسلوب ٭ رم ء گیتوں اور 
دوہروں کی زبان م رم ؛ تصنیف و 
تالیف کا مقصد ررم!ء ہبجم؛ 
۳۲ ق سے راور ت2 چیم٢‏ 
ے ہق ٤‏ ٴقؿقة؛ چ,و؛ حیی؛٢‏ 
٢۹ 1‏ چہرے ۔ 

افسوس ؛ شعر علی ؛: و وم ۔ 

انضل پائی ہی ء ہد افضل : حالاتر 
زلدگ ہوبپ ء؛ شاعری ےہ ؛ 
جو ؛ ‏ ہم + چرجپے وعجوہء 
ےپ ۔ 

افلاطون :ہرم ٭ 

اقبال ء ڈاکٹر ء علامم بد اقبال ٭ مم ؛ 
۶۳ے۹ ٦٣۴‏ ق٤‏ ءے۵؛٢‏ بجےۓق؛ 
ےق ٤4‏ ا رخ ٤‏ ۳ 8ق ٤)‏ پر5اؤ دہ 

اکبر اعظم :وو ےن ؛ اس دور یق 
شاعری پریق-وخ ا یوئےِے؛ 
ؤ۹ کے ۶۳ -٭۳ و ا ۓ٭8؛ 
۸ة چ۲ ؛ مڈٹپرے وج۱۲۴ 
ق۸٤‏ جازٰعج؛ ےمعرا ٌےرم) 
۳ م؛ ٣‏ ك٤‏ عقھخ؛ ۳مہ؛؟ 
ے۹۳ ٢)‏ ےق >> ٢‏ پر ے 


اگھرناتو چوگی (شنوی کدم راؤ 
پدم راؤ کا ایک کردار) : وم ۔ 

الپتگین : دو ۔ 

التكشش کے نے 

الف خانں چوکا ی ٭ ہ٭. رم ۔ 

الکھ داس : (دیکھے شیخ عبدالقدوس 
گنگوہی) ۔ 

الاس ء سید غلام علی : ہروے ۔ 

الاس۴٣‏ (حضرت) ؛ ہے ر٤ےےہے‏ 

امام بش قادری ؛ .جو ۔ 

اسامی ؛ .جو ہے 

ارت لال :؛ وق ۔ 

اس داس ء گرو :ےن ۔ 

امبا جی : مم ۔ 

اسر : (دیکھیے ار غسرو) ۔ 

اسر برید : ورس ۔- 

اسر تیمورگوراں : بر ۵9ں ۹.۰۱ ؛ 
۱ ق) ہہ ہم 

امین (صاحب شتوی ''یوسف ژلیخا) : 
4۹۔۳۴۳١‏ )؛ ٭كم٠‏ ؟ وہرۓاے 

امین (صاحبر شثنوی ”رام و حمن 
بالوگ) + چمم ء؛ ررورو؛ جبٰپ؛ 
ف۸ ہم ہےائ۔ 

اارنے رع بئہّرء۔ 

اندولہ اف + ر!م؛ و پہے ےمم “۔ 

انا ٭ انشاء اق غان * وہس ۔ 

التدا (راجا) ؛ وہےو ۔ 

انوری : .۹م ؛ سومء؛ یووم 
]خ۴ ٤ہج‏ حم اذ .چم روخ ؛ 


ری 





٭.٣‎ 


ایس (مخر) : ثےے۳ ؛ ۵ٹ۵ن ۔ 

اورنگ ژیب عالگیر+ووہ؛ ہے 
ے  "‏ ے ٤‏ ےۓےے 8ة .یف ءغ سحیو ۳ة 
٤۹‏ ٭ھغ سج١‏ 4ة وپرؤدے ےچ 
٭چإعخ ٤‏ ےس 4٤‏ ڑےح٤,ٗ>‏ کے ىً 
لئ ؛ ۹4 ش٤‏ ےء.عيچؤق؛ 8ةجؤق؛٢‏ 
ہش ٭+؛ و۳ؿ ٢‏ جزف ۂ؛ ۸ق ؛ 
ج يج ٤‏ سى تپ ٢٤‏ ہٹپے؛ غضبجیي؛؟ 
سم ٤۶‏ جرے ) ا ڑے ۔ 

اولیا : مرج ۔ 

اویس ھی ٠‏ ہرم ۔ 

ایاغی ء هد اسن +عج ؛ تصائیف 
۹ء ء ڑبان و بیان و و+م ء غزلیات 
چ ے چوس سے پچ نے 

ایربھدرا زراجا) : پر مم ۔ 

ایلرتھ (ہاگس) ٠‏ روم م ژم ۔ 


قی 


ہابا غوجو : م. رم ۔ 

باہا ڈھوکل ٠‏ م۳.م ۔ 

باہا فریدء شیخ فرید الدین مسغوڈ 
گنچ شکر : چند اُردو فترے ٦‏ ٴ 
ایک دوپا ء ریتہ اور اقوال ےس ؛ 
٤۱‏ فا :۷ ٦‏ ۲ب ۔ کلام 
کے دو مآغذ و روسے رویررو 
4ے جو وو و رہہ 

باپا کرامت ؛ م۔ و ۔ 

باہر ء ابوالقاسم سر ڑا : ووم ۔ 

بابر ء ظہیر النین وو رد ؛ 'ترک 


ذیراتن ہ٭ہی ٤‏ ہے یج پرپگ؛ 


ح ہم ۔ 

َاجِن ء شیخ بہاء الین (زشام) ٭ ےر<رء 
وم ؛ وق ؛ ٭ہ٭ٰذه٤‏ شےمٴ: اد بی 
غدمات ہ. ‏ -و, و ات کے کلام 


پرراۓ ۔ررء عربےهں؛؛ 
۹ نے روے ووررے٤‏ ار ج8٢‏ 
ق٤‏ یج ؟٣غٰة؛‏ ۔چمكءہٰغ جچچاٴ؛ 
٤۹‏ فٌق؛٤‏ ؛ مڑینے؛ ہوکریےظخٴ 
رے١ ٤‏ ےچ ) پےہ؟ گیت 
۹ج ء؛ ؿغ٣رم۳)‏ ررو وا ےغحج؛٢‏ 


۸۹ج 6م ٤2١‏ وص ہا جو۲ 
ق و 
ڈ۹ ۔ 

الا کتور : (مشنوی ''مینا ستولتی“ کا 
ایک گردار) ریم ۔ 

بالا ناتھ جو : ..وء 

ہاوا صاحب ؛ شاہ سراذ بن قاضغی جان 
٠‏ پمپ ء مراد نام کے تین بزرگ 
پسمہہ ء کلام کی تقسم ےمہہ ء 
موموعات پرےپ ۔ 

بابزیے : رع ۔ 

ری ء؛ قاضی مود ٢‏ ۳۹۵ ہے رن ؛ 
تمالیف رءى ؛ غزلات و ہي ؛ 
تصوّر عشق ررع - ےی ء زبان 
و بیان (رءٴخئ ؛ جءغخ ۔ 

بدر الدین حبیب اق (شام) ؛ ۵ء 

بدر الدین دہلوی (قاضی) : ۰۳ ۔ 

پدھ سنگھ ہے وڈ ۔ ۱ 

ہدیم الجال (ہتوی ‏ یف الملوک 


پچ ؛ ےہ ےرم 


٭ لے 





و بدیع الجال“ کا ایک کردار) : 
ع ج ٤ہٗ‏ جروق ماد 

ہراؤن ء آرتھر : مم ۔ 

برہان الدین راز االھی (شیخ) : م.و ؛ 


گے ہے 

برا : جرم ۔ : 

برہمن ء بنڈت چندربھان : ایک غزل 
٣ج‏ ٭ 


برید شاء : پہرع-۔ 

بڑی صاحیہ: (دیکھے ملک خدجم 
سلطان شپر ہاتو) ۔ 

بزرگ بن شیریار ع وےو ء 

بشاری عقدسی ؛ وے ہے 

بطلیموس (یونانی جغرافیم داں) : ن ۔ 

ہکاوں۔: ٤ے‏ ۳ ۳ 

بکرم (مشنوی ”' گلشن عشق کا ایک 
کردار) ٠‏ یہ ےم ۔ 

بلاق (سید) ۳ رج ہے وہر 
یر لا حر 

بلخی : (دیکھے لضل الدین بلخی) ۔ 

بلقتیس ۲ کا سی ۔ 


. 
بلھے شاء : ےروپ ریو ے ویو۔ 


بوعلىی قلندر پانی بی ء شیخ شرف 


الدین : دو دوے اور تول رم ؛ 
|١‏ ۷ف ))1 و1رے یلچ وء 
بہاء الدین برناودی (شیخ) : جو ء 
ہادر شاہ اول : ون ۔ 
بھاگ متّی (مشتری ؛ حیدر بحل) :یم م؛ 
پ۹ ۳۳ ۔ 


بھانمپا : نج ۔ ۱ 

بھرام (شنوی ”رام و حسن بانو“ کا 
برو) : وع ۔ 

جبرام سللّہ غخماری ٠‏ عولدی'" کلام ۹ 
رو رھت رپ ۔ 

عہرام گور ؛ ۵.۹ ۔ 

ہلول خان ؛: مم : می بے 

جلول صوفق ‏ ےم ۔ 


بھم ےم ۔ 

یں لیے جرریدےہ 

پک جس ؛ ۴ (۔ 

ے جان ء؛ لاله جےکشن : ۸۴ن ۔ 
پیچارہ ؛ .وٹ ٭ 


بیدل ء عبدالقاڈر : ۸۹ن ٦١٣ ٤‏ ۔ 

زع غان: رٹ +٦‏ ۔ 

ۓ قید :؛ سیه فضائل علی خاں : ور ۔ 

بپیکن ؛ ‏ ہرم ۔ 

ہیگ الغ غان ۶ .ہ ۔ 

ے نوا جعقر على :روپ ؛ وم ۔ 

پا 

پارتی ے١۲‏ ۔ 

پرائس ؛ ول یم : مم ۔ 

پرتول چندر چٹرجی : ۵۹۸ -۔ 

پرتھوی راج : ..ہ ء> 

پروال ؛ ضیاء الد لن : جن ۔ 

پری رخ (ٹوی ”'غاور ناءء“ کا ایک 
کردار) : وم ۔ 


پہاری ؤاج دہ 


لإ ۴ا ےر 





پر ہاہا ء شیخ ٭د صالح ؛ ۳۹ن ۔ 
زم عش :۶ے ۔ 

پر جنا: رج۔؛ ۔ 

پبر دذستگجر ٠‏ ے. ۔ 

پم روشان ی ےخ ۶ مئ ء 

پر سشماح ؟ س ہرم ۔ 

پر مٹٹھے : اڈ و ٭ 

پر مقصوذد : و۵( ۔ 

پیلوکوی ؛: ٭٠ہ‏ ۔ 


ت 


تابان ء میر عبدالحمٌی : من ۔ 

تاج الدین مفی اللک : وم ۔ 

تارا چند ی پر و ۔ 

تارگ ء ید ہدایت علی ؛ ہہ ے 
تائب :؛ ووع؛ٗ رےم ۔ 

تسرد عبداق × وو ۔ 

تسین ٠‏ , یہہ ۔ 

آربیت غاں می : وے ۔ 

عم انصاری* ز(حضرت) : وچےپ ؛ 


چے ىع ا ےے ج١‏ ہیرے کا سے 
ث 


ثاہبت علىی ملتانی ء سید : عری عروضی کے 
مطابق سندھی اور سرالق شاعری : 
إ پار کے : 

ثالٹ فرید : (دیکھے دیوان ابرایم) ۔ 

ٹا (غاگرد_ ول دکی) :و۹ دہ ۔ 

شاعءاق ۳ئ ہے ۔ 

ثنائی : ہ8غ ۔ 


ج 
جام ماچی ؛ یرہ ۔ 
جاسی ے عبدالرحسٰن : مم صممك ؛ 
4ج٢ ٢‏ بج٤٢‏ وچیم ة؛ غرىم٢‏ 
حر ضرم سے 
جائم ء شاہ برہان الدین : ومٴء ٴ٢‏ 
ش٤‏ ة٤‏ ٭ ٢٤ ٤٣‏ ۔ئق نے ے0 
۹ ح ےہ و٤‏ ے40٤‏ قونۃزو؛ 
ےع۸ز ظ م0٤‏ ءورےے٤‏ و8٢‏ 
ضوم ؛ تصائیف :؛ نٹام و لس 
ڈے چ٢‏ چڑے چا ےج ٠ً‏ چ۔رپچے* 
۹ء ٢٤ ۳٣‏ ے۔ى . پرےمح گت 
٭.+ہء پندوی اسطور کا رنگ :؛ 
گُجری روایت اور سوفالہ 
موفوعات و ,ہے .ررہء ہوم ؛ 
٤6 ۳٣۴‏ وجب ے٤اج‏ >ٴ؟ 
۸ ۳ ار چٹ یچچ ٤‏ ے جاچ: 
4 ؛ یعیے)؛ ورچے) رروع؟ 
غرف ۳آ غ٣‏ یرس و پر ہے ےھاچ 
٤8. ۳‏ وچوتج ٤۶‏ ی۱ػ 
ہے٤‏ چس ا خ.خس ؛ پے جح ۲ 
جانم اور خوش وہاں کی نٹ رکا فرق 
ےکس رج ےون ٤۳‏ وچ اخ 
1۹ بس سے ہب۳ ٢‏ وس ے 
ے۸۵ ٤1۳‏ روب ےس میںم ؛ 
٤ ۹‏ ٛ8ج ة٢‏ ؤعجچج؛٤؛“,.مق؛٥٢‏ 
٣خ‏ ۰ ٤۹۱۹‏ مو ےا ےڈ ٢۲‏ 


٤ ۹‏ ]ي ہ٢‏ ہرنے 


جائی : رتے رو ,یو ۔ 





۳ے 


جبرئیل ؛ پہررے ووبسہہہےجچے 

جرأت ء شیخ قلندر بخش : پرپپ ۔ 

جعفر زثتلی ٢٤۳۹٣‏ ابرق ٤‏ ممرہإ؛! 
لذ کرہ نویسوں ق وا اش گرڈ ٢‏ 
کلام پر تنقید ذ تبسرہ نٹ 
٣ں‏ ء کلام کی تقسم ہے 
بجر ؛ پعوڑے اور طانزیب شاعری 
کی روایت مہ ء فارسی ن۲ثر 
وق جر ا مہ 

جگت کُرو : (دیکھے ابراہم عادل شاہ 
نانی) ۔ 

جگدیش : ہم ۔ 

جلال ا دین گنچ رواں (شاہ) : ۱ن۵ ۔ 

جلالاء جلال الدین ٠‏ ےڈ ۔ 

جال الدین لا ؛ مہرم ٤‏ ڑے ہرے 

جال الدین مغربی ےم ۔ 

جال پتھری : ٭. رم ۔ 

جاف :رو۳ رم +ئرمی۔ 


جا ی (ترکی زبان کا ایک شاعر) ٠‏ 


پر و ×۳ < 
جا یل کنبوہ (شیخ) : چند اردو اشعار 


جمشید (مٹنوی ''غاور نامہ/“ کا ایک 
کردار) : ہپ ۔ 


جمشید ے ہرم کے بے 
جمشید قلی ! م پرمء ہم مم ۔ 
جمیل جالبی : رن ۔ 
جنّت خاتون : مہ و ۔ 


چنیڑدی م٤‏ وےم؛ ة ہیم۔ 


جوہر ؛ صلابت خاں : وحم ؛ یمم ۔ 

جہانگیر ٭ نورالدین : ج٭ہ؛ )۱۳۹ ۶ 
ڑب جج وع چ۔ہ د- 

جےبال : ۵ون ۔ 

ہے سنگھ : سّہ ے 

ےمل فتح سنگھ (راجا) ظرج۔۔ 


ج 


چاکر غاںب؛ ہر : رویے۔ 

چاند علطان (زوجے' اہراہم عادل شاف 
ٹاق) ےر ۱۲ ےم ء 

چنہاوق (مثنوی ۶ گلشنعشق' کا ایک 
کردار) : رہ نسچسم ۔ 

چندا (مٹٹوی ”ینا ستولتی“ ک 
پجروٹن) : ےم اڈ‌ےم ؛ ٌےم۔ 

چندر بدن (ٹنوی ''چندربدن و سپیار“ 
کا ایک کردار) : جریعوء؛ جمء؛ 
بر پچ سأ ۔ 

چندر مین (ہٹتوی ”'کلشن عشق“ کا 
ایک کردار) تر رر س“۔ 

چوسر/چاسر  :‏ ۴غ ة ےہ ؛ 
یمم غے بج جم ؛ ۱سق ؛ چٹ ' 


ںی قغق ٭ ٣ظٌرق‏ ےم 


چھبیلی : ۱۵ء ۔ 
ح۱ 


حانم ء شاہه ظہررالین : ےه ؛ 


پرمج ة؛ٗ وو ٭مرے: و۹حشق ة٠‏ .۔شطظ ؟ 


ے۳٣‎ 





4ئ ٢‏ قاذٌ ۴ ۸۴ف ؛ 1۹ ہٹ ۶+ 
روہ یہر ٢:‏ م4 ً 

عاجی رومی : ۱۵۱ “> 

حافظ برخوردار : ۰و ۔ 

حافظ شبیرازی ز(خواجس) : ےثوم ؛ 
ووڈج) یج وم ۂ؛ مس ؛؟ 
و ڈڑچج ا عرقق ) وھ ہے 

حا ی ء خواجہ الطاف حسین : س٭ ےن ۔ 

حبیب اللہ (شام) : ہرم ۔ 

٭حر ےے - 

حسام الدین راشدی : م٭ے ‏ ۔ 

حسام لاہوری ء حسام الدین : ۸ہ ۔ 

حسن* (امام) : ہرم ۔ 

حسن بانو (مثنوی ”'بھرام و حسن ہانو“ 
ی پوروئن) : موء ؛ ۹ه ۔ 

حسن ذہلری : امبر حسن : مم ؛ 
ایک غزلِ خم >٢‏ ۱م۔ 

حسن شوق : ۳۹؛ ٴ ١۸۵‏ ؛ ہو ٢!‏ 
٭ہ ہے ا ےٌ؛٢‏ ة٤‏ وجغ ۃغ,ي ؤرجحچ ٭ 

١ق‏ ؛ 

ہے ہہ ٹے+؛ ہرم ؛ قستیاب 


کلام ار٭+ء سنہ ولادت و وفات 


سوج غ جب حچح ةٗ چرزےعمیمج ٢)‏ 


چہرس ! پخپرح ة؛ جپر8ٴ ة٤‏ قۃر“كۂة 
وبر+دےءےرم؛ ھرم ء؛ غزلیات 
وہ چوہ : متقطہہے ”ہم 
بسارٌ عنائع ہدائم کا اہعام سر و سے 
۲۹ ان ے ہمعصر شعرا وع؛ 
اثرات ۹ووجہےوءم >٭ .پ+ہ 


اچچ ةف ےن 8ة پا مخ ا؛ یےئمخٴ ٢‏ 


۹۸ گے ا ے لو رس ) 
.سج ؛ پچ چج ؛ ٹیم ء؛ یرم ٥‏ 
۹ء اوش٤‏ ۴ٹ ؛ ےجج ؛ 
ے ۹)4 کے 

حسینت (امام) :×: ہے : ےےم : 
٢ ۹٤4‏ جے س۳ ڑۓ ےس وخ ۔ 

حسین : سولانا (صتنفِ ٭طوطی نامہ') 
۹٣٤‏ ےج ۔ے 

حسین آسلی (سولانا) : مہرب ؛ رےم ۔ 

حمسین ذوق ؛ عرالعرغان (شام) جا 
ے 1 ا ہے مم اۓےزجٹفق ہن مراف ؛ 
۹خ ٢‏ زا ت ,٣ؤ‏ ؛ ٣ء‏ 

حسین طیسی (ملا') : موم ۔ 

حسین نظام شاہ : رم : ررج ٴ: 


٣إہرج ٤‏ عپرم ٢‏ سوںرم ؛ مجح ٢:‏ 


٦ھ‏ ۴ے ٭ 

حسیتی بیجاپوری (غدوم ؛ غام) : 
۹ق إ ے*٭ 

حضرت شاہیم : (دیکھے شاہ عالم عرف 
شاہ سنجھن) ۔ 


حضرت قطبیہ : (دیکھیے قطب عالم 
سید برہان الدین ابو بچد عبداہ) ۔ 

حفیظ الدین علی (میر): و مہ ؛ کلام 
مس لام ےن وپاے 

حکم آشی ‏ یررے یمم ۔ 

حکم سنائی :مہہ ہے ۔ 

حکم علی : ہرےں ۔ 

حکم یوسٹی : بے بی ہی ۔ 

عحاد بن شیخ رشید الدین جال : 


و چا ۹ ٭ 





۴٤ا‏ ےے 


حمید احمد غاں ۶ ٭,. ۔ 
حمعید الدین ناگوری (شیخ) ےس ء 


چس 

حمیدی ٭ ؿے جم ےم 

حیات (ہنجابی زان کا ایک شاعر) ٠‏ 
عو ق۹ ۔ 


حیدر ‏ حیدر علی : پروہہ ۔ 
حیدر پخاوری ے۔ے ۔ 
حیدر حل : خؿ رم ۔ 

حیدری ء حیدر محش : 1 ہرم ۔ 


ح 
غالق ؛ عد عش ہم پ ۔ 
خای غابریڈرر؛ رر بس 
کے ۳ے 
خاقاقی : ۔پ؟٤‏ ئ رم ٢‏ ہروس ؛ 
۱ ا وبڈ رموخ ۔ 
خان اعظم ٠‏ +1۳۳ ۔ 
خائفاناں ؛ عبدالرحم : 
غان پا نے ری ۔ 
غدیجہ سلطان شہر بانو ؛ بڑی صابه 
(ملکد) ہےا۲٢‏ ۴۲ك۲۳7٢)‏ یح ؛؟ 
ث۵ 8 ح۔ 


٦٣‏ > ٹ ء 


غسرو (امیر) بے مور و+: جیپ 
اردو کلام ےم ء مستند اردو 
کلام مہ ایک دوہا سب رس؟ 
میں یب ء ریختد ”نکات الشعرا؟“ میں 
ء ء؛ ایک اور رختب ایک قدع 
بیاس ہیں رہ ؛ ایک اور زینتہ 


”دسٹرور العمل'“ می پرو:؛ ایک آردو 
شعر نظام ال۔ین اولیاء کے سزار پر 
وع ء فارسی شاعری کی ایک صنعت 
4ء ؛ پندوی کلام ےچ سے رس 


سپ ا نے بے پی نچ وۓۂاۓغخ وپ مم 
سی ٤‏ جرق ٢٤‏ وق نلشۓےہ٭ ٤‏ قوھے) 
۹ ے٤‏ میم 8مم 
قق ہ٤‏ جواچ 2ے پوپ ے) وخ 
خ٤‏ ہے سح ٢‏ ا جےچ ؛ رہم 
۹ق ؛ پر رق چشق ؛ ممقق 
٦ٹ ٤‏ جاٹ 9+۹۱۰ 
ےق ٭ ة٤‏ ً ژپرۃ ا یوق :ااوھوؤڈ۔ہ 

غسرو؛ ضیاعالدیخ ٠م‏ عر) ىسبس 
ہزم ۔ 

غسرو خاں :مک حرام ؟ ہے 

غسرو بلااں : ۹۰ء ۔ 

خعزہ ر(شسرخ۱ وو ےی 
چجچم ؛ پررم ؛ خےخء۔؛ چؿ۔م۔ 

غلدی ٦‏ ۔جپ ۔ 

خفيه ہیگم ٤‏ .نپ ۔ 

خنجربیگ چغتافی : ہرےپ ۔ 

خواجہ بندہ نواز گیسو دراز ؛ و 
1ي ۹ق ٠. (3.٤‏ 5۴ کر 
ع18 ٤‏ ظ1۹45 ڈ٤ا+یلرووراے‏ 8گ 
۹ 1۰۳۴ےویچ ۳07.7 
ص۱ ٤> ۳٤31‏ یرم اس 
۹چ ة٤‏ مم ق 8٤ا‏ ٭ارزشقے 

غواجم جہاں گیلائی یں 


خراس عاں : مم ایج ۔ 


َ 


لن 


0 


تا ٣ے‏ 





خغوب غد چشی : می هہ پہرروےء 
لصانیف ۔٭رء موضوع وپو ء 
ے۳١‏ ؛ رجغ ٤‏ ںپرن: ىجسحموۂً 
4۹ ے۱1۸ امورهہ چج؛ 
رر ٤‏ ٌ ا ٢ے‏ 

خور شاہ بن قباد الخسی : جرب ؛ 
صرح ۔ 

عووفی) غورفید ا عندات ووورڑے 

خوش :وو ۔ 

خوش حال غاں غٹک : ہے ء کلام 
ہیں اردو الفاظ ی.ے ۔ 

خوش دہاں ؛ شیخ عمود الحقٰ : 
۳×۴ جم رپچ رپ ) تعلم َّ 
ترنیت ج.م ء تصائیف پےے ء: 
زبان و نیان ےم ء عوفنہاں اور 
جائم کی نثر کا فرقے .یور م٭ء 
ث۴ ے٣۳ے‏ 

خوند پر (عیل): ور مو 
ذشِ ۴ ے ع 

خولزا ہؾّ٘یوں زملکہ) ۳رک سے 

خوالی ؛ ےورے ورجحے وح ویپ 
ظر٣ ٤ [ر٤ ٤‏ پررت+ ة؛ٗ قشدچ ۂ٥ً‏ 
٢ 5۶5۹‏ ۹ے ا ے ,مك رام٤٢‏ 
ےج 5 ۔رٴؤچيچ ٤غ‏ جج ٣یث‏ رپم6 

٣چ ٤8‏ ۔ڈ٭جچۂ جج ئ؛ٗ ۓئجًَُ8 
ء عق .4 وق ٢‏ ہرک ۔ 

غیر بش سی (سردار) : ہ+یجے ۔ 


دِ 


دارا : ےوم ۔ 


ذارا شکوه ؛: ہے ۔ 

داغم ء غواب سہزا خاں : ۵۰ھ ۔ 

دانتے ۔ ے ۹ ۴ے 

ذاندن ٭ ج ۔۔ 

خاثیال کان گی ایم ےیل 

داول ء شیخ غلام عد : وھ جئہیہ 
1۴۰ ے۲۲۳ ج 17۹2 +ھئواو؟ 
پیر ء, ۳دو) وكرعء؛ پیبہیو؛ 
روء+ء تارخ وفات وو ہے ..٭+ء 
شاعری می جاخ کی ہروی اور 
گافاتٹ ےج سے ہے ہے ویرہی٭+ 
ق1۳ ہےح ٤ا‏ جح ور بے مرجم ٴ؛ 
ترجا وہہ جوڑییظ اوہ٢‏ 
چم ےس 

داؤد٣‏ (حضرت) ؛ رہم ۔ 

داؤد ایلچی : یمم ۔ 

داؤد او رنگ آبادی ‌ سزا داؤد بیکگ 
ےڈ ٤‏ اق ٤؛‏ نْقق )؛ و۹ؿ ؟ 
7٭چے ؛ وف دذ کی پروی 
+ہغی سے مچھ ء> زبان و پیان 
ق وی آزر وہدف ٤‏ ورق ٤‏ یر٢‏ 
۱1 ع۔ے 

ذاہر (راجا) : +ہےو؛ چے٭۔ 

دیعم ء سرڑا سلامت علی : ےم ۔ 

دعثال ئ ےےع َ‫ 

ترد؛ٗ غواخحەدمخر: ءےۓےؿ8:؛ چےق ؛ 
عرے ق٢‏ بث ٭٭ ۔ 

رما ےو ہے 

دشرتھ (راجا) : ہم ۔ 

دلاور غان ‏ پر ۔ 


۹ ےے 


دلشاد پسروریء دل دی ,جو۔ 
سن پچ ۔ 
دولع:الدییَ می (حاِمی) :ے1۹ ۔ 
دولت غاتوثِ (نٹتؤی ''یف العلوک و 
بدیع الجال؛ کا ایک کردار) : 
لے ے ۱ 
ذولت شاء یہر+ر: یپنچپۃ: چپ ؛ 
ےق ٤‏ ٠ے‏ 
دذولت قاضی : ؿڑےم ۔ 
دذھرم ذاس ۔ جم ۔ 
دھرم راج (مٹنوی ' گلشن عشق'ٴ کا 
ایک کردار) : مس ۔ 
دھئیسر : نو - 
دیانت راۓ سچتھ آزمر جی ؛) ہرے٦۔ء‏ 
دیران ابراہم : ہروہءے1ہء 
دیوانہ ء موہن سنگھ : وہ ۔ 
ڈ 
ڈرائذت : ہن ۔ 
ڈوراکگ ء روڈ ولف ۶ ممم ۔ 
۰٦‏ 
ذکما ؛ اولاد بد خان : رن ۔ 
ڈوالفقار غانں ٭ مم ۔ 
ذوالفقار غان نصرت جنگ :مہ ۔ 
ذوق ؛ شیخ چد ابراہم + کوںم ٢‏ 
دقع ا ے وچ ا۱ے چا 


ر‌ 





رابعه ہصسری (حضرت) : ہے1 ۔ 


راجن ٠‏ +وے ےو ۔ 

راجو قتال ؛ سید چد یوسف شاہ : یو؛َ 
ے۹ 1٠ ٢4‏ اوظ1 ا قام؛ 
چے وھ 

رام ٠‏ رہ ے وع ۔ 

رام چندر (راجا) : رےو ۔ 

رام داس کچھواپہ (راجا) : ہندی زبان 
میر ایک دوپا ےہ ۔ 

رام راج (راجا) : بیمہء جھہ:؛ 
بیج ٤‏ قرر ٢)۳‏ کہردوے 

رانا سانػا تءف ‏ ءوؤء 

راوری ٠‏ لے > 

راہجرء چد سے × یرپ ۔ 

رحمت اق زشاہا: ٭.و ء .ا١‏ ؛ 
ے٣‏ ؛ ۹٣ث‏ ۔ 


ارس )ہوم 


ٹردرت : ج۶ ۔ 

زسم : ٣۴‏ ےر بر مہ 

رنشمی :۸۵ ۶ ٣۳۳۴ ٤:٦۹۶‏ ۶ 
ے وچ غ وج وج لا چ,ندۓ 

رسوا ء آفتاب راے ۶ رم ۔ 

رضا : و۵ ۔ 

رضوان : و ےءم ۔ 

رؤفوان شاہ نٹتوی '”'رضوان شاہ و 
روح افزا؟' کا بیرود) ؛ ہ١‏ ۔ 

رقیع الدین غبرازی : ٤۱۸۵‏ ہ٥۲‏ ؛ 
سپ ے 

رفیع حاجب غیرات : ۱٠۳‏ ۔ 

رغیت سنگھ (مپا راجا) : ہے ۔ 

رنگن ؛ سعادت یار خانں : و وم ۔ 





روح افزا ٹنوی رضوان شاو روح افزا 
ک بعوئن) : م ٠ھ‏ ۔ 

روحل ء روحل خاں : شاعری کا مزاج 
١و‏ چا د 

روسی غان ؛ چرء ۔ 

روی ڈذاس : چم ے 

ران سدی : وم ۔ 


ر 


زیورء عبدالحق ٠‏ ہ+وے ۔ 

زلیخا (حضرت) : یر رمم؛ 
چ ٤‏ قغج ؛ جج جقي ۔ 

زور ؛ عی الدین نادری : پیم ٢‏ 
ہخح اذغ عحخ یں احجححجؤْ+؛٢‏ 
ق رج ٤ا‏ وجچےم وی ۔ 

زہرہ (ثٹنوی 'تطب مشتری“ کا ایک 
کردار) ‏ پربمر جم ٣ے‏ 

زین الدین غلد آبادی : وورءم,و۔ 


زینب ت6 (حضرت)ا ےهر ےو ؛ 


تی کے 


سی 


سافلا ٭ جم ۔ 

ساعد ( ٹنوی ”سیف الماوک و بدیع 
الجال'' کا ایک کردار) : رےم ء 
۹ئ ۳ے 

ساوللی ؛ خ ١ء‏ ۔ 

سبکتگین (معلطان) : ۸ ۱۹۰ ۵وٹ “ 

ستا: عم ۔ 


سجان راۓ ٠‏ مء ۔ 
سچٹل سرنست : حافظ :عبدالوہاب : 
گافیاں اور اُردو ديواٹ رہہ ؛ 
1 >5 ؛ کلام کا نادی موضوع 
۲وہ؛ تصور عشق :وڈ ۔- 
سو ٭٭ ٢‏ زبان چا چس 
سخارت سرزاےم+ع ۔ 
مدی عتخر ج رمع ۔ 
سڈنی سک بے 
سراج الدین ؛ منشی (ہم عضر علامه 
اقبال) : ۸ وج ۔ 
سراج اورنگ آبادی : سید سراج الدین : 
8۵ ؟ ءؤڑؤِ؛ ق4وؤذ؛ ۳۴ ہق ؛ 
۵ ۹ئ وق ٢‏ تمتور عق ۹ 
سراج کا عبرب ۹ى ۔- .ےن ؛ اُردو 
شاعری میں اہمیت پرےےء اغلاقء 
ناف اور توف رےن - وےٹ ؛ 
شنریاں ہريق : شاگرذ دخ ٢٤‏ 
مہرف ؛ چ ہف رووا یں ہ۔ 
سرغوش ؛ خبجر علىی خان : و یوق : 
۹ >> 
سرسی ڈیوی ‏ رہ ےی ےہ ؛ 
ج لاق ے 
سزطان خان (مشنوی ''قطب مشتری''کا 
ایک کردار) پر چے۔ 
سرمست ؛ سید اسحاق : ہے۱ ہ ےم۱۔ 
سروری ؛ عبدالقادر ۲ رمم؛ح ےرم ۔ 
ععداللہ غاں ؛: ہے ۔ 


سعد وقاسصس ‏ ے یع : پرع۔ 





سعدی :؛ شیخ مصلح الدین ۶ و 
ے۹ ٢٤‏ ےرؿقخ ٢‏ برق ج٢‏ 
ای ا ڑاپچیے 

سعدی' پندوستان : (دیکھے حسن 
دہلوی ء امیر حسن) ے 

سکندر اعظم : پ جم ۔ 

سکندر خلضر على عادل شاہٴ: |+مم ۔ 

سکندر عادل شائ: موم ٤‏ ہےم ؛ 
ے لاق ۔ 

سکندر علی عادل شاء دے رن ۔ 

سکندر (ودھی : سم ۱ جچؤة؛ ہے ۔ 

سلطان الاولیا : (دیکھے شیخ نظام الدین 
اولیا) ۔ 

سلطان المشاغ : (دیکھیے شیخ نظام 
الدپن اولیا) ۔ 

سلطات پاہر ؛ +رو> و ےو ۔ؿجدچو9ے 

۔اطان عکندر * و ۔ 

سلطان شاء غزّی و 2 

سلطان پیروز: پروء مہے 

سلطان قلی : ۸ر ۳خ روچ اد 

سلعی : ہس ٠‏ 

سلم شاه سوری : جم : مرچ ۔ 

سلیات٣‏ (حضرت) : ںرمم ؛ ورمع 
مج ٤‏ 

سن بر (ٹنوی ''پھولین“ کا ایک 
کرداز) : پررم ٤‏ موم 


سمندر گبت : ئن ۔ 


سنتو رام : جرم ۔ 


سشجر کاشی : ہم ۔ 

سوذاء سہزا رقیع الین : پور ء 
ق۳٢‏ ومر با ےرڈ ےرخںم) 
٭ شف ٢١) ش١ ٤‏ ويشقفؤ ؛ و وق ؛ 
درےۓق ا چچجھۓےٗ روہ ٤)‏ چوپچے۲۱ 
ے۹۹ ےس 

سبوڑ؛ سید پل بر ےئ ۔ 

سوثتی کمار چٹرجی ؛ .؛ م۵ؿ؛؛ 
۶۳۴+ ح ۹8و8٤‏ روہ 

سیتا ؛ جم ۔ 

سید ابراہم الن شاہ مصطلی : ي۱ ۔ 

سید اعظم بیجاپوری : وع ؛ یوح؛ 
۳٠‏ 

سید سلیانَ لدوی ٭ ےپ ۔ 

سید نطب قادری : مه ء 

سید کل ٥‏ خر ۔ 

سید مچد بن سید مپارگک کرمائی : مم 

سید ید .جوہوری مبدی موعود ۰ 


وج پ٤٢‏ رر رورغ ہزور ا ےو فپ؛ 


۰ ۲۳۵۵ پروح ۔ 

سید چد بیر عدل : ےہ ۔ 

سیف النوگ (یٹنوی ”'سیف العلوک 
و بدیع الجال'' کا ایک کردار) : 
زار ے٣۳‏ 15 ےج کہ 

سیف اللہ خاں (نواب) : قرو ۔ 

سیف غان . رے ٤‏ مب ۔ 

سیوا ام چپے 

سیواجی : .مض ؛ مب ؛ جمپ۳؛ 
۴× ۳ ۔ 


سیرپ اگ : وجیبری+یمم۔ 


۴۹ ۓغ 


دے- 





سیوگ ؛ موق ۔ 
شش 

شاعر بلگراسی ے سید چد ٭ ورپ ۔ 

شاکر: ویو؛ یہو ۔ 

شاہ باز : جم ۔ 

شاء برہان : مر ۔ 

شاہ پہرام (شنوی ''جئّت سنگار“؟ کا 
ایک کرڈار) ؛ وھوہے پئء ۔ 

شاء بھیکن ۶٭ م۴.ر ۔ 

شاہ پیارن ؛ ٭+.ر ۔ 

شاه تراب ج ور وق ومن ۔ 

شاه جپانٹ ر+ھءووہیے٤ء(ہے؛‏ 
چے ا صرے ا ٹے با چ گے رپپ؛ 
شض ٣‏ 8 ے۴۹ ٤‏ ے ١ء‏ ق.ق٢‏ 
بقرق ءےغ ۳. ٭ ة٤‏ بيوپ سے 

شاہ جی بهونس٭ػا : مم ۔ 

شاء چایلنده ؛ فاضی حید ید تن : 
٣ ٢١١] ٣‏ غ٤‏ بڈےىےیہے 

شاه حسین ؛ مادھو لال : ہمووہ؛ 
٤ ۶۳‏ چیوء. مرج مت 
اے ۹ “ 

شا دلاور * وۓےع ۔ 

شاه راجوخ رےم ۶ےن رو 
سفق ا٤ا‏ لاؤقے 

شاء شجاع ہے ۔ 

شاہ شرف : م رپ ۔ 

شاہ شہباز ؛ ملک شرف۔ الدينَ غلف 
ملک عبدالشدوسہے+ہے؛ ہم 


کہ ۳ر 


شاء عالم عرت شاه منجھن ؛: وو ء 
ے) 1۸ زیر رررے ۳ء یو 
وہ جک یچ ہت ےم 

شاہ علی خطیب ؛ ہم ۔ 

شاہ علىی متعی ملتاف * ٭, ہرے سجصم ۔ 

شاہ فاروق واليی_ غاندیس : وےو ۔ 

شاہ کال : مہم ۔ 

شاه مود : ى۹ ٤‏ ۳پ ۔ 

شاء ساد بن قاضی جان سك : پ مہ ۔ 

شاہ عراد غانپوری ٭ و ۔ 

شاہ موسن : روھ؛ ۔ 

شاہ نظام ٠‏ ج وم ۔ 

شاه لعمت ٭ وج ۔ 

شاہ نواز خان : وم ۔ 

شاء پاشم ہبدری : مج ؛ ۵ع ؛ 

د٥۳‎ )۳۹۰٣۳٣۰. 

شاپی : عل عادل شاء ثانی : میم ء 
۱۲۹۵۸۵ ۶ ص نے ٦‏ ٴً 
وررء پوچرڑرنۓ ےجعوۂ؛: ۓحۓچقح؛) 
ووپہےء چپوہےء ہر غزل 
پر حسن شوق کے اثرات .عم ۔ہ 
مہم >؛ شاعری میں یجاہوری 
الوب وہس ء ذرباری علإ اور 

شعرا ع ہم ہ اُردو زبان کی سریرستی 
ہپ سے چچجٹ : غیدو غی کلام 
ہہس ؛ قصالد ٭پیوسحم ‏ جیبح+ہء 
بیان اور ٹل جم ہمرس ؛ 
عروں کا انتخاپ رپرے سم؛ 
ےرپ ة مخ ؛ ئىّۓ_جچچج ؛ٗ پرم۳؛ 


وم قح رجا ۱ج ؛ 





٭ ےھ 


٢جی ہے٭ۂ جوےويیے؛‎ ٤۹4 
۴ ۳۴٢)۵2ھ چےىس٭+؛ قمر؟؛: چم ؛‎ 
غزیٔخ ے؛ ججچؿ۵ا‎ ٤ .؛ ی۔عجچغ‎ ف٤‎ 
>5] ق تم‎ 

شرف الدین زبابا) : وؿخر ۔- 

شرف الین بچاری ؛: رم ۔ہ ۱ 

شرف الدین بی منیری (شیخ) ‏ 
کچ مندرے ؛ دوے ء فالنانے اور 
ملفوظات پرم ے ۴۳۹ ر٤‏ ئا۱؛ 
ہ٦‏ ے 

شریفے : وےے ۔ 

شفخلی ؛ و+ہرق) ئن ۔ 

شفیق ؛ لچھمی آرائن : ٤۸۸‏ جع ؛ 
رق ٤‏ عیرق ٢‏ رعہ) پریروہ٦ے‏ 

شمر ؛ ہرےس ۔ 

شمس الدين : ئن ۔ 

شمس اق قاذری ؛ ہے ؛ و۵۹؛ ۔ 

شمس سراج عفیف بے دےءےےوہءے 

شوق ء قدرت اف ٭ رم ۔ 

شوکت : رمق ۔ 

شہاب الدین (باہا) : وو ۔ 

شہباز حسمئی قادری بیجاپوری : ں.عء 
٥۹‏ ہے وچ ے) رپج۔ 

گا مر ۲ ہم ۔ 

شیخ : (دیکھیے مصاح الدین سعدی) ۔ 

شیخ ابراہم :ےو ۔ 

شیخ ہٹٹھا : ےےہ ۔ 

شیخ جال : .مو ۔ 

شیخ جنین ج رپ ے 

تیخ چاله زع ےمم ۔ 


شیخ طاہر : ۹ ے۹ 
شیخ عثان جالندھری : ےءہ ؛ ریت 
کلام ہر ۔ 


شیخ عیلی گجزاتی : پروے 

شیخ عیسی مسیح الاولیا : ۲:۹۹ 
ایک دوہا .و ۔ 

شیخ فربد بھکری ا ےےہ ۔ 

شیخ قاسم : و ےہ ۔ 

شیخ لطیف :و ۔ : 

شیخ منجھن (سصۂلّف داستان ''منوپر و 
مدمالتی'' بزبانر ہندی) :سم ۔ 

شیخ ورو : ۵م ۔ 

شہدا : پ مق ۔ 

شیر شا سوری : ۔وے ۔ 

شعراق ؛ حائظ غسود : ویوے ری 
وپ ٤‏ وی٤‏ پپو.؛ پرچ ٠‏ چخ٦‏ 
۱ء 1-۴۰۴ کر رمیرٹمٛ؛ 
جس ٢)‏ جح ڈیم ہٗ چرخ ؛ٗ ۱و۲ 
۹ 2۹-۰۴ چرو غعلمریرہیی۲ 
٠) ۶۴‏ ۂرق ‏ :؛ .نچہچ٢‏ 
ہے پک کا لے سے 

شبریں ) ور 8 ہے 

ٹیکسپٹرء ولم : ٭ ام ۔ 


7 


قیو ٤‏ ۹چ ا ےج ۔ہ 
س 


صابرء ميیر عمود : وم,ن ؛ ول دکی 
ک ہع وی ےم و - رر : شاعری 


کر در کک ےہ ۱ہ ۔ 


1ے 





سائب +۶ یہو بے ؛ روخ + شف ؟ 


آ پ٦‏ ء 

صبعی ؛ ابراہم خاں : وےء ۔ 

صبفت ال (شاف) * 8پ ۔ 

صدیق لا ی : +٭ں ۔ 

صف شکن عاں (نواب) ولد سید یوسف 
غاں رضریّےےو ۔ 

می رپ چ'؟ہ) برح ا۔ 

صفبر بلگرامی : ١۵ن‏ ۔ 

صلصالءشاء : ('”غاور نامہ' کا ایک 
گردار) : پروو ۔ 

صنعی : ۲1۳ ۶۱۹1۶1۸۸1۸۵ 
ہے پ7 ةے وع ەرغج ئن پچ 
جج *٭ ٤‏ ١اك‏ چےحع؛ ‏ پے پچ 
حالات زندیق ۳ے ۴ 
کیا منعتی اور ابراہم خان سبعی 
ایک ہی آدمی ے ؟ جےع ء شعر 
سلم کا سعیار رےم ارر رےم ء 


ذََٗ 
سیسوزّی پر رج ۔- ا رپ ۂ پ پوپ ٢‏ 


یے پک 


قپر ٢‏ اج جج ا رو جن ا اہر 
صنعی ؛ شیخ ذاؤذ ح قے٣۔‏ 
ض 
غابط ان ٭ و و ۔ 
ضعیفی : ۶ ٣ئ‏ ۔ 
ضیاءالدین (شیخ) : رخ؛ ۔ 
ضیاءالدین ہر ؛ ہرم ۔ 
غیاءالدین رفاعی یایانی (سید ؛ شاء) ٠‏ 
ہے٦‏ ۔ 
ضا ج٠‏ سپ ۔ 


طِ 


طالب کر رق ؛ رمق 
طبھی ٠‏ میرم سج پز رجا حہ وے ؟ 
جح ا٢‏ ةغ اخ ے 
طہاس ٠‏ ے ٣‏ ۔ 
ظ 


ظہور ابن ظہوری ؛: ۴۳ء ؛ ۓ۵ے؟ ۔ 

ظہوری ء ملاٴنورالنین : ۹مم ء 
قرو ٤‏ روج یج ةيج ےق ٢8‏ 
خر بث ة 

ظہبر فاریای : 


ق ج ا پر رزچى ۂٴٗ چہپرچ ہے 5ے 


ج 


عابد ء سید عاہد شام : مہ وے ۔ 
عاجز ؛ خذ بن احسد ےوہ وریع؛ 


۹ 8 حم" ؛؟ 


۳چ : وج جا ۱ج م“۔ 
عاشعی : رم ۔ 
عالم گجرای ا ربہر ہرءرے 
عالی ء ثعیت غان : ورھ ۔ 
عائشہ* (حضرت) : ۱۴۸ ۔ 
عائشہ (ىی) بنت ہاہا فرید گنچ شکر ؟ 
٣ث‏ ۳.و۔ 
صباس صقری (شافا :ہوم ۔ 
عبدالجلیل ہلگرامی : مہ ۔ 
عبدالحق ء عولری ؛ ےم ؛ وچھ:؛ 
٦‏ جخ رومعم ۵ج٢‏ 


عت نوا 





ے7٢‎ 


عبدالحکم لاہوری : ۹و ۔ 

عبدالحمید یٍ ے۔ے ۔ 

عبدالرحسن بابا : وہرؿ ء پختو اور 
اردو شاعریف یےےے ۔ 

عبدالرحسن چشتی (غاہ) :ےون ۔ 

عبدالرسول غاں ؛ ترٹیبر دیوانِ سراج 
اورنگ آبادی ےوی ے 

عبدالسلام ندوی :ح مع ۔ 

عال اابعلد 8 ۓے 

عبدالقادر بنایوی : م۱ ؛ جوم ؛ 
نادے ا9 .- 

عبدالقادر جیلائی (حضرت : شیخ) : 
۹ ے ۹١۳٢ھ‏ ۔ 

عبدالقدوس گنگوہی (شیخ) : دوے اور 
قولے وغشره 9مم : ےم ؛ 
ق.۔ر؛ الکھ داس تخلص ہ٭ورء 
٤‏ ۔ 

عبدالکریج (شام) : . پرہ ؛ سندھی میں 
ٹوہرے نر ۔ہ 

عبداللطیف :ٍ وس ؛ کیا لص عاجڑ 
تا ؟ روم ۔ 

عبداللطیف بھٹائی (شام) : ۹۲ ۱ءء 
ہہ زبان رہ ء کلام ک5 
ترتیب رہ ء کلام میں اردر 
ادر خطعی۔ کے مد رک سفت 
ےر وسحم سے 

عبداف (سید) : ۔مئ ۔ 

عداھ انماری )+یخ) : وے۔ 

عبداھ قطب شا ےم ٭ى٭پہےء رپس ء 


یح ا یرے؟ ا جریورچ ةؾٛ چمعی ) 


قجم ؛ وم ہم ؛ شاعری 
کا سزاج مہم ؛ صنعتر 
ایہام ولزوم مالابلزم و ہم ؛ زبان و 
بیان اڑہےم ؛ٗ پچےم ؛ ' 
۹س ٢‏ ش۵ر جم ا ےاحم ؛ چدقے؟جم ؛ 
۹ػ ٤‏ شش ٤‏ 1ش۵ ٤11ھ‏ ؛ 
دےھ ۸۹۰۲ھ “ 

بدالنبی : پہ مس ۔ 

عبدالواسم بانسوی : پرم ؛ تصایف 
ےے ء اردو زبانى چلی لفغت ےے :؛ 
تالیف کامقصدےےہہرے؛ پے ؛ 
و چ ہپ ۔ 

عبدل : پڈچرء می۴ قہم:؛ 
مرو شعر و شاعری قق اہعیت 
ور2٤‏ عو ٤‏ ۶فرا رر عجنمر۴ئ:؟ 
ووہئ: ام اوروطن ,بہر؛پومپ؛ 
۱1 و ق۴۳ ق53ع ا٤‏ ےہےغ ؛ 
برع 2 ٭ے۳ر 7 رم اح تبج٢‏ 
خررارق ے 

عبدیء عبداق ؛ ءروہء؛ مہہ 
ث٣‏ ےھ 

عترای ہ+ وع ۔ 

کا پا ا 

عرشی ؛ ا۔تیاز علی خاں : اردو زبان کی 
قائق ٤٤2ا‏ 

عرق : و ور رچےےے رمؤے 

عزرائیل : ہو1۳ ےق مہ ۔ 

عزلت ے عبدالول : ممء چعٹے ؛ 
۹َو ‏ 


ا ا 





غزیز احعد ؛ یمم ۔ 

عزیزاق متوکل (شیخ) : و “٦ ٤‏ 

عریز_ مر پر ٢‏ ہہ رح ۔ 

عشری ؛ برےعم ۔ 

عشق : عجرم ۔ 

عشقی ء عشی خاں : .مہ ۔ 

عطا ٹھٹھروی ہد عبدالعکے ٭ اردو 
شاعری پہروےء مہ ۔ 

عطثار زمتری ”فقطب مشتری“ کا 
ایک کردار) : پرجم ۔ 

عطتّار ‏ شیخ فریدالدین : ومم ۔ 

عطارد ٠‏ وجم ۔ 

عظت ال خانِ ؛: و جو ء 

عَّلامی ‏ ابوالفضل : وس ہ ےم : 
چ5 آوۓرےق غ ع رج ٤ہ‏ ےج٢‏ 
۸۱ ۔ 

عاءالدین جئی (اثىم) ؛ چم َ‫ 

علاءالداین غلجی ‏ پرء۔وء ءیو؛ 
٭ ًٛ ء چم ۂء تریچفؤ ة ںٰ٭سغخ١ ٢‏ 
1۱1 امےے 

علم اللہ عدث (شیخ) یم رع ۔ 

علۃ (حضرت) : و۹وروء جےم ء؛ 
ے1 روح ؛ەیےع ء ےج ٴ٢‏ 
ےچ ۂة ہے ٤ا‏ وپچے واپیچ* 
ےرپ ہہ مجح )!ا رمیحئ؛ ہے٣ ٢۴‏ 
"ےج ؛ چ رح ا چ یم ہ٢‏ ررّم ٢8‏ 
ےاج 4 ہي ؛ٗ چےج .؛ زامق ٢‏ 
1۳۴ٹ ۔ 

علی (ایک پنجای شاعر) : .نہ ۔ 

علىی ء ناصر علىی : سیر 


علی امام ٠‏ وٹ ۔-َ 
على ؛ این الین : موم ہوے.خ ۔ 
علىی برید شاہ ٤‏ جہرم ۔ 


علی بن طیفور (املاا): مہرم ےج ے۔ 


علىی خزیں ٠‏ وو ۔ 

عل رغا سربندی : رجش ؛ و مئے ؛ 
۹٦‏ - 

علىی عادل شاہ اول ؛ رر فمر؛ 
رو سی کا رر گا یر ۳اک ےہر ضبچھے پاگر- 

علی عادل شاہ ثانی : جم ٤‏ قھ”را ٢‏ 
ری وعجصے رپس مہ ینس ؛ 
٣ے ٤ ٣‏ ےق ۔ 

علل بتقی ملتاق : سم م, 

عل ید جیرگام ھی : رر مو 
.١ء‏ سوم ‏ ۹ 08۹+ ٹرتیبپر 
دیوان ج ور ء اردو کی پہلی سی حرق 
یر ء؛ مشکل ہسندی ؛ لام 
اور صوغیالم مسائل وررے ووو؛ 
پتدی روابتتةة ة-__"..۱|م ؛ فارسی 
روایت کی ابتفا وررحرموظك ؛ 
فارسی غور اور اوزاٹ ےرم ؛ 
1١ا ٤+‏ ۱4ء وچم ۂً رعوحٴ؛ 
ے ۴ ٤‏ مہشؤ ٤خ‏ اشق ٢٢‏ 
ةً چئچقؤ ٤‏ وػے وو چیرىئ؛ 
گیت 5م ة٤‏ شٌٗوعج ؛ رج ؛ 
94 ہے كج٢‏ اح ؛ خرس ١؛‏ 
ضرق ؛ جر.و٭ ة جو ءً رٹقو ٢‏ 
٢۹۵۵‏ ۳۲ءمٌرو ٤‏ یرود 

علم ٠‏ نہ ۔ 


علِم ا اہن بچد حیات  :‏ وہ ۔ 





ععرۃ“ (حضرت) : ےہع ؛ رہم ء؛ 
٦ے‏ ؛ ےے ٢۷‏ ؛ ۳۴ ۱ٹ 

عمر خیام : وم 

عمرو آپ : پرہع ۔ 

عمرو عیثّار : پر وع ۔ 

عغعری ٢‏ ج رس ۔ 

عنصری ؟ ,.۹ع+؛ .ہے پرام۔ 

عین الدین گنچ العلم : ۹ن ۔ 

غین القضاة بعدانی ؛ روم ے 

عینا عادل غاں (بادشاء غالدیس) : 
ڑے حر د- 


د5 


ح 

غالب ٭ سرڑا اسد ال غانںب ٭ ہپ ؛ 
٭ش ١‏ ے۹ ,ىحو؛ نورق ؛ 
٭شٹ ۶+ فٌٹاف / وٹۓھ ٤‏ ےئ ؛ 
ےش ٤‏ جح ےق 8ا پرق مک 

غالب ہ مبر آمد ا خان : ورپ ۔ 

غریب ء؛ شاه بربان الدین ی× مس 
).۲۱۱۱۲۰۱ چھ (. عذر وع مری وق 
۴ ۔ 

یزای ؛ شیخ احمد (امام) ٢‏ رو مرء 

غلام زکن الدین ماد شاہ : تصائیف 
وہہ لکھنؤ کے رنگ شاعری 
کااثرویوہء؛ نویوء ریو 
ماوو ٤‏ ودو) مو )> ٌووہ۔ 


غلام قادر شاہ : تصائیف ومە ٭ 
موضوع ٤۹‏ وقو اؤےچو ۔ے 
غنیمت کنجاہی ‏ رەفتہ ٴي ایک رباعی 


سرچ 


غراسی : ے٢‏ ی۱۸ وییہے؛ 
خطاب ملک الشعرا یمر ےجو 
ےج و ای بكوۃ٤يوظ‏ پر ڑچ 4 رٹ ) 
ق ر۳ ٤8.‏ ۳۸۰۸ ۴ و۳۱۸۷ ربح؛ 
۹۵ ے٤‏ رس ۂ چم ٢‏ 
قوم ‏ ہےر دو غخلصں ہےم ؛ 
تصائیف ہےم : شعرا کا خراجر 
سن آچے ڈیو کے حر ٤‏ پرےحخح ٭ً 
پیم . مختلف اعصنافِ سخن 
جرم ء؛ قصیدے اور نظہیس 
ہرم ؛ غاص موڈوع جیورم ؛ 
غزلیات ہرم ےم : چیْم؛ 
٦ءق ٤‏ اق ٤‏ ۳ءغق .؛ رڈق ؛ 
عرق ٤‏ رق ےج 5د 

غوٹث اعظم : ہرم ؛ ےمم ء 
وج ےہ ٢‏ ےمج ہے ے 

غوٹی بیجاپوری : ےم ۔ 

غیاث الدلن ؛ مروئ ۔ 

غیاث الدین تغلق : مم ۔ 

فک 


لاضل الدین پٹالوی ؛: ےو ۔ 

ناطمہ (حضرت) : وچپر؛ ہےب ؛ 
ے۴ ۔ 

قای ء خغواجه غچد دہلتار: پہم ء؛ 
پرچع ؛ جع >؛ اردو غزلیات 
--- جج ۔ 

نائز دہلوی ‏ وو مرواء۔ریف ٢‏ 
٭چش .؛ پے٭چج ٢٤‏ چوٹخ 4+ دق ؛٢‏ 
پترق گا پریقش ہے 


تا ا ےر 


لائز ء عبدالسبحان ؛ پر ۔ 


فساحی :روب ےمم ررغس+رئ۔ 

فتح اللہ سئای ( ٥ل‏ ؟) : ہیرس ٤‏ ےم ۔ 

فتح اللہ شیرازی : ۲۹ء ۔ 

فتح هد ابن شاہ داول قادری؛ وو ۔ 

ندوی لاہوری : پروپ ۔ 

فرنق گورکھبوری : ۵ن ۔ 

فراق ء سید غػد: ٭ہن ؛ ہجعء 
ے٣‏ ئن سش۵ ؛ ۹ ؿخ ؛ تصائیف 
.وخ ؛ ژبان و بیاٹ ۔پووےء وع ۔ 

فکرخ سجرئ0 ۹ ج٤‏ وم۔ 

فرڈوسی : سس 7٢‏ حج لے پر حر ے 

فرشتسرء؛ ےد قاەم: :وءرےء یررو:؛ 
جج1٤‏ حہیمرے 

فرباذ : بہیوربے ے بجر٤‏ و سرن ۔ 

فرید اول : ڑدیکھے بابا فرید الدین 
گنج شکر) ۔ 

فرید ثانی : (دیکھے دیران ابراہم) ۔ 

فزوئی استر آبادی : مب ۔ 

فضل الدین بلخی : ٤‏ ره 
راو 

فضل حق (تاضی) ےریہ ریہ 
۹م سے 

فیروڑ؛ قطب ديین قاخری ؛: پہر؛ 

٣:۹ ٤۵‏ وع یپ+ے ویو 

ص٤‏ پجئڑغ ح٤‏ ٗیرچج؛ چور؟ڈ؛ 

ہج ؛ جر٭س٭:؛ و وچپے ہییٹڈ؛ 

غزل ۸ ۹م. .م ء زبان و بیان 

ےچک ےس ا ےے ب4ف چرچ 


ءزج ؛٢ٗ‏ پرمعۂ بج جج ؛غٗ ,چم ؛ 


پیم ءٗ مم ب مض ی۵ػ 
٭ہچقچج ٢‏ سخ ؛ م۔جچق؛ ٌسؿ ۂ؟ 
ہےق ؛ ۹و ٤‏ ےو وجچو ہہ 
فیروز شاء بجی : رو وڑؤ؛:؛ 


- ٣٤٢ 
فیروز شاه تغلق : ٭.۱ر:؛ ثےم ؛‎ 
ے ے]ًٰ۔‎ 
قیضی :ےق ؛ رشتے رو ؛  ہم؛‎ 
>< ارح نے‎ 
ٹ‎ 
قائی : .وم ء‎ 


قاسم د کی ؛ شاه قاسم علىی ؛ وق ؛ 
٢۹‏ ذْھ؛ ۳و٤‏ روو ٢‏ 
آرن2۔- 

قاسم طبسی : مہرب ۔ 

قاسم علی غاں آئریدی : ہے ۔ 

قاضی ۔ آئی ۔ آئی : وو ۔ 

قائم ٹھٹھری ؛ میر علی شر ؛ وور؛ 
اپرو۹ ٢‏ ہر| ا ے اپ چے 

قائم چاند پرری : رموء 

قدرق ؟ 1ئ ۔ 

قلسی ‏ رج ے 

قریشی : ج٤‏ ٭و ۔ 

قطب الدين ایبکگ: رر روء 
عق ا سے ہے 

قطب الدین بختبار کاکی (خواجم) : 
وج ة٤ق‏ رہ٤‏ رہ۹ ٤)‏ اےے۔ہ 

قطب زاری : یرم ؛ قطبی اور زاری 
ایک ہی شخسص ہے ؟ وہرم ۔ 


ے٦ا‎ 


نطب شاہ : رمر؛ جم ۔ 

قطب عالم ء سید برہان الدبی ابو عد 
عبداہ : ۱۹۹۰۶۹۵ رءرص ررر؛ 
۳ے ے 

قطب عالم بخاری : ٣م‏ ۔ 

قطبی ٭ پپرجرہ ےرم ے 

قل نطب شام : بہرم+ ۱ مسم۔ 

قلیچ بیگ (سہزڑا) :۶مہ ۔ 

قواس ؛ فخرالدین : م. و ۔ 

قیس ء مولوی ىد عثات ؛! ہے ۔ 


ک 


کالرج : ودےن۵۔ 

کا ی داس : ن ۔ 

کام بغش (شہزادم) : ےم ۔ 

کامل ء حیدرالدین : وہہ ء کلام میں 
صنعتر اچام چپرپوسیہپر رو٤‏ .۔ووء 

کامی : ہق - 

کبیر :× ہم ؛ تعلیات +م ؛ ڈوے 
میم زان وسمڈم ؛ ےم ؛ 
ہق ٤‏ کے ؟ :دخ غۂ؛ ۹ےا > الس 
ذاس پ٭پرں ؛ ,وپووء مہم 

: وق ۲ 1٦ء‏ 

کرشن سہاراج : 5 وق ة٤‏ قےقےء۔چ ٢‏ 


ےإچج ٤‏ اع : ٗ وقویو۔ 


۱ کرم شاء ؛ ونہ ۔ 


کرع اق (سمد) :ہے رم 
کر اللہ (قاضی) : پرمم ۔ 

یں رپ 

کلم ء اہو طالب ؛ م٠م۔‏ 


کلم ء سعدالقہ غاں : و وو ۔ 

کال الدین بیابانی (شاہ) : ےر ۔ 

کال غجندی : و رم ٤‏ مہرم ۔ 

کال ید سیستانی : ے۔پوے؛ ربہر 
۳( 0 جراج 

کمٹرء سزامغل : ۳من ۔ 

کنبھ کرت ؛ ےن -۔ 

کتو : ہم ۔ 

کنیا : (دیکھے کرڈن مہاراج) ۔ 

کوچک ولی (تام) : +جھ ر۶ م۴ ۔ 

کوکب ولد قمر خاں : مہ ۔ 

کھم داس :؛ +وۓ ۔ 

کینی ء پنلت برج موہن دلاتریہ : .و 


۹٦‏ ۲ ف۶ ٌرو۔ 


گ 


گجرات کے خواجم غضر: (دیکھے 
تاضی حمود دربائی) ۔ 

گُرو نالک : ہم ہ کلام ہے ۶ مسہپرسم 8ہ 
پہر؛ سإان پیرو: چوم٤+,.جء‏ 
ق۵ نظ ٤]‏ ء۲1۹ وررق) رو و۲٢‏ 
۹ 02و ض۴ رووے عم ۔ 

گریرسن ا۹ے ےد 

گرین شیلڈ : آر ۔ ایس ؛ رہم ۔ 

گل اندام (شٹوی ''بھرام و گل الداء“' 
ی ہی وئن) ؛ و و ۔ 

گل بکاواں : سم سے 

گل چہرہ (”'خاورامہ“ کا ای ککرد:ر) : 


پر ]ا کے سن 





لٹ کے 


گلشن ؛ شاہ سعدائق ٭ ش٤‏ ح زجؿ٢‏ 


۵۴۵ ۴۰۲ف ۶۱ ۸۵٣ف‏ )۲ ٦‏ ؤٹ - 
گلکرائسٹ : ہفرڈ ا 
گل ید (عیفہ) : دیوان کی تەوین 
۱ - 
گانار (”'غاور امم“ کا ایک کردار) : 
ا کس 
گج کر باہا فرید الدین 
سسعود ٹنچ شکر) ۔ 
> گنگ لھٹ :ےئ ۔ 
گنیش ے | ۴ ٭ 
گوبند رام : چم ۔ 
گوبند لال ۹ ےق ےہ 
گوپال (افضل پانی پتی کا پندی نام) : 
۴ ۔ 
کوتم بدھ (سماتا) : .ےہ ۔ 
گورکھ ناتھ (بابا) : . .و ۔ 
گوری ۵ ڈء 


کیو ك یں ۔ 


لالا : ش۵٣‏ ے 

لائق ج زم 

لامعی مس۳ ۔ 

لائلی ۳ سم سے 

لچھسن ؤٹہ - 

اچھنی دیری ٠‏ ور ۔ 

لورک (شنوی ''میٹا ستوتتی'' کا ایک 


گردار) ےہ۳٢‏ قےم انے سے 


لیلٔی : ۹ء ہ٤؛‏ مقق ء عہٰج ٢)‏ 
ےآ موقے دہ 


لینگ یك ٠ہن‏ ۔ 


0 

ہالل دہلوی ؛ ہر عدی : اردو ژبات 
کہ معّی میں لفظ ''اردو؛ کا استمال 
وو ٢‏ رج٭و۔ 

مبارز غان : مم : ۹ء 

متن لال ! مم ئ ۔ 

متچن ؛ مجر سپدی :ں ٣ہرئ‏ ے' 

عجاز لکھٹری : ووى ۔ 

عدد الف ثانی : وو خ ۹و ۱ے“ 

جرمی پیچجاپوری : جم ۔ 

عٹوف : ہرم ؛ ےرم ؛ .میم ؛ 
م ےع 8 چم ریم ے م٤٢‏ 
جب ے وس .؛ ٣خ‏ رق ٢٤‏ ٭ہڑ 5ء 

کے اق ٭ 

ہوب ‏ قرم۔ 

عبوب عالمم (شیخ) : ۔ ۔ 

ہوب عالم ہنتی) : رون 

بہوب عالم (مولوی) 5> 

خسن کا کوروی : حج +س ۔ 

پد* (حضرت): پہے مر یہو 
ؤة٤8‏ 1 ٣‏ رو1 ہوا و 
چپ جح ة کے ۴ة ے.۔ى ة٢‏ جن؟ ۴ 
وہقع : ےورةٗ نز٭ى ہ٤‏ چجےجڈ٢‏ 
روج 4ف ر جم وہ بے ۴ا جچ ےہ 
ق ےب۱ ٢٢‏ رھ ۳4وا روم 


اما ما ند سىج؛ ویکم؛ 


٦‏ اف کے 





جج ٤؛‏ زءؤ؛ ١اراق)؛‏ ڈوظ “ 
یق ے مرو ۲ وو 

بد بن حمویه (شیخ) : روم ۔ 

چد بن قاع ی+ےے رر او ےہ٢‏ 
ہے پر۹ یچیرے ےت 

چد ابراہم (منشی) : م ئے ؛ ۵٢۵‏ ۔ 

عد اعد لاہوری : ہو 

چد افضل لاہوری (شیخ): وم و؛ پر مہ ء 

چد ا کر حسٹی (سمد) : .ہہ ۔ 

چد اکرام چغتائی رح ومن ۱ ۱مہ 

چد اسین (سیرزا) : حم ۔ 

پد ان عبامی : یڑ رح۔ 

چد این گجراق : پوجم۔ 

بچد باثر ‏ ح ےھ 

چد تغلق (سلطان) ‏ رر مر ئْر؛ 
یوہ٤‏ رم١‏ ؛ قھم) )؛ شڈظ+؛ 
ہے ٢۴ ٦ےےۓ ٤‏ ااےءے* 

يد تی (سید) :من ؛ ۴۴ن ۔ 

ید حان ٭ .ہہ 

چد جامی (شیخ) : 

گچد حفیف ؛ 1ئ ۔ 

بچد سرفراز عیاسی : اردو کلام :وو ۔ 

بد خاء باذشاء غازی ؛ +ءخع۔ 


ء ق٦‏ اج 


يد شاء جہمسی : ہیں ۔ 

چد شریف وقوعی (آمل2") : میرم ۔ 

بد عادل شاء (سلطاتن) : ٤۱۹۲۰۱‏ 
راس و نہ ھ ہو 0بہ٭0 
جرح عم ہف ےبجچح اۂ ےںجںءہ؛ ر۴ت م٢‏ 
ےمم ؛ رجح ؛ پٰىٰہ+ہ؛ جيیحۃ+ۂ 
ب|خےہ+ہ:؛ مخ ؛ قفمج؛ (حجچپغع8 ٢‏ 


غ٤‏ ج۲ے١‏ ؛ ڑے٢٣)‏ معر۴مو؛ 
زہر ع٢‏ ےر اۂہے 4)۳ وأ ےہ 

بچد عاسم برہان ہوری ؛ ۱۲٢‏ ۔ 

بچد عبدل (خواجم) : مم ۔ 

بد علی بن غاجزےےء ۔ 

چد علی سامای (شاء) : وو ۔ 

چد عوق ےی رں۔ 

چد غوث پٹالوی .جو ۔ 

مچد غوث گوالیری (شیخ) : .. و ۔ 

چد فاضِل زمیر) ابن مبر عفائی : 
۔ نارے ۷< 

عد نال الدین ہٹالوی : وم ؛ پنجاب 
میں اُردو کی ترویج ےسو؛ مر مہ؛ 
×ص ىہ - 

د فتح بلخی : مم ۔ 

چد قطب شامی؟ ہم ء تغخلص ظل ال 
یر۳ إز زی )ء ومن ًہےم؛ 
ےے 8> 

هد ٹلی قطب شا معپوے مر 
قو ۂ؛ جررومح+ۂ٤ٗ‏ چیروے ےڈہچج؛؟ 
جج7 وجب کا ریاج رو چ۴ 
جیرہغ 4ك ۂ؛ پچپرئ:؛ یرب۳٤‏ 
رڈ وزوبٹ؛ دڈوویے روح 
جج ؛ ٦‏ 5ےج ٤ه‏ اےخ ا ے.چیٴ؛٤‏ 
ُردو زبان کا بہلا صاحبِ دیوان 
شاعر ویم ‏ ستره خلص رام - 
ہعوم ٤‏ مختلف اصنافر سخن میں 
طبع آزمائی رم ء دلچسپی کے دو 
سکز - ۔٭ذہب اور عشق ۱۳م : 
پیاریاں ع وم ؛ تصمنورعشق ے وم ؛ 





۹ ڈاے 


پننلوی الیاق تصزر ے رم -ہ 
ہوم ٤‏ شاعری کا محٹرک عشق 
وم ۔ .ہم ؛ حالظ سے ذہی 
قرب : ہم ء اُردو شعرا میں مقام 
وچم ے وچ چم ) ا وچچ ٢)‏ 
پرجر ٤‏ ےدچمۂ؛ .جم ے٣م؛٢‏ 
او پا ور یں ور نار بے 
٭مم ؛ قذم؛ و م٢‏ وم ؛ 
رك ٤‏ رےجح٤؛‏ ےم ٤‏ چرام٢‏ 
یضرم ٤‏ .۔ق٭ج ٢٤‏ يقازشۂ؛ٗ ٤جؿ‏ ؛٢‏ 
٤۲۳‏ .عئؤ ٤‏ مرجق ٤‏ ہعق؛ 
۹ھ کے ےو )؟ و۹ ود 

چد غدوم (شہخ) : +مم ۔ 

گچد سراذ  :‏ ہؿق ۔ 

مچد ساد شرئہوری ز(شام) : پمپ - 

بد مقیم سلمی مقیعی مشہدی (سرڑا) : 
۵ي ۹1و ٤ءء‏ ء کیا تقلص 
مقيمی تھا ؟ جپم ے پمپ ء؛ 
رحس چم +؛ وؤعی؛ رسےہ+ے 

چد موسن استرآبادی ؛ ہمرس ۔ 

بچد نور : کلام ٦۷.۰۸۸‏ س 

چد نوشہ کنچ بجنش (سلسلمٴ نوشابیء کے 
باف) : ویپ +وووے 

غد پار غانں ٭ 4۹4 ۶ 6۹ ٢‏ ح 
۰ - 

چد یعقوب : وم ہپ ء 

وق ور ٤>)‏ وخ ےپ ؛ 
۹ ب؛۹ )٣‏ ب حم؛ ر۳ 
ار پھر تچ لم یں یچ چک رق ا ۱ وی ۱چ خ6 
و وم ؛ عتف زبالوں میں شاءع ی 


وم مجموعہ' کلام عم ء زبان 
و ببان +م ؛ اُردو غزل ہی 
ایک نیا رجدان پر جز سے 88م ٢‏ 
اج٤‏ رس نا٤‏ ثںب۱ گور م۲٢‏ 
یی ٗ پےی ا یی ا بھہریج ۂ 
جآ بج ۂ! موق٤‏ .وق 
اق ٤ا‏ ہوےق ہے کپ ا پر۴ 5ے 

عسود می پرور طررے ورسے 

عحمود بگڑا (سلطان): :ہو٤‏ ج.۔و؛ 
ے۴ ۔ 

عمود غلجی : ےم ۔ 

عحمود دراانی (قاضی) : وم ؛ مپو؛ 
ف.س > لقب دریائی؛ اغتیار 
کرۓے کی وج ؛وم : ترتبر 
دھران اور عنوانات ہرم ء تخاس 
داس سر وء موضوع سخضی 
زبان و بیان پر اج بھاغا اور 
گجرانی زبات کے ائرات 1م ء 
8 ة ےرم ٤)‏ وورےہ و ویر 
ق۳ ؛ ےغ ٰے.: یپچپويوعء پچپ”س8تً 
٤9‏ شؤور؛ ءۃ۶وہرے ےوروے؛ 
مہو گیت واہے ورم 
ج ۳ھ سے کے 

جشود غونری (سلطان): < چالضض او :۶ 
۹ة م0 42ھ قي.ي؛ .قۂغ كوٗےقغ8فغۂ؛ 
زغ۹ قق؛ جے۔ۂ؛ ہے ےڈ 
۳ر 4ة ےپ ٤84‏ اور کے 

حعوذ گاواں ٭ مم ۔ 

بھی الدین (شاء) ری دی سفق 


ہے ۳۳ ٭ 


ے٦‎ 


عتار : رورق رھ 

عدوم جپاایاں (سید الاطاب) ۶ے ور۔ 

تخدوم خواجم' جہاں : مہرم ۔ 

عدویہٴ جہاں : ,ےمم ۔ 

مدمالی (شنوی '٭ْشن عشق؟ کا ایک 
گردار) ٠‏ حم ۲ مم ۶ےس ۔ 

ساد شاھ : ریووہےء وہوہوےہو٭ے 

ماد شاء لاہوری : پسپ؛ وئہٴ 
ا کا ہیی ھا یر پش رس 
۹۵ ے 

سہزا بیجاپوری : سے ہوم ء 
۹+ ہم ؛ ہے ء مقبولیت ٭ےم ؛ زبان 
وبیان ہس سے یےمء سمئیوں 
میں مختلف رنگ ہے ء ملام یق 
روایت جی ى+ءء اہعیت ۓےےم :؛ 
۹ کے 

سڑا شپرستاف : چم ۔ 

ریخ خاں (مٹنوی ''قطب مشنری؟' کا 
ایک کردار)ں رجم ء؛ جم 
ا جم ۔ 

مسعود حمین خان : ورڑ؛ .عم ۔ 

مسعود سعد سلإن : پندوی کے پہلے 
شاعر س|ہم+؛ مم ہندوی دبوان 
عق) خ۹ :م۹ ٢٤‏ ق۔۱؟ کیٹ ؛؟ 
۹ؿ ة؛ .و .جم( .)؛ ؿخو؛ 
۹ و ٤‏ جےو٭) ٰےرچہے 

مشٹری .(مثنوق ”نطب مشٹزی“' کی 
میئن)ض ہرم دججم٤‏ ےہجم؛ 
رح جم ا چےاچیئ  >+)‏ جم ۂ؛ چم 


۹ع ٤‏ کے س٢‏ ڑےج ١‏ جرقچے 


مشتری ء پرس رام :مم ۔ 
مصحقی غلام بعدائی : ریو ہن 
ہش “ رقق ؛ ےق ۃ جبےق ہ 
1ء ڑچ ے 
مصطفی (میاں) : ۴۵ ۔ 
مصطتی غاں (غان باا) : ومو: 
ہے 
مصطف غان ےر ٤‏ پرمم ۔ 
مصطفی خاں ارنستانی : مم ۔ 
مضمون ٤‏ مبر شرف الدان : ۹ون ۔ 
مظفر غاں (لواب) : اف ۂ٤‏ یعمرحڑ؛ 
ع ۸ر ۳ کپ رج سے 
مظقر شاہ (ہایوں ظفرغاں) : ۵؛ ء 
وو“ 
مظفر علىی (خواجم) :؛ وہم۔ 
مظلوم ؛ غلام شاء : پروپ ۔ 
مظہر جان جاناں (یرزا) :٠٥ن‏ ؛ 
٣ۓق‏ ا تبرق ٤‏ ووچوجعةا رجو]۔ 
مظہر عالم (بایا سید) : ۱۵١‏ ۔ 
معز الدین ؛ و وء 
معظّم : موم ؛ غزلیات اور سی حرق 
ق ۶ م 
معین الدین چشی (خواجم) : ١ے‏ ۔ 
مقیمی :ے٦‏ ۶ ۱۸۹۰۲۶۱۸۸ ۱۹۱۶ٴ 
١٣۳‏ ق8 0۲۹۹8 ؛ ورج؟٢‏ 
۳۴ء ے۳٢٤‏ بڑع)؛ جیہم؛ 
ججے ٢ ٣‏ وےمج؛ ج۳٭و؛ جرح؛ 
ق۸ ۳ یر بح ٢‏ برچسأ ا جم 
وم ٢٠۹ ٤‏ ۱ئ ۔ 
"لا قادری ؛ رم ۔ 





إ ے 


ار نوری : ایک شعر وخ ۔ 

ملک ارزق (ٹنوی ”یف الملوک 
وہدیع الجال“ کا ایک کردار) : 
شرع ۳ 

ملک جلال : وپ ۔ 

ملک غشٹرد ؛ یر٤‏ روربءےوور؛ 

ق٤‏ (٭وءغ سووچ) ےمپچت٢ٴ‏ 

ووءء اور ''بازار_ حسن'“ فامی 

ثنوی ح ہئؿںم ہے ح پوؿیم+رء؛ 

جم پؿم تآصائیففے رجع؛ 

غزل کا شسوعی موصرع خق؟ ؛ 

غزایات ہویم ۔صح ہم ؛ 

ہجویات . وم ؛ ایک سر‌بتع سرلیہ 

٭و - رو ًائی غساترورعرء 

بے ۴ ا ۓےے مج ةہٗ٭ بپوعہ؛ جےسم ٢‏ 

۹ق ٢جق ٢)‏ و٢‏ رپچہے 

سلک رحان >ٍ پرسمم ۔ 

> ۹ض ٭ 

ملک "قمتی : ١1۸۹‏ رعے 

ملک ائب :رم ۔ 

ملک نصرت : .و ۔ 


مبا جی: ہہ مم ۔ 

منتخب الدین زرزری بش ز(نام) : 
۱ >- 

منجھن شاہ : (دیکھے شاء عالم) ۔ 

منجھن ییاں ؛ ۔ و ۔ 

تما رام ٠‏ روڈ ٭ 

منصورحتلاج ےر رم ١‏ ١ئ؛‏ 
و ق ےم 


منصور عبداللہ بن عمر بن عبدالمزیز : 
کے ۹۹| ےھ 

منوہر (مٹنوی ” گلشن, عشق“ کا ایک 
کردار) : یڈ سس ؛ سا 
ےق ۴٣‏ ۳ بج ۱پم 

سپاج سراج : ہے 

مچتاب ٤‏ سج ۔ 

مہتاب پری (مثنوی ''قطب ہشتری“ 
کا ایک گردار) : وجر ہجسم ۔ 

سہیار (شنوی ''چندر بدن و سپیار'“ کا 
ایک کردار) : مظ ۔ 

سپاہت غانں ٠‏ پقر ا ٭ 

سپادیو؛ مم ۔ 

سبديی افادی : و مس ۔ 

سبدی سوعود : (دیکھے سید اید 
جولہوری) ۔ 

موسی سباگ : ۳ 2 

مولا جی : جو 

مولا داد خاں (مبر) ؛ م+رے ۔ 

مولاناروم : زجم۔ 

مولاتا مہیاں کرْٰ 

موسن ؛ حکكم سوسن خاںد: ۔وھء؛ 
٭ےئ ۶ م٘ ےت ۷۶ وپ ۔ 

سوسن یجاپوری : م۱ ۔ 

مومن : عدائموسن ی ریو یہر 
۵ ۔ 

وین ؛ زع ۔ 

سال جی : ۱.۳ ء 

نہاں سعانھن : ےڈے مم ۔ 


7 خے 





ص 
میاں مصطفی : ٭يسظم .؛ سمسمو؛ 


9۹ “- 
میاں منجھلا : ٭. ۱ ۔ 


مجر ء مر تھی ج رر ور مق؛؛ 


وج کر ے۹٣٤‏ .قشق؟ رقق؛ 
ش۵شئ؛ ۴ٹ ؛ ٦‏ ج شؤ؛ ہےذف؟ 
چےۓےش “٤‏ جےق ٤‏ ۔ػؿق؛ رق ؛ 


جو٤‏ ووےہ ٢‏ وروچوے) إ ےہ 
نر حسنٔ .ےق ٢‏ وخ )۲ چہ ہاگ 
مجر ساہر ی .ىہ ۔ 
سر سوسن ور مقم ؛) وق +ے 
سمبرا جی : یں ۔ 
مرا نانذ ؛ +پئسرہہ 
سیراں ابن سید حسین (شام) ۔ وق > 
میراں جی غداما: ورور ےپور 
راس ً٘ ب‪یدتے 


اڑےىجى ٤‏ ہہ٭وةذم؛ 


ے ج۳ ا ر4ج ء٠‏ ٭۹جر صجؿ خ٦‏ 
لئ آاۓۂےےہخقے 


میراں جی شس العشاق : وم :۹۲ 


ق8 ه٤‏ ّے.ا ہ٤‏ لاجچغٴۂ ع٢‏ 
ج٤‏ ےمخ١) ٢٤‏ لاق ۂ ےۓؤقہۂ٢‏ 
ے1۹ ۂة ر03 ؛ ے٭)) ہے0 ٢‏ 
٭ے آ ٤‏ رے ٤ )١غع۹9۹ ٤ة ١‏ ےروۂ!٢‏ 


4پم ٤‏ و یپ پندی یں 
تعمٹیف کا جواز ۳ پا ,ج٢‏ 


٤ ۵‏ چء۔م)ٗ پرعچعھي ؤر٤‏ ٤ڑ‏ 
ہ٥٦‏ ا بمےپىپہے رچیے قح 
٢وس‏ عم ؛ ؿةوئ تبرق 
۵۔۹٤‏ جوا ےیہیہ؛ 8ہج ٢۱‏ 
1“ 


میران سید مود ؛ موم ۔ 

میراں بعقوب ڑ.ے ۳۹ سیرم 8 ینم 

١ق‏ ۂ 
٣ؤ ٠ ٤‏ ءق ٤‏ ج.ئق ا قعقء 

سیکائیل : ہم ۔ 

میمولہ ن۶ (حضرت) : پر ۔ 

مینا (مشنوی ''سینا ستولّی*' کی پیروئن): 


ےس ٤‏ قےج]٤٢‏ ڑ|ے یم اد 


۳> ا 85م؛ 


ت 


ناجیء ید شاکر : ودن ء جرد ء؛ 
٦‏ ے- 

ادر شاہ دراتی ٭ و وو ۔ 

تلع ء شیخ امام ئش :ری 
ذەخ ٤‏ 4۹و .- 

ناصراندین غسرو خان ٭ مع ۔ 

ناصرالدین حمود تغلق : مء .و ۔ 

ناصر علىی سرہندی یٍ یو ؛ غزلیات 
میں فارسی اور دکی زبان کے 
اثرات ہجم-چمر ء اردو غزلیات 
بر یر٤‏ جم+؛ ۹وٰہھ ؛ ولف 
دکی ے ملاقات ہمب ‏ اردو 
شاعری مم مہ ء زبان و بیان 
جرچ ہہ بی ۔ 

ناظعی : .غ٠‏ ۔ 

لام ذار غان ٭ .جو ۔ 

ام دیو ہم ء دو شعر اور چند 
محر ٣ےج‏ سے 

نائب بد حسن برابوق : ریے؛ 


-“ ے٣٣‎ 


۳ے 





ہی ابن عبدالصبد * و مب۱ رسس ۔ 

نبی بش غاں بلوچ : ۹رہ ۔ 

نثار ؛ سڑا عمعود غاں ؛ ٢ری‏ ۔ 

جیب اشرف ندوی :سن ۔ 

غخہبى ؛ شیاءالفین ٭ ‏ ۔پہے پرم۔ 

نذیر احمد ؛ ح دوپے 

ئسٌاخ عبدالغفور: ہوم ۔ 

نسبتی/|نسبّی تھالیسری ؛ شاہ ید 
صالح : پندی بھاکا میں کبت اور 
ق٭وہرے ہپ ےپ ۔ 

نصرق یجاہوری : وج۳٢‏ میں ؛ 
۶۸ ۱۹14:ء ١95‏ ) وووٴ؛ 
۹ؤ ۶۲3 یوب ےم 
٢ے‏ 8 م۳ س٤‏ مہم ؛ غطاب ملک 
الشعرا ۔مء ؛ تارج وفات ح ۔ ہم ؛ 
معاصرین سم ء ى شاعری : دکئی 
اذب کا نقطبٴ عروج پر مم : مم 
ریچ ٤‏ رٹ ٤‏ جع" ]ا عیویم چپ )پ 
پلا بڑا قصیدہ نگار مم ؛ قعبائد 
گی تعداد مم : قدائد چم مے 
۲۳۷۴" غزل کا مسوضوع ے۳۳۴ ٤‏ 
بیان ء زبان اور ٹن ےمم یم 
تسٹور_ عشق رمپ ء کلام یں 
جدے اور معنی آفرینی کا نقدان 
یح ؛ رباعیان اور غٌّس جم ء 
عدمٍ مقبولیت اوو اس کے اسباب 


اق--٢‏ ق سخ ة٢‏ عػیہقڈ؟گ غء میغب :ا 
قذق٭ڈ ة٤‏ و قح ٢‏ چو+و+دیےً وچ؛! 
٤۴۳1۹ ٢4۳٣۸‏ رےج 1 ہےںےث ؛ 


۷ء ضس ٤‏ ۔غ٘یرجح ‏ نپہري]ٗ وپرٹ؛ 


چرس ٤ا‏ بر كڈم ]ٗ پیج ة٤,غ‏ روم ٤‏ 
جریم ٠٤‏ جوؤغ ٤‏ جع حیخ)؟٢‏ 
ے٣ؿ‏ ؛,عخ ۶ ومؿ ؛ جمق ؛ 
رق 4ا ۔ شؿ ٤‏ چ]ؿخ ؛ ےق ؛؟ 
ئ۴٢‏ ق5ٰ>۔- 

لیر ء شاہ تصعرالدیین ء ہہيٌے 

نصبرالدین ہاشمی ؛ یجم ٤‏ ,وس ؛ 
۴ ۹" ۔ 

نیز خان ع ح رم رای 

نسپرا : نصبرالحق : یں 

نظام الدین احعد (أملا) > پیرم ؛ 
ےم - 

نظام الدین اولیا × ور ,ےم 4 پرپ:؛ 
ق٢‏ پر ٢٤‏ ٣ق‏ *٭ 

نظام شاہ ہمی ےئ ۲ ا ج۔ 

نظامی ء نخر دین ےھر یو ٴ؛ 
7+ ً۹ؤ ٠۶‏ ظ6٭۱]-/,)؟: 11ے ؛؟ 
۹ا ٦۹۴+‏ ؛ ؤیعج ؛ ۴م ؛ 
ج ا ؿٴم ٤‏ رق ٤)‏ ؤ:. * 

نظامی عروضی سعرقندی : ۹ء ۔ 

نظامی گ:جری ؟ قح ء٤‏ .وچ ٢‏ 
را جم ۂٗ چم ؛ٴ ۹.۔.ؿ ٤‏ .ءاظ“*> 

نظبری ہے ین ؛ م۵ن ۔ 

نعمت ہ میر قطب الدین : وم ۔ 

ٹل ےم ھچ ۔ 

تھی وم ے 

نورالدبن صدبقی سبروردی :زم ئن ۔ 

نورالدین چ عرف ست گرو : مپ ؛ 
دو او ۔ 

نوراہ (شام) ٠‏ ح ۱ے ےب پرحے۔ 





۳۴ے 


نورنگ شاہ (علطان) ؛ وم ۔ 

نیاز فتح پوری حم مے 

ٹیک ام خاں ؛ ,مم ۔ 

نم لنگوٹی (بہار کے ایک درویش) : 


۱م ۔ 
0 


وارث شاہ ی +ریپےء پویوے ری 
وہید ےو اردو کلام ہو 
4 مو 

واقف : ہرمم ۔ 

والاء سید گل :ہرم ۔ 

والب ذاغسٹاق : رر ۔ 

وا یی ؛ مرجم ۔ 

واسق ؛ روو۔ 

وجدی ۲ ٣۳‏ ق1 می ۔ 

رجہی زہلا) :+رہرء ٹر وبجظء 
4 ور ہرچچ ہے ٴ؛ 
پرے' ‏ ؤپرے نے ۳۹ وچ۲٢‏ 
جح ا پر4ح ةا قیم ء٤‏ جچم ؛ 
رہم ؛ تعن خلصس یمم حم ء 
بمروی٭ فارسی کی روایت سے تعلق 
"جم ؛ سال وفات مسجم ؛ اردو 
کی انی نثر کا موجد ہم 
خ 8ح ٤‏ و سڈ؛ کم ٤‏ چا م831۴ 
مرےحم ة4 ہے جم 8ا زم ٤‏ ام ) 
+ہہرسیچ ؛ٗ ؿقغزج ا ےوۓرم ةہ؛ٗ خۓجوشق ۂ 
قۃءەفق ؛ ٦‏ ۹ق ٤‏ ۔اش ۸-٤‏ ,١ق‏ ؟ 


ہیف ٢۴‏ ۹زٗرقؤےد 


وجہدالاین علری (شاہ) ! ر۰۱ ۹ووء 
ےا سوچيی ؛؟ موی )؛ و۱ؤق۔ 

وجیے الدین گل ؛ مم خسم ۔ 

ورجل ؟ مہ ۔ 

وصا یق : وس٭ء۔ 

ولبھ راے (راجا) ؛ ےم ۔ 

وی ؛ ولف رام ایک غزل رے۔- 
ہے ہو 8و5۔ 

ولں اف ٠‏ م من ۔ 

واں دکی بے ءجے بمے؛ وچمں؛ 
۹غ ء٤‏ ىى یج٢ ٤‏ وچإئ ۃ میع۴م8 ٢‏ 
ق8 ؛ ۔ےزى ...جح ٤‏ مجع ؛ 
ہق ٢‏ ٦ج‏ ائتےعم ٤‏ ورمہ؛؟ 
وع ۂ؛ وج ظا وج وع 
ے۹ 8ح٤‏ ۳۴ٍئؤسہۂ؛ یح ؛ 
ووب؟ 2 ےب ہ۳ یج٢‏ 
پ٢‏ رج ا و یم ا سج ى ء,َٗ ”یرم ؛ 
ےم ا ت یچ ا پر۔شقنا؛ےءؤزٰخؤ؛ 
قافضق ؛ٴ ٣٣ؤ‏ ۂ؛ٴٗ عق ,؛ مغ ة؛ 
پوچی ؛ کارناے اھ ء سفر ذہلی 
رن ؛ شاہ گلشن کا مشورہ من ؛ 
اردو شاعری کا باہا آدم رئی۔-ھ 
لام نم ڈئج؛ وطن مجى ؛ 
سنە وفات ی۔ٍی-وسپئن ء غزل 
بمھس٘ٹٹف ؛ تصور عشق 
رمق ؛ وی اور نتصرقی کے 
وجدان کا فرق ‏ سم۔یممٹے ؛ 
ول کے ہاں تصوّف ي روایت 
قمف۔ مھ ؛ شاعری میں اغلاق 


چھلو )٣‏ سے نگ عصنائع ہدام 


تا ٦‏ ے 





۹ف ؛ کلام کی زبان گے اعتبار 
ہے تقسم رجغى > زباٹ پوٴی۔ 
دق ء فارسی زبان ے اغخڈو 
ترجس پئؤن۔یین ؛ قصائد اور 
ذیگر اصناف سخن وچئ؛ ۸ؤٹ ؛ 
۹4۹ھ .ےچڈؤ ٤٢‏ ۲ؿ ؛ وق ٢‏ 
9ق ' ےق ٭> ےق ےق 
۹ ےش ؛. ضۂق؛ یۂز۶شق ×؛ ۳۴ رظ ٢:‏ 
ٛػرفق ٢‏ افش ٤ویٹاگنوق؛٢‏ 
۹ ے۳٤‏ ے یو۳٢‏ وپ ٴ؛؟ 
٤٦‏ قفہے ۶ ز1 ےہرو؛ 


۸ ۸ ۹ک ےہ 6 حر ہے 


وی ویلوری ؛ ۲۳ى ۔ 


پاتی : ورہ؛ ۹ ,ج۔ 

ہاشمی بیجاپوری ؛ سیّد میراں میانں 
خالا : ش۱۸۵١‏ ؛ رور وو 
٤۲۹۹۰۰1٦۹‏ مغ ؛ٗ جو۲ 
۶٢‏ یں ؛ سب ؛ تفصملر 
کلام ج٣‏ مه ہے 
ے۳ ؛ جچےم وےمأ/ رق؛ 
۳٣٢‏ ؛ ٤ ق٣ ٤٣8٢‏ مغ ؛: 
٤ ٣ ۶۴‏ جھغ ٤‏ ہےخ ٢‏ قرو 

ہدابت الہ حسیقی ےم ۔ 

پری ڈفاس : جہرع ۔ 

ہلال بن علقعم ؛ ہرہام ۔ 

باج روم" رس سرن ۔ 

ہایوں ؛ +جی جض؛ وےو٤‏ ۔یےء 


١ے‏ ٭ 


ہٹولٹ ؛ ے ١ء‏ ۔ 


‫َ 


ہی چتفر ے اق ہے6 واج 


یی 


یپاقوت خاں : وم ۔ 


صبٰی ای ز(یاہا جی) : ۵ہو“ 


بزیل ۔ ہے١‏ 


٣ق‏ ۔ 


یعتوب مفرق (مثتوی ؛'رضران شاہ 7-71 
سرن رح کر ا 


* ۵ 


خر ےہ ا 


٦ن‎ 


9٦‏ اھ 
یتین ء انعام اللہ غاں : +۵۸ ص> مو ۔ 
یکرنگ ء مصطفی خاں : ۵۹ہ ؛ 
۸۶۳ ۔ 
یروف“ (حضرت): بجر: مو 
رر سے 
ہے مخ تم یوسف ؛ ہ۹ ۂ؛ ے۹٣‏ ) رےم۔ 
یچ غاٰبریہم> 
۱ رف عادل شام جی ×۶ عجرو ؛ 
٘ھ1۸/اٹھٰ!ا- 


یوسف عزیز مگسی : ۲٤ے‏ ۔ 


ہو یہ ہے 


مقامات 


۱ جم ٤‏ وس ٤‏ _ےم ؛ ہہ 
۴ھ ۸ٹ ) یٹہ) ےرہ 
٤ ۸۱۹‏ قءے .؛ .,پٰے ؛ مشرقف 

٢1۴۹ ۶۸ ۱‏ پےپے وسٹطی ہے ۔ 

ایشیا اور پہرءویوہے 


ایلچہور زہرار) زا ےپ ے 


الف 
ا 


آئرسان : وم ۔ 
ایکہیری :روہ جع ۔ ۱ 
اٹلی : ہ ۔ ٰ 


اجنتا ٠‏ ے ہم ۔ 
آ ایلورا ؛ وم مہ 
احمد آباذ : زور٤‏ مرو جم 
۴ق موق٢‏ و ہ۔ تَ 


احمد نگر !ے ود٢‏ ور سم ۔ 
ارکاٹ : +وم ۔ 

اسین : وو ۔ 

اسر کا قلعص ؛ ڈیم ۔ 

افغانسٹان ى ہے ٤‏ پےءے ۔ 


پاخٹر ؛ وہہ ۔ 

بارکھان : ۹ے ۔ 

ٹاہ ۲ وڈ ۔ 

بدیاپور/ہدیا نگر : (دیکھیے یجاپور) ۔ 


برارج یع ہورع ہیی 


اسیک ؛ نہ ۔ 
اثبالہ : پرے ۔ جامس پروی یت 
اطق شاو سن ۵ ٢۹۹ ٤‏ پرےو) و ا مٰ؛! 
انچ غ ڑچا۔ ۵ ے٢١‏ ٣٢٣٣ء‏ جع ء پپ ٢۴‏ 
ری ال ٰ ۹ ٤‏ ریچ ٢‏ ور وو ٤ری‏ 
: یق ٢]‏ ۔ںے ٤‏ ھ٤‏ ہج“ 
اورنگ آباد ذکن : .بش ٤‏ جڈےخے ؛ پر جال ا 2 : 
۸ کے ۶۸ کا ےح 1‏ ہرسضرے وچ" 
ایران :پر ؛ یم ء پرہےء وس" ؛ ٰ ٣۳‏ ٤۴م‏ ؛ ےم ؛ اپ ١‏ 
٣ھ ٢‏ جیر؛ ٤‏ سس .؛ چرس ؛ ہ۵١ ٤‏ ٭ 18 ے ےیوء پر 
جیدر ۳ ١‏ روب ںےم رسیم ہ۰٣٤‏ عق 8 و0۳ جیب :؛ 


ا شلد 


وہو؟ ہا ررجے٢‏ پر۴ح ۲ ۲ر وج٤٢‏ 

ویویج ء جوم ٤‏ وم مر1+ا۹4.ظ5ۂ؛ 

٭جؿ ٤‏ جج ؤ؛ےۓےڈجڈجخ ۂ جمحعثظ :ہ 

رش ؛ چ رق ] ہر ة٤‏ و۹ػطٹشھ ؟ 

٭ھ ؛ شقفق ة ےفوقا اےہ۴٢‏ 

ہہ ء ؿا ؛ پر؛1جہ؛ و ہ؛ 

چو ؛ وجچیٹے حعو : رخ ٢‏ 

رجہ .؛ وو 7 ۹3.3 رو ٢‏ 

۹ ۱ یو۲٢‏ ے٦‏ ؟ ٴ٤‏ 

مرو ٢)٤‏ ررو غآغےموو)9+1٭وو؛٢‏ 
ڑاےدے آ کڑےعے ا ےےے<* 

داد : وءپ ۔ 

پلڑتی : .۔ و ۔ 

ہلوچمتات ؛: ۹ے ہ اردو کی اپعدا 
إ[اے ٤‏ اے “*-> 
پنارس : جم ۔ 

بشاہور : ۹ء ۔ 

نال ہے ٤‏ ہرم ؛ رح ءےٹ؛ 
ےيوچ ٤‏ ےحجم ارچ یس چم 
ظ ‏ - 

چاز :×: زم ؛ ےم ؛ وق ؛ےف ؛ 
ق٢ ٤‏ ۹|رتق ٢)‏ وو ے 

بھارت : ٤ن‏ ۔ 

بهاگ نگر : (دیکھے حیدرآباد دکن) ۔ 

ارلچ :۹ھ “٭ 

بھکرر ےد ےےو ٤‏ یےہ۔ 

ہیت ال ےو ۔ 

پیجاپور : جر ؛ پرجم ء وصجچمك ؛ 
قؤ ے۴ مےرکر ۴ مرا یرںۂ؛ 

یر۴ بھرے ۸ر ؛ باعہے) 


خر لا ۓےے 





بررع ہ ےزع ے۳ رجہ ۳ںجئح؛ 
وپ ے؛ أہر؛ سج جم ۂ سك ؛؟ 
جم ؛ چ مجح ۂ؛ٔ اٍٰقع؛ ڈجئ) ؛؟ 
خرق ٣‏ ح۹٦۹‏ ٣1ا‏ رز ۳ا ٦ر‏ اخ ج) 
پرےح ؛ تیچ ٤اپرع‏ )ا چہٌ+ہ٢‏ 
ورپ ا پچ ٤‏ رورپ ےءُٗ عوخ‌چ ؛ 
سس ء ے٤٢ ١‏ پرُأ ,+؛ جوج ؟ 
ىپرىس ٤‏ فیرے ٤:‏ ٍ ر"٭: فز؛ 
)۹ حہۂا .وٹ پرپم ءٗ چم “4 
ری ة, ویچ ۂ؛ ےم ة چرس“ 
رج ے ‏ سج نغے۔مجقؿؤق ء٭> ؤزجچيؿ ٢‏ 
رہ ٤ح‏ .وق ۲ رق ؛ 
+حچ ۔ 
پیر ے٠‏ ےم ٢)‏ رو ار ۳اا ۳ء 


ہ۔م-۰و۶ق٢‎ ٠ بیڑ‎ 


پ‌ 


پاتری : وےو ۔ 

پاک پن ؛ وروی ءےروہہ 

پا کستان : قیام برووہ ٤‏ ءے1.,وڑے؛ 
مر و وپ اے 

پٹھوار : وم ۔ 

پٹیالہ : پر وو ۔ 

پشاور : ۵ وف ۔ 

ہی ۔ 

پتالہ کا قلعم :سرپ ؛ مم ۔ 
پتجاب ‏ وا مر ءا جے٤ے‏ ےر ہو 
١م‏ ؛ ہم ء اردو زبانِ ے رشته 
٭رغ سح ضرٴچ و _ٌچج ,؛ٗ یج ٢)۴‏ 
ےق ۹۲ا زور ححظ ءمػح؛: 


٤ ق٣ ٤ة ٣۳‏ ےق ؛ و یرؤ؛ 
7ؿ ۲ م8ؿ ؛ ؤ۵|وق ؛ موچغ : 
۱۰۹و وےچمو؛ 
ىپچپةہ ة٢‏ جرحجہ ة٤‏ وچ اۂہے جو٢‏ 
ے ۳ہ ٢‏ ژجچپ ؛ جم 4ٗ ہ ٢!‏ 
ےموہ ٤‏ دوےمہے) جھہ) وؤٌدہ؛ 
وش ٭ ٤‏ چچپچ ا عرچپ٭ لغ پٹ ٢‏ 
۹ًٰٛ >> چروو ۲ڑ ہو یی ےو 
5ہے8 ٤‏ ہۓے ۂٴٗ جڈجےو٭ہ غ ڈیا ٢‏ 
۹ ةۂ ۳ ےے) ووےد۔ 

اض وز : ۱١۱١‏ ء 

ہرس ۲م جم ے 


تِ 


تاج عل : سے ئےےء۔ 
تلنگالد : و ہرم ۔ 
توران : ڑےچ ا صراق اہ 


ث 


ٹھٹھد : ۳۴ے ۹ ٤‏ ےہ ٢٤‏ وکچرو۱؛٢‏ 


۷ ہا ھ٭ 


ج 
جامم مسجد یمبی : ن۵٣ن‏ ۔ 
جنٹا(دریا) : ہے ؛ .و ء؛ ەہوم ؛ 
جج نے وق ٤‏ ہج یق ۔ 
جتنکانں ؛ جہرء ۔ 


جورا : وڑے٭ ۔ 





ےھ 


ع٤‏ 
چالگ5م : ہے ۔ 
چپار مینار : روم ۔ 
چان ٢‏ ہے و پر سم ۔ 


حلب :مم ہم ۔ 

حجر اسوے ای ۔ 

حوض کوثر : ہرمع ۔ 

حیدر آباه دکن : جرہرء موم 
۴ر سر ہے وہر ظا وم6 
ے۹ ۲۲۵۳٣۲۲٣ ۰٣‏ وف ا 

حیدر آباد سندھ * مو ہپ ۔ 


َََ 


ً 
خان ہور ؛ وم ۔ 
غائدیس : سے 
غن اي ؟ ۔ 
خداداد عل ٭ ہرس ۔ 
خراساقف وم۶ مع ۔ 


د 


ف فن ےق و چو یم 

ةؤیےئےامو٤‎ ج٣ 4٭ٴ‎ 8۹ ٤۵ 
٢ة ٭ۂٗ ےہا ےے ء چم‎ و٣‎ ٢1 
یو۹) وےرے چو‎ 1۱1 ٤ عھ‎ 
۱ء مم وو یع‎ 
٢ے‎ ۱ خ۴*؛ ؛‎ 


جورر:ةً 
۱ "۴۱یک مرسںن 8 
ےے۱۴ کک ور1٢‏ وم ٤‏ ہزور٢‏ 
ة8 ة؛ ٢۴ےا‏ 4 قظش ۴ یقۂة 


چےغإ 4 قے١)‏ ة٢‏ ے۴ 8ة قرو 


ہیر ا ےر +-وور!و0۲"١ٴ؛‏ 
وووے پر ےسپم ة؛ جج ٢‏ 
پیج ء پپىجے. برجے وورجٴ؛ 
پر ے وع وج ےن ےوہح ٭ً 
پررسپصء ر .بے روچ : ےج ٢‏ 
صہبرب ے روج ے بیع یح 
چ٦‏ رس یرس ؛ .وچ ٴ؛ 
یڈ ٠‏ رورس ٤۸‏ ریما اام؛ 
وجزمع ة٤‏ وؤٰچ ة جوجى ہ؛ ججچچ ٢)‏ 
پیم ء پچ جس جب ر؛ٴ چبٹ٭م 
پیج ؛ 5ج ؛ ءمو4ذيی ة٢‏ ردق ؛ 
۹ق ۳چ سج۵ ٤ا‏ ؿ٣ؤ/؛‏ ۹٤ئ٢‏ 
رود م مز ء دکن کے فراوڑی 
علاتے دو ء دکن ہیں زبان کی 
دو صورت ۳ وخ ٢‏ وج/ ومرى ؛ 
ےػدرش ؛ ضفدق ٢‏ و۵۸ ۶ؤ ؤ۵ ؟ 
۴ و:+و؛ و.وڈة ٢ ج٣ ٢٤‏ 
وی ا ےو 2 ومودہ اج ہ٢‏ 
پمروہ ً بے و چرو:؛ وغعیو ٢‏ 
رو ٢‏ گظگےٰو ؛ 01وو) ووپو٢‏ 
لاادے <٭ : 

دوآہمٴ گنگ و جمن : م ۔ 

دولت آباد/دیوگری : ٭ج مر 
ضرع پر ک٠‏ ور۷1 ہرق۲؛ 
صقر ٢٤‏ ػإڈؤق ٭۔- 

دہلیإنذلں: ہ+ےء زروےءىم ٤‏ ےم ؛ 
بر١‏ ءٗ وو ٢‏ چ وچعےچ ۲ پٹ 
ور ٹذي  :‏ دلں کی شاعری ووء 
ہے ٤‏ چڑے ە٭ٴ و پر1 .و ٤‏ .8ں ؛ 


“سج ا ۓجخ١) ٢‏ غسم١؛‏ 8۳۹ 


٭ سے لد 





جؤ)ص ٢‏ ۸ۓق|+ء زجج ؛ ڑجئ ؛ 
چو ح وچن ٢۶‏ مھ ؛ "۳ق ۰> 
ذ یکا فلعہ ۹ن ٣‏ ٣۵ن‏ جح ڑکھ ؟ 
٣خ‏ عرش رٹ ؛ وھ ؛ 
ہق ٢:‏ مویق ٤۴ر‏ ہے وپی؛۲ 
ہجو چإ+و)ء چےو٭ ء ےہ ٢‏ 
رو ٤‏ رو ۃ ؤوووووو؛ 
۷ے ٭ 


ڈہان رج ۔ 
ڈیرہ اساعیل عاں : وو ۔ 


ر‌ 


راجہرتالمیوےے ےڈعرے وچی ؛ 
رے و۴ ےو 


راجستھان : یے ووپچءوہےوے 


راس کیاری : م ۔ 

راۓ پاک : رس٭ء ۔ 

راگپو رز کا قلعم ی ,مس ۔ 

راۓ کھیڑ ؛ احمد آباد :٭ و 


زاغ خ قرے جرر ٢‏ چےٹچےم ٢)‏ ےمد 
و 
زم زم : مھ ۔ 


سی 


ک۔ کرو نت 
سرالئلیپ : رےم۔ 


سرحد (شال مغريی سرحدی صوبب) : 
٤٣۴‏ ؛ےف ٤‏ وم )؛ ور ؛؟ 


٣ئ ٤‏ قوف ۹۹۰و۲۲۹ رےے؛ 
شاءے " ےعءے ؟ اءے ٤‏ وورےوے 
سرسرفق ز(ڈریا))ا ‏ ھے ٤عمروء‏ ۴ 

سرہند ! ےر وپ ۔ 

سکندر آباد ع من ۔ 

سگھر : موہ ۔ 

سالھ خ۳ ہے ر٤‏ ر۴ ر8 
٢٤ 7٦٣‏ ۴۴٭كػ ےا ےؤاےۃز ٢‏ و 
۵ئ٤‏ ےفٌق ؛ و رق ؛ جوف ؛ 
۵ ؛ ۹٣٢٣‏ گ ےےےے رےہ۲ 
بے ےچ ٢٤‏ آر٭ ؛ٗ قمروہ ؛٤‏ 
٢٤ ۹*٦‏ 5ز ےط قچ- ےا ریڈقو 
۰۳ رووےء ووو ء ہے ؛ 
ے ۔ 

سندھ (ذنریا) : . و ۔ 

ساشدھو ٢‏ ج ۔ے 


آسادھی پورہ ٢‏ وےو ۔ 


سوراٹھ : ۸۹ ۔ 

سوراشخر : نج ۔ 

عسورت ہر1۴٢‏ بجر واجوپااوہریہ 
سیستان : پر جم ۔ 

سینا پہن : وم ۔ 


ش 


شالیار باغ : ہءپ ۔ 


قام ٥‏ ور ہ٭مجرءرےم۔ 


شاء پور فروازہ : پ .ےس ۔ 





کے 


شاہدرہ : ۹ ۳۰ ٭ 

شاپی مسجد دہلىی : ہے ۔ 

شال : (دیکھے ہندوستان شالی) ۔ 
شولاہور : ووے پرہے جیےم۔ 
شیراز مم ۔ 


جح 
عکم ‏ ق۲۳ را رے) ورر ےر 
٤ ٣٣‏ یر ٤‏ ہےہے 
عراق : ۸ء ٤‏ وےو ے 
عغرب ظ١ ٤+‏ 1رچر ا جررا ورو؛ 
ےھ ے٣۴٣ +٤‏ ووق) ہے ےت 
علی داد بل : سس ۔ 
مر کوٹ ےنپ ۔ 


حُ 


غزلم : ۴١و‏ ۔ 
غزنی : ہر ۔ 


فارس : پر ۔ 
اقیر آباد : عرے ١‏ ۔ 


یں 


لاف (کوم) : )ئ سے 
قطمہ' گلستان × ہم ء ۳( سے 
قتدھار ٭ ج - 


ک 


کال ےق > وے ۔ 


آآےاےے 
کے 


گالنجر × ہے ۔ 
کاریری (درنا) : ہے ۔ 
کچھ (غلج) : وم ۔ 


٭ ے٢٤٢‏ ق8۳ ہ+ع؛ جرار۳عہ)؛ پروپڈما 
4۹ع : چم پرچمرك؛ ,چم؛ لاہور : و ۰۰ جے ٤‏ چور 
چم ؛ ےء۔3ةذم؛ قےوجؤخ؛ مجخ؛ ٣۳‏ ٣۱و۹٭؛‏ ہوجو وو 







١۱۵۴ ۰‏ عف۴ عا؛ 
٣۳۴‏ ٣و‏ وے؛ عپوہ: ہےہ؛ 





کراچی : موم : موہ ء ٦ظ‏ جےثۂ ٢٤‏ رھش ٤‏ ےمرف؛ ۲۹۴۳ ۴ے *٭ ۹4 ) ہے ٤)‏ یہےو )ا ےہر 
کرٹاٹگک + رہم ء وپپیےء ہےر ٤ٰ‏ قرقة؛ عوؤغۂ؛ ہ٢‏ لکھنؤ : ٦۹ء‏ ُ قٌو ؛ وہپ؛ ۹و- 

۸٣م ٢‏ و ۸ق ۔ ق.؛ ۲۳و۶ ےہپے رقہ؛ ۸ ۔ سنصورہ/ برہمن آباد : وےە ء ہے ۔ 
گری :۴ء رےو؟ ٤۴‏ ج ےوہ جسیم برو٢‏ لمفان : وج ۔ موسئی (درها) : جم ء ےہم ۔ 
"ھی نے ؛ چے ؛ چؤج ؛ ۹486 کے لنشن > رم ۳ ۴“؟.ھ٭ موہنجردڑو : رےں ۔ 

ے۳۴۵٤‏ ہرس ٢‏ ےہ گلبرگہ : ۱۵۹ ۔ انا × نہ ۔ سہاراٹھ : ۹م ۔ 
کشنا (دریا) : مم ۔ گنا (دریا) : کے ٢٤‏ ۴س )؛ ریم٢‏ لوندا : پمپ ۔ مہاراشعش ٠‏ ے ۔ 
عبرم ہ ے۳٣‏ ا ج ہق م۔ ۹٤٥ئ۶‏ ےئم ؛ ےبھ؛ ہھ؛ سپارس نگر ٠‏ ٣بخ‏ پوس 
کنوین پان ےرم ۔ ۵+ ٦‏ -س>- ۴ سیدان کرلبلا موم ۔ 
کنگ گر ؛؟ جب یسم۔ گوالیار : ہے ۲۸۰۰ ۔ ساچین ؟ پر جم ۔ می ر6 9ور ہر عو ہی 
گوٹھرال :وو ۔ گودبرہ ؛ وپڈوے ہموء مالاہار : ےم ۔ ۴ و - 
کھڑکی کا قلعب ٭ ۔ پر ۔ گوگی ء مدراس : ح ہ ٣ق‏ ٭ سالوه + +۱۶ :ےم ۶٤ص٤‏ ض٣‏ ف٢‏ 
کھمبایت : ۸۹م ۔ گولکٹا : جر ۱۳۹۶ء مم ع۱۳٣‏ ۹م۱۱ مہ)۲ وو نِ 

کگ ۹ ٤١۹6‏ ْرزعے یوجپۓء ے۹ ۹4و۹ ہے ہ میں 
۳ػ۶ 1 سم ؛ ۲ ا ۸ متھرا : مہہ ہے ۔ تریدا زدریا) : : 

گجرات : بے وج ج+ریو ۸ء بہء؛ رہب پہیے ٭٭د نگر : (دیکھے گولکنڈا) ۔ ا ا 

مع إرے ٣+٣‏ ےرےئی؛ 9 کر ا مور مدراس : ہب۳ چرخ ۔ ا 

ووے جو) طر۲ عر ٢۳‏ چر7 ع۷۸ سرب رر و مدیئہ“ متور ٢‏ ۱۲+ ےور ہی ۲ 

موے روے آرنروکی ابتدا ہو؛ ٤ ۹٤٦‏ ,وع٤؛‏ ىچسم؛ جم ؛ ٦ے‏ ٹے ٤ح‏ .یئ 

۳۴ شظ۹ +؛.۔ؤوة٤۱ازٰ۔و؛‏ چ۱ سڈ ےرم رےر بےےسم؛ مدھیە دیس ؛ م ۔ بغانگی ی4 یر ےیرپہے 

٤٥۳٣‏ ؛ ٤٦۹‏ ھماا ےر ہوس ٤‏ ۴وء٭؛ روش ؛ 5 5اھ؟ ساد آباد ٠:‏ و سن ۔ وسطی ہندوستان : (دیکھے ہندوستان ے 

ورر) عرہ ویر چیچیرء ٭+ھ ۶ذ4 ۹ء۸ ق ۔ سس ایی یہی وسطی) ۔ 

ےے 0 ۴ ؛ٗ چپ" ؛ں . یپچ۲_ے؛ گولکنڈا کا قلعم ؛ ےم ۔ مر ٣ہ‏ ۔ 

۹٥۹‏ ؛ غظ۳) ؛ ى|ام٢ااےےصفٴ_ۂ‏ ل مقدونیا ؛ ر ۔ 

۸ ؛ ۱:۹ ؛ ؤخؿخ۱ص؛ پر مکرات × ور ؛ ہےہ ۔ می 

۶۸ بىع؛8٠‏ ہے؛١)؛‏ یوے؛؛٢‏ لاڑ: ۸م ۔ یکم“ معظعم ٠‏ ۳ہرپ ۔ پرات ٭ ج ۔ 

ق۸) ھ۱٤‏ ےمرء پھعع؛ .مم لال للعم ؛ ہے ۔ سلتان ؛ ہہرہے؛ مه ےوء وو پریاہ ٭ رے ۔ 


٤ ٣۳‏ |ٌ م٤‏ ےھم)؛ چمر؛ 


ویالیہ ( کوہ) : م ۔ 


٣ا‏ نے نہد 


شدرء س٭ورء مو +ء؛ ۔وطصع؛ 
ہوم+ےء ےوہے بہوجۓ جج٢‏ 


ارڈ رۂورؤجٹء؛ چخجبج٭ن؛ ہبہےح؛ ۲. مو ضوحات 


"ےب 4 نر ٭ہء؛ م۔۴)؛ غٰٴەم؛٢‏ 


ہعدان : رم ۔ ۱ 
سوستات یپر؛ ےءرے برے ّصر؛ 


ا ؛ےقة؛ چج دہ ہے ےڈٹےٴ؛ 





زچكيؿ چم ١ة‏ ".رو ۓے ے۔و ٢.‏ 


وڈ ةؾ پ٭مٰ ء ۓرٌ ة؛ جاجح ؛ مرچیئ اغ ركڈمر؛ يپبمرںے مس" ؛ ال ۳ص وچ ٢‏ ۹ش غقق ا وق ؛٢‏ 

: : ٰ 1 ۱ ٰ ٭ ٤‏ سی : 

ھچ و رج ٤8‏ خر قوج ٭ ےی ظز ۹ سخ ٤‏ ے ہق أ؟ ہا عق ؟ آپر حیات ٠‏ ا و کے ٦‏ 31 پچ ٤‏ ے 8 

۱ یں ود آ جو 6 ۱ ۱ 

ریپج+ہ؛ یررء؛ ہیمع؛ پ[ہجم؛ بجش؛ م٣ش ٢۵٣٤۹ ٤‏ ۳ھ ؛ ازم ٢‏ مم ؛ ؤظم ؛ وؤم ۔ ور ولا سی 
: ۱ ق٣‏ َ ۳ ج ن 7 َ0 

وم ؛ ہےم؛ بیغ وہجئ؛٢‏ درم یر ۵۶ ۱۴ ۲55۷مودکھ آریا م٤‏ وءءرءےجھ؛ ےو“ 5 و 0و 2۴ 


. روم ہے ٴ ٤0‏ 
وہڑقء مرفوقفق؛ ),ؤو٭ۂ؛ ےہ٢‏ قوغ؛ ٭چقؿق ؛ كػ٘تیر۴ق؛ عظٹے؟ آربائی الفاظ ٭ ان ١۳‏ ےق ٤‏ عصٛظ١)؟‏ غ۱ا مریق8٢‏ 


ۓےے۔ں ٢:‏ چےوہ؛ وریے.-۴۹9 ٢‏ رق ٤ء‏ چورق ٢‏ وق .و ٢‏ آلر رسول* نم م۲ موم ۔ ص۴ +؛ ۱۹٣)؛‏ |وپوےٴ چپپ:؟ 
سے اے بے ؛ جٹوں ٢۹‏ ڑےٴ؟ رروء جمٹمیٰوپ.: نرہوہۂ؛ جو ہ؛ آل عل: ٭ مم ۔ عۓعے٣ ٢٤‏ ر۳" ؛ .ٹین ییوح؛ 
ہے ہر وھ ٢۱۳۹ ٤‏ وشٗ > دوچو وہ ہے ۂ؛ کھےوہۂ؛ یرو؛ آلر غزتص ×: چوھو؛ مرپیء ہے٢‏ صصئج٤؛٢‏ ۱إ .م٤٠‏ ام سم 
رر و جھ؛ .۴ف و اظٗ ' وہرو+ےرو مرو ؛ شإ|لِ مفری ا صورم؛ ٭.۔.ش٤‏ اھ٤‏ ,بئھ؛ 
چپ پرچئو وہ و د؛ وۓ ٢‏ سم ء ہے عغَقری مل .: ۹پم : ال شر ہی او کس ٣٦۹‏ ۴۲۱ظ ٢)‏ ےق ؛ ارئ؛ 
شال ےر ءا ىرء بر بجوء؛یجو؛ وسطی ج٤‏ وم٤ ٢۵٣۵‏ ےہ ۔ آمهٴ طاہرین * ےم ۔ 5۹ء 11.۰۴۶)؛ ورو؛ چروہ؛ 
پور یج آپء ںػچے یہ ہوکگری ۶+ رمء ۔ الہیں مطری رد ےج ا ۹ ے۹ و.؛ رو 
ےے ة؛چے ة_ ۓےۂ؛ تےۓے؛ ۴ھۂ یی اہم ےو ہےپہ؛ ہےوے ہ۴٤‏ زجوہے پچپ؛ .مو 
یم یز جد.؛ ۔فْة؛ ۲ ٢۹‏ ابھیراش : .ےہ ۔ 1 فو +) یھ ہو ہہ 
پچ عو ٢٤‏ اءرے وک ٢۴‏ یوی ۵٣۵:‏ ؛> ےٰہ 7 سان آپ پھرلش ؛م اخ ہ٤‏ ے ٤؛ےیعۃ؛‏ 0 .۲553,۴5 55۹ 
وڑرء وغعروۂۃ پیپچوۂ؛ جما؛ وذ وا کیٹ پان مفہ ۷ ےہ٤‏ سے و سے چرچ 
چكجۂٴ جمء؛ م؛ ةم؛٣اۂ؛‏ پورپ ں زم ٤‏ جرزع ٤مد‏ احادیے الویء رذ ۲۴+ ۹ہ ت.۔۔ے سو" 

ہ+ةؤ١؛‏ خش+ٴء؛ جھغ۱۵ ٭ ھے١ٴ‏ یولان : ہ ۔ اعمدی/|قادھانی : ۹ ٣۳ے‏ گے ٤‏ عییے ہے ےم 
ہل ٦‏ اللہ زراگ) : و ۔ اردو ادب ٤ا4٤‏ بے؛ ۹ ۱ا خ٭ٌر؛ 
ارماگدھی : ے۸ع ۔ ے١ ٤‏ ےۓعءے|ا ؛ ہوقعجطۂ؛ پچ٘ٹجم٘ہ: 
اردماگدھی آپ بھرنش :ے ۔ ۱ء رم ؛ ایک تارغی واتعم 
آردوج سر ےو ٣ٴ‏ ٣ف‏ سے رسي؛ جذید ذور وی 

إ٦‏ ؛ مك؛ٗ پحئ؛: ےوي؛ غسم؛ ے ۹۲۹۲ء 


فا کا ےہ 


تر رص پروی 


ا٢‏ گے 


اردو الفاظ : ابو الفرج کے کلام ء 
مسعود سعد سلإتِ کے فارسی دیوان ؛ء 
حکم سائی ء طبقاتِ ناصری ؛ قران 
السمعدین ٤‏ خزاآن الفتوح دیرل 
رائی و غضر غاں ء تارج فیروز شاہی 
اور سیر الاولیا میں ٭مسصمووز: ےے ؛ 
وہہ ؛ آُردو الفاظ اور بمحاورے 
فارسی تصالیف میں ء ۔- ےم ۔ 

اُردو ذیب : م۱۹ ؛ اور ادب و وم ۔ 

اردو رسم الخط : مو ۔ 

اُردو روایت :؛ ہے۱ ء گجرات میں 
ابتدا ہپ ۴ تاریخ جرم ۔ 

اردو زبان ؛ رء ہ؛ م ء تشکیل 
و ترویج کے ضمن میں چند واقعات 
١‏ و-ی ہء آردوکی ترق اور عصوفیاۓ 

کرام بے شال سے لے گجرات 
اور دکن میں ادبی زبان کا درجم 
۹و ے١٤ ٤‏ )م٤٢‏ ئ شومع+ہء)؛ٔ پ٢‏ 
۹ ؛ وس ؛ ؿوقۂ؛ ےۓےق؛ ہے 
ے٤٢‏ ؿے “٤‏ ×ىیے؟ ےے)؛ ي)عر 
٢۹۶۲۱۹۰۲۱۸‏ ۹۹٤ا‏ ًھرم) 
ز رہ چو گیہںےُ؛ ۵ة 
لوہ سو ےعءون؛ۂ رجح٢‏ 
٤ 4‏ مخ١‏ ء٠‏ کپمج؛) ۹+؛ مم مكػ؛ۃة 
دکن میں پروان چڑھنے کے اسباب 
ہقح ۔- (0ؤ8۵١٤) ‏ مقر ےےوپ۳”"؟ 


ءا ٴ٤‏ ے١ ٤‏ ررؤٰۃ؛ ےو 


۶ء ےپ جامم کے عہد میں 





ا کے کے 


٢ ٣‏ پرمركچ؛ٗ جچع٢‏ پیگ۲ 
ورک ا س وچ ءغ وجحىحك ؛ پیٹ٢؛‏ 
٢) ۹‏ رح : جؿٌعسك۳؛ ب؛٢‏ 
ہٰزى ٤‏ .٣ش‏ ؛ ۹ق ؛ ؿۂؤٰذْۃ؛ 
٦غ‏ ؛ نشو و تما می معاون اسباب 
۹ھ ۔- 1و٤‏ ق,مہ) رو ٢‏ 
۶۴ء "ہو ے٭و) ۔ی۲ 
۵ ٭ ا ےمو٭ۂ٤‏ ےۓےہہ ٤‏ ہےڈ؛ 
۹ے ے 

اُردو زبانِ واذب : مم ےے: 
1۱1 مو روحوء؛ ویورے جمجمر؛ً 
ے۳١ ٢+٤‏ ۱۹4۴۲ ؛ _گ ۹ ؛ وري؛ 
٤ ۹‏ ٢ے‏ ۔ 

اردو شعرا : م ء قدیم ۵ ن۵ ء٭ 

اردو شاعری : امیر غسروےہ ؛ پندوی 
اثرات شٗغؤ -ەۃ ,ا ؤٛ روو٢‏ 
۹ ظعرہے ہہ جم ؛ 
جج ؛ .حم ؛ ۹4جچشظغق.؛ ٭ہ۔چخ_ہ 
كؿ ؛ ٣ا‏ معؿ٤؛ٗ‏ جبجرش ؛ شمشۃ: 
م۵ +؛ .ء۔شؤش؛ ١شؿ‏ ؛ اخ ؛ 
۹ ۓؤشغ “٤‏ ۹ ق:؛ نےےق؛ 
٣ٹ ٤‏ عجےفق؛ تجٹرق؛ وج٢‏ 
۹۴۸ .ق٭ۂ؛ وہ۴۹٤‏ بر۲ 
9۳ ؛ ئؤظ۹۸٣)؛‏ 8و 4ة رہہ 
7 ٣۹ے‏ ۔ 

اُردو غزل کی روایت :ٍ ۹۵ ۔ 

ُردو کا بنیادی اور ابتدائی لہجہ : 
سخ ۔ 

اُردو کا تدع تربن ام ےج ۔ 

اُردو کاچر ؛: وم" ۔ 


اُردو لغت لویسی ٠‏ گے سے 

آردو میں براہوئی الفاظ ٠‏ . رے ۔ 

اُردو میں تمحئیل کے تموۓ ےمم ۔ 

اُردو محاورے : فارسی تصالیف میں 
قج سے پع ؛ ایر غسرو کيق 
تصایف میں جم ؛ شس سراج 
عفیف کے ہاں جع ء مفترح القلوب 
میں وع ۔ 

اردو نثر : وم ۔ 

آردو نظام شابہی ذور میں ؛! مہرم ۔ 

اآردرے قاع و وہ رد ہں؛؛ 
سج٤ ٤‏ ےعؿق) ؟ نف رقغج)؛ رہجح) 
ہے٣‏ +؛ ٤۳.‏ ٤ز‏ .م٤‏ ووعق٢‏ 
ے ۹ق ٢٤‏ رق ة4“ ۹ق غ؛ جو۲ 
٤۹.۹ ٤)‏ ے.و و؛ مو٢‏ 
۹و ٤‏ ورو) ‏ وک.ا یر 
ھرزو؛ حجو؛ مجو؛ ججیت 
ش و ؛ ے8۳ ؛ وش ٭ۂ؛ جڑٗہ؛٢‏ 
|۶۳۴ ؛ جو٢‏ ۓۓں؛ 
ے5۹ ہ و وگ : اذب وۓء : اذب 
کی آخری لد فاصل ۴٣م‏ ء نثر 
ا - 

آردوے معلی : موم ٤ا‏ ے۔جی ٢‏ 
۲7٢‏ عق ٭۔ 

ازسنہ'وسطی : پرپرم ؛ کا معاشرہ و ہرم ۔ 
.۹ ۔- 

اساڑھ : وو ۔ 


اساوری زراگ) :؛: ٤0+‏ ئضمٴ 


ا 
٢‏ 


ےكۓے 
اسلام :ےر ۴۱۰۲۱مو) چرہےے۔ 


اناد امھ اد 





اسلامی اذب :ےمم ۔ 

اسلامی تصّوف: ۳و٤‏ و۶ ل۸.ٴ؛ 
ہیں کے 

اعلامی روایت ٭ ٭س ۔ 

اسیں اعظم ‏ ہرم ؛ خ۵ رق ۔ 

اس یا اساۓ عیقات ٭ آردو ؛ پنجای 
اور سرالق میں ےوہ ۔ 

اضافت ؛: ُردو ء پنجاىی ٭ سرالق اور 
گمندھی میں ےپ ۔ 

الات ٠‏ ورق٤‏ ےش ؛ م٤‏ قرع 
۳۴٣ؿ؛‏ ؤ۹وفؤ +4۹4۲ ۹ا٤‏ یم 

الفانی (زبان) : وم ےہ 

انلاطونی فلسقص : مم ۔ 

اٹھن : یں ۔ 

اس نود :۹11م ۔ 

امبران عشّدوخ پر ەم۱؛.و؛ئ8و؛ 
شرجؤ ٢‏ ٭٭ جا ٤‏ رق ا ٤‏ ڑیے مہ 

انگریز : ون ءیرےے ٤‏ ووے سندھی 
زبانؤ کے رسم الخط ىی تدوپین 
نر - 

انگریزی ؛: یہء م٭؛ یہر ےے؛ 
ق١‏ ۂ؛ۂ ٭3ق۹خ4ہٗ ےرجمۂ؛ ںوجج٦‏ 
7۶ چو۹م؛ شش ؛ سقق؛٢‏ 
٦۹٦۔٭‏ ۱ 

انگریزی زبان ؤ اذب ٠‏ ح مہ ؛ 
ے اش ۶× 

املیاں ٭ ےپ ۔ 

اودھی ہے ٢‏ جو ۱ء ےور ٤‏ ےہن؛ 
۳۰ وےو٦د‏ 

اہل پنجاب رےض ٤‏ م۶ مہ 


وو گے کے ۹ ۓا کرد 


ابلِر عرب : ےو ےہ کک ع صررس۔ +پىع.؛ رع وجع؛ رپع؛ پشتر : پروء وووہاےےے٤رےے:‏ 
ایراق ےج ح وق ےو جےو؛ بشن (راگ) : مہ ۔ بعر چمہو+ء؛ بوعء؛ جےعه؛ || جس ہے اج ٤و‏ ے“ 
۹ >> بلاول (راگ) : مو ئے۔.۔١ ٤٣‏ ۹8۹8ءا ؛ ٢ ۹٣۹‏ قٴ ا ے .ي٤‏ پرچ٢‏ پشتو رسم الخط : ہر۔ے ۔ 

ایرانی قلسبحات : ہم ۔ ٣۳‏ بم و مإض+و؛ ٴ٢‏ وہ٭ذ+ہ؛ ۹ س٭؛ رچببہی ےپس؛ پنجای : دعےے جو وو٤ءیےر؛‏ 

ایرانی تہذیب ۰ وم ۔ ۲ - ىك ٤+‏ جمرجم.؛ رم٤‏ فزرم؛ 7۳ ۳ق ۂ؛ وبےرو٤‏ ے ورك 

ایراق موسعقی : ےع ۔ بلوچی : برو ہے٤‏ ۔وے۔- ۹ق ة٤‏ لوق ٢٤‏ پررق ؛ و ٢‏ جرے۔ ح۳ 48 ]س٤‏ ؿ و يی؛ داہش٢‏ 

امن (راگ) : ہم ۔ بنگی ےن٤‏ ےم ۔ وا ۲ ۹ٹ ؛ ‏ ےوفھ؛ روف / ۵۹۹ ؟ 

بول گجرات : (دیکھے گجرای) ۔ بیجاہوری آصّوف : فلسفهٴ وجوڈ ۱۸۹ ق و ےو را ہاو ہے) 

بب اوہره +٭ یپ+ہوے سے ۔ 8] ے وو ووو+) دو 

بھادوں ٭ وو ۔ یجاہوری رنگ ۶ئ ۔ م ہڑہوج.؛ ٭حپجسە؛ جعچپٹج؛ مہ٢‏ 


بارہ اسام ؛: خوم ۔ 


1 اضغا ٭ کک کہ بیجاہوری روایت ‏ ےےم ۔ ٤4‏ زق|ں) ۳قو) رقہ٢‏ 
بارہ ماسہ :مہ ء اور رت ورئن کا فرق بھاغا چو ہر٤‏ مے ٣‏ ۲۵ء سس 
بگر ژہا: 3 بھاکرہ/ بھاکڑ زراگ) ٭ ٭رم ٢‏ پیجاپوری زبان : ٭وے :۱ وخ ۔ یوہوء چووےء ریو عےےو؛٢‏ 
۹ نت ۱ 2 ارد وت کو پیجاہوری لٹثر ٠‏ )چ ۴خ ےھ چ9 0 و رق سے 
رجہ سمغزرڈ تقفظ سلالَ _ ذیواںر ٰٴ 5 اڈ ات ء 5 
: 00 ا پیجاپوری اور گولکڈا کے اسلوب کا پنجابی اثرات ٭ و, و 
فارسی میں غزلیاتِ شہوریہ .موء فرق : فقرء؟ ے ور٦+ے‏ پنجاں الفاظ ٭ م, ےم ۔ 
٠ ۱‏ ے٭ا ۶اؤ۵۵٢“*‏ شی ا 
غاری زاہل_ غارا) : وو ۔ فا ا یکل ا ا سس برای پندی (راگ) : مہ ۔ پنجای لہج ری ڈور یےم۔ 
7٦‏ و کل ِ 
براہوٹی: چےے ء الفاظ آُردو میں ۱ پنجاب کے غعرا : و,پ ۔ 
ا ٤‏ 1.۹ ة٤‏ .وخ 1اا ووچد پا 
۳ - 1 2 ِ 7 لے 
برا ی (قوم) نی سلطنت : اس یق پنیلا مم ؛ ( (د0 لارسی) پوزب ؟ 5م 
راووف [(خ)ا ‏ اگ عےے : ٣یا‏ ۔ لکھبے 7 یز ۶ م سے 
: 1 ے۴ ؛ ےۓؿخ؛۱؛ ے۹؛)؛ مہم ؛ اعاف ؛ ٣٣۸‏ ۲۲۹ 
بھ ہت م۱ قوق ہے پٹھات ے۵ ؛ ےے ؛ ۹ءے۔ || پوس ٥‏ یہ وہہ ےہ 


ےؤ ة؛ چر١‏ ة٤‏ جير ر٤٤‏ ےچ“ 


برج بھاغا]بھاکا: ع+داوےرےم؛ 


48 وچ 4ہ ےخي ؛ چػچ اہ ہے٢‏ 


پراکرت ے٤‏ و١‏ ۲ ۹ر۶ ۹ء بھاگن ۰ وو ۔ 
۹ق ا رق ۓرے۹ ٢‏ ٣پیڑ.۔‏ پراکر نی ا ا ا چیلی ‏ ےہ ؛ جم۔ 


بھوبال (راگ) :ور ٴ ۔ کیو ا پروی فارسی : ,ہم ؛ چم ۔ 
پرتکااں : ہو ا ڑءەے ھک 


پرتکالی الفاظ : ۱ء 


پر ٣ء‏ جرعحہ؛ حچقےجحٔۓٴغ؛ خغجمے ٢‏ 


85 .رق ة٤‏ جشقآض ۂ٤‏ رہ“ 


ےق ة٤‏ ے8 ة؛ ةتمج؛ه؛ حجغ+ : 
بھیرو (راگ) : ے٤‏ ے۲۔ وت ےی کہ ؤرء.ز) ہا ؤروراییپوے 


ے رق ٢٤‏ رق ا ,پچ ا ئے ہے 


برطالوی دور حکومت (برعظم میں) ۰ اناحرہ: ۸ھ ۔ پرنرل چندر پٹرجی : کی تبوبز 3 
لیم اذب ٭ چ ۱ ۱ 
چاو ۔ بیالیم اُذب : ومم مم ۵ -ے کا پگ 
بروس ! یڈ ۔ بیجاپوری ادب : ور۱۳٢‏ مم ۔ پساچی :سج پر ہےہ۔ ٹازی : یم ۔ 
بروعن : م ۔ پیجاپوری اصعلوب : ش۱۵ ؛ )٦۶‏ ؛؟ ہساچی آپ بھرلش :ے ؛ رےوے اس ےار ۱ء 





پرید شاہی سلطنت : ہ۹ َ‫ 


۸ ۴)۹ طر٢‏ ۴۹ر ر۴ ٣‏ ہٌرح“ 


رو لد 


تذ کیر و تانیث اردو ء پنجابی ہ سرالق 
اور سندھی میں : ے وو سس پر وہ ۔ 

ترانہ (راگ) : نہ ۔ 

ترگ : م٣‏ اح جس٭؛ يم؛ ہیر 








لق : رےہ۔ 
ٹوری (راگ کے نے 


2 

جاٹ ڑے وی ء و وہ ۔ 

جام جم جشید ڑ ےمم ؛ ومن ۔ 

جدید آریائی زبائی : و ۔ 

جدید اُردو اسلوب ےہ٤‏ برےپہے 

جد ید رومالس ژہالیں : پ ۔ 

جدید بند آرھائی زبائیں ؛ ہرء پء 
٭ا ٤‏ ےغعفق ٤ازےمرو٭4+‏ رن وإے 

جرسن ژبائیں : پ۸ پ ۔ 

جشن : برسات ورم؛ بسہنت ہورم 
پقر عید وم ؛ شب برات رام 
شپ معراج ہم ء عیدالفطر 
1۹ام ؛ اعد سوری ۱ وم ؛ عیدغدیر 
١م‏ ؛ عید مولود علیت ہم ؛ 
عیدر میلاد النبی* ہو وم ؛ عید نوروز 
۱۹ ے 

جکری :ر+ء ہ,وء کیا ے ؟ 
ے۴ ویر ے٤‏ چر8 ۴ے راگ 


۸۵ ؛ موق ؛ 8ق ۔ 

ترک اقسر ؛ پہرے و۔ 

ترک انفان :مر ۔ 

ترک غالا ج ور خر دو 

تری ہر بے و ہ٤‏ ؤغےم؛ 
ا وغ ٤‏ .٭وة,ا وین رے؛ 
۹ة چرو٤‏ عیےم٭)؛ رم٢‏ 
وجب ٤‏ :بج ؛ ہف ل و٢‏ 
۹9 ہے ۔ 

ترق الفاظإلفات وی٦٤‏ بیع پیہ؛ 
٢۹۹‏ رو ۷ے 

تغلق (قبیاہ) : وع ۔ 

تلگو ‏ رس٤‏ ےہم۔ 

تلنگ (راگ) : ہم ؛ مہ ۔ 

تلق ؛ ہذرےء بہرب+ہء بپہم؛ 
شاعری ہرم ۔ 

تمثیل کیا ہے ؟ : چرم - وجم ۔ 

مدق اسلامی : ےرم ۔ 

توحیرد باری تعالبی ٠‏ ۹ ۔ 

توڈی (راگ) : ۵١ء‏ ۔ 

تورانی : ےغ۵ ٤۶‏ ےرت ؛ چے ٦د‏ 

توڑی (راگ) : ۶۲م ؛ ہمہ ۔ 

تھربلی : ہر ۔ 

تیسرا کاچر (مغل کاجر) ےک ؛ 


بیو ٢٤‏ جرپے 


کے 
جنگر تال کوٹ ٠‏ ٤ع‏ ہہ واقعات 
1 ے۱ یر ۳ ۳٤1ہےم۔‏ 
جھولنا : وم ۔ 
جیٹھ : وپ ۔ 
جیی لمکا بعر ۔ 


ا ےر 


۹ڈ 'ٔ.عءً ٦‏ ئا نے س٭ءہی) پكرپ؛ 
وو ٣‏ ۂ؛ً و سی عیچے۲ 


ج 
چار بیت : وو ۔ 
چشی (اہل_ چشت) : مہ ۰ 
چغتائی (قبیلہ) ٠‏ ۹ قرر ہے 
چوللے : ےم ۔ 
چت ؛ ے ۔ 


٤+ ٤٤۹‏ مىەپع؛ چپپ؛ 
۳ ٣ز“‏ ؛ ےم برپہیں: 
٤۵‏ ٭مسصس ٤‏ مم ه٤‏ پیم ؛ 
٣۴‏ اك ٤‏ ئہارم؛ یرم ےہ 
٤.۹٦ 2‏ ے٭وم؛ ہہ رف ؛ پروت 
خروم ججی ٢‏ ہے ۔ 


حنبلی ٢‏ ہوم ۔ 


غ١۵ ٤)‏ ۳؟٢ٹق؛‏ عجيؿء جپہۓ: 
.ش٤‏ ٌ چٹ ؛ س٭ق؛ و فقغ؛ 
٣ة‏ قۃذغق؛ ٦‏ ا ےخق “ 
۹ حر ک۹ )ا رے کے 

دکئی ادب : ق٤‏ ىہ ء> پر 


ظ٤‏ ۹۹٤)؛‏ ےصیے) ہےر 


ح 
خطا (اہل_ خطا) :؛ح ہم ۔ 
خوجے : چپ ۔ 
خیال (موسقی) : ٢۲ء‏ جب ۔ 


۵ ۳۹۹؛ ےوپ پۓیب؛ 
٣۳‏ ) 1پ ب٭: وحجم؛ یےم: 
۵ؿ ٢٤‏ ٣ئ٤‏ وع ۔ 
دکی ادیں روایت : وو ؛ .من ۔ 
دذگئی آرتو ×ی ےو ہی > پیں؛ 
٤ 1‏ ١ب١‏ ؛ لمھۓش۱غٰةه پچى8ںت: 
٠ ٣‏ ؛٣م٢؛‏ روعۃ؛ وپپ؛ 
٣‏ ؛ |١1شظ۳؛‏ وچ يم؛ جپی؛ 
٤۳ ۵‏ رق نے یہ۱ مپ۔ 
دکئی الفاظ : دش ے 
دکی ؛ جدید ےن ۔ 


دکی روایٹ جھ ٤:‏ سبیغق؛ خجۓؿ:؛ 


تُ 


ڈائرہ ے رم -‫ 

فراوڑ : ےون ؛ ۹وج ۔ 

فرارڑی ؛ ےد ٤‏ و ے٤‏ ہے ۔ 
دربار اکجری : ۹ہع ۔ 

ذرہار اوتھ ؛ رم ۔ 

ذرس نظاسیم : م٤‏ وجخ ۔ 
دکی (ابل_ دگن) :ےم من ۔ 


دکنی تہذیپ :مس ٤‏ قب ٢‏ و ےم 






۹ٹ ۔-۔ 
دکی ‏ بر و پر مر ۱َٴ یا 

9ه ۳1رء بے جچیر دکئی روڑسی٭ ۰ من ۔ 

۶۱۵١ ۵‏ ےظ1)؛ ھےو؛ دکی شاعری : م١۳‏ نس ۔ 


ڈو یو٭ 
لٰ ۴"( ٤”‏ ٴۂْ ا دی شدرا ہے یع موچ پمپ ے 


دکی اج ا ن۲ م۵ ۵وٹ' 
پر ا 0ق 

دکنی غخطوطات کی اشاعت : ح 
ھ ۹ٹ - 

دوہا دوہرے ٠‏ شقض؛ ؿجۓۂ؛ و.وۂ 
مءوء ےہر پوع٭مےء دوپا اور 
کبت گولکنڈا میں مم ۔ 

دعرید (راگ) : ۳خ“ 

نہلروی ز(زبان) ٭× +ء و ء٤‏ پیج ؛ 
پارءق ؛ ١۵۴۳‏ ؛ شے1اۂ؛ ٢8+‏ 
٤ء‏ ؛ ےو ہے 

دعنامری (راگ) : جو٤‏ +روء 


۶۳ ؛ حرؤغٰؤٰۂ شر جا ےروپ 


۳ رر ا - 
دھئوریة: ۱و1 ۔ 
دیرالی : مو ۔ 


١ 


راحپوت پر ووچ؛ٗ بے ۔ 

راجیوت ریاستی ٥م‏ ۔ 

راجستهاق ئ؛ ے ا ء5 ةً ‏ رہ۔غ۲ج ٢‏ 
ے ۹ ٤‏ ےرق ٤‏ ےے > ٤ ٤‏ پر کے 

رامکری|رام کلی (راگ) : جم ۱م ؛ 
۳۲ ددع6 شر ا ےر8ك8عج؛ 
رجہ ؛ چم ۔ 

رت ورئن ٠‏ مو ا و۹ +ٰچے 

رجز سرع سالمۓےؤوء 

رلتہ ہے ٢‏ ۳۷ر مرڑصرقخرن کجیٌ؛ 
۳۹ مر کی ابتندااعبجمرں 


٣ئ‏ .ج٢‏ ا حم مر ےك ٢‏ 


٢ڈ‏ ۓۓے 


٭ مس ٤؛‏ .دم +)؛ مچجم)؛ چہوم؛ 
٢۹‏ 8قم.ش؛ ٣‏ بش ؛ حجرظ؛٢‏ 
۵خ ؛ ‏ ۹ 1۹وشئا ےاٴظق؛؟> ٤ججٗ؛‏ 
۴٣ؿۂهُ‏ غ۴؟٣ۂ؟؛٭““.٭۴غعج٭شؤق؛ٗ‏ ؛جش‌؛ 
٣خ‏ ۶۴ قِڈج؛ .ڑش ؛ْ ۳۲ وق ؛ 
ہے ٢٤‏ رت ٢‏ مےدث؛ں 5 مق ؛ 
ۓ وج و٭ ذؿ پہو ےج٤‏ یوہے 
وےے ؛ اشعار وم ۔ 
رغضی : ووں ۔ 
و 


زبان, اچھ : ہو ۔ 
زبانِ روزگر : ےج ۔ 
زبان لکھٹو : ۹ج ۔ 
زبان وقت :ےچ ۔ 
زبان ہندوستان ٠ے‏ ءپہرپ+؛ پیم 
٣ئ ٢‏ رج ۔ 
زبات بندی ‏ ےچ ۔ 
زنگیچم خاندان ٠‏ وڈ 
سس 
عادات باربہ * ۹چ ۔ 
سارنگ : ٤۳٣‏ ۱٦ے‏ 
ساحائیم ء خاندان ؛ و۹.۔ج ۔ 
ساکا ےو۵ ؛ ہےہ۔ 
سامی :ےن ء نیب ۹۵+ 
ساورہ زراگ) : وو ۔ 
ساون : ٭؛ عجقڑدے 


سد ٠‏ سم ے 


سدھی (ذہبں سلكغ) ی ..ہء 
سرالی ڑے ؛ رم پوپ .ہو؛ 
٣ة‏ ىعخش]| ۂ؛ ےعش١ٴ‏ ٴ٤‏ ۓّےًَ؛٢‏ 
۹2 و,- ےزۃرق , .۴وہء)؛ رٛے ٢:‏ 
۱ ۹۸۴ +1۹۹ ؛ ۹۹ےے 

سک وم ؛ ورپے وہ ۔ 

سلاطین_ دکن : ۳ھ ۔ 

سلاطین ععاليه : پر ملرو۔ 

سلاطین گجرات : وو ۔ 

سلط:تِ بیجاہور : (دیکھے عادل شاہی 
سلطنت) ۔ 

سلطنتِ دہلی جح٤‏ خہّعء م٘(ّے؛ 
۵ رم ٤‏ یو ٤1‏ چوچقا ہے ۔ 

سلطنت_ گجرات : ۹ ؛ پوہمك: 
٤4 ٢‏ ۹ را ےہ 

سشوں کا دور حکومت (سندھہ میں) ٠‏ 
و پل ا ھ>٭ 

عٹدشی ےق ؛ ٢١۵۲‏ ٣ئ١‏ ےن1 
ےش ؛ ]ے8 ۂ؛٠‏ گشےو۹؛ چےوہ؛ً 
ے۹٢‏ 1ق ہے 

سندھی سرائیکق ؛ سم ۔ 

سندھی شاعری ؛ ہر ۔ 

سندھی تیر ٢‏ ہرےپ ۔ ؤ 

سنسکرت : ھوء ہے پپء؛ .سم ۱ء 
۳۵و٦۲‏ ے٤‏ ؛ ہم 
ع۱۵ ؛ ١+٦٦١‏ ۱۹۴۳ ؛ مووة8 
٭4 ٤‏ چووردتےیٰ ں٢‏ ہے 
٢ ۵۹‏ کچے۳. بیرغ پیج 


جج ۂ٢!‏ ؿغيمۂغ, ‏ وس ؛ بسح چخ: 


٦ 





ہے 


صہ٦5؛‏ ۹۲۹)؛ ۹۹و۹٭)؛ ےے؛ 
اے - 

ستسکرق اقرات :و و ۔ 

سنسکرتی اسطور و روایت ؛ ےہر و ۔ 

سنسکرق الفاظ :؛ رر ور؛؛ 
٣پ‏ ۔ 

سنسکرق جذیب ج روہ ۔ 

سی (اہل سنلّت و الجاعت): و وم ۔ 

سورٹھ : ۹ ہ٤‏ ہر سے 

سبل غتع پرمرن؛ می - 

سی حرف :۱1۵ ۔ 

سیر النبی؟ ٠‏ رم ۔ 


ش 


شافعی : پوس ۔ 

شاہان اردھ ۲ وج ۔ 

شاہان بند : سی ۔ 

شرلوگ : م ۔ 

شعراے ‏ لی ا وی موہ ۔ 

شورسیی ؟ پر ؛ ہے ؛ آپ بھرتش ے ؛ 
٤ ۹‏ ےےعےظطٰ۱اۂء پےو٭ۂ؛ ےو ہ؛ 
پراگرت پہرء مو -َ 

شہداے کربلا ٠‏ سًوے پچ ے 

شبریں قرباذ ‏ رم ور ےیں ۔ 

س 

سباحی (راگ) ٠‏ ي١‏ ؛ “)مغ ه٢‏ 

۹ے ۔-۔ 


صنعت : ایرادالشٹل وجھ ء امام 
۹ظ ٠‏ اق ٤‏ ؤو۹شؤ ؛ سوچ :؛ 


٢ 8 


۹ق ؛ سسٹراد ۔۔ 


تباہل_ عارنفائمه یووعء 
تجنیس وم ٭ تحبیەہ ‏ و استعارہ 
۹م ؛ تلمیح ومن ؛ حسن تعلیل 
و مئج؛ عکس ومن ؛ ساعاةالنظم 


ه 


عاثر اعظم مشترک : ۸۸ن ۔ 

عادل شاہی دور : زہان ےو یعس چ ٤‏ 
گیت اور دوبرے ء گیتوں کی دو 
قسی ے۱۹ ١‏ لیم 59۹ نل گر 


ے و ٢‏ ٹر دوچ ہے 


۳۴ خے 


۶۸ چے1۸ن ے۹ج۴ء جرہ؛: 
ر۳٢‏ زج ۂ؛ جم ٤ۃ‏ حہںدقہ 
ےع رق ءا جحرچ ؛ٔ قجچعنے وہ٢‏ 
ہجو ٤‏ ہے ہے ۶+ ےٹڈےو٤)‏ ےہ٢‏ 
٭ۓه٭ ٤4‏ >۹ لا +عمےعے؛ ٌڑےے 8 


جے ١١۱ےھ“‏ 
عری انب :ہوم ۔ 
عری الفاظ با بے و بے بجر 


وپ ؛ پىپضرہ؛ ريوپہء؛ ي-چیہے؛ پ٢‏ 
+4 .۔جكةء خؤٰیةه؛ شسىسة؛ پٹًؤش ٢‏ 
ضق ٤‏ 4ق ؛ یمچجعء؛ ہوا ے3٢‏ 
۹ء پ_ٰۓ ة ۓے ء؛ بے ۓےۓ؛ 
چے؛ یر پہپرء؛ جوء جپیو؛٢‏ 
وے ٤‏ قروق ق8 وخ ة؛ چوچہ ٴ٢‏ 
١۱۳٢‏ ؛ ہدرم ه؛ ۔جحوٰوء؛ ٤ج‏ جی)٢‏ 
س+ی" ءؿ مىوور+؛ٗ خپچن-رھغے ٹثغةقم8۳؛ 
شرشقة چچو و,؛ جےاز ا ۓے؛٦٢‏ 
ےہ ہ؛ جپرز ة٤‏ ٰؤفغٰخواا ےمعرٰۂ 
پر ة١ ٤٠8۴‏ د<+چ اآاےغور٢‏ 
پچ ةغ جوجٴيحة؛ .ىچك ؛ .ی.یچپ؛ٔ 
وچ 4 چوچ ء؛غ سے رہےچ؛ 


عادل غاہی سلطنت : ہروو؛ وےر؛ 
٤٣‏ ق41۸ ویر )؛ ممر؛٢‏ 
۹ا ء٢‏ ٭7وازء مور ہے 
ق٤‏ یرہ طط ہف ےمپچ؛۲ 
5ے۳ ٢٤‏ ور۳؛ ق م٢‏ ہر۴ہم؛ 
۹ے ق ے٭ 


عبرائی اذب :ےمم ۔ 


عرب (قوم) : لماح ةبڈہ٤ہ+ۓئ؛؟‏ 
م٤‏ م٢‏ و پر ا ےہ ۔ے 

عرب آاجر ۶ ٹر ۔ 

عرب عیاح :ےم ۔ 

عریں ایرانی تیب :و وم ٦غ‏ ؛ 


ےش ۱۰۔ود 
عربی ایرانی ہندی تہذیب : م ۔ 
عری (زبات) ٠‏ ٢٤م‏ ء ضْ یی پ٢۲‏ 


٣‏ یم ٢)‏ پرسم ٢)‏ پرخ؛ وپ 
ے۲ ے٤‏ یر وو یہ 
٢٤‏ شٌ ا١ا‏ و جو پبہخٰ؛ 





۳ ےو مج دوہٴ 
ج جج ؛غ چوعحۃٗ پرم٭یپے ریہ 
ترجكى اہ ۓےے ۴ ة .ےت بج٢‏ 
صمةقػچ +٤‏ ؛اكوةقم٤؛ٗ‏ سِازؤ؛ ٤٣‏ ڈجڑْ؛ 
جر ۶ق ۂ) ےق ؛ ٭تق٭قٌء؛ چپ 
رثن غ یچ ەؿغ وچوھق چچیڈد؟٢‏ 
ق ۹۳ غخ ‏ مڑپہے 

عربی تلمیحات : ءء ۔ 

عقاہئ جرئے.(+ھ.٦؛‏ ۱۱۵ ؟ 


“ 8٣. 


و 
غزل : ؿدر ء؛ کیا ے ؟ می ؛ ولف 
ے قبل ‏ رن سس رمق ۔ 
مزلیاتِ شہوریم ٢‏ سپ - مہ ۔ 
غزنوی (قبلہ) : موچ ۔ 
غرری (قبیلہ) یھ ۲ .و : ےہ ۔ 


ف 


فارسی ؛ یہر ءعطرے چر٢‏ ڑچ ْ4 
٣م‏ ؛ شع؛ چوئ٤؛ا‏ یع ۴ّسح! 


ےو تچ بر بجر عو پ کاچ بح ىضر کا ض۳ 


رح ٤‏ عیر ۳ قرچ ٢‏ ر۳٢‏ 
وچحىہء م٭حۂ؛ ٰریہخ 4 چ,ہمچۂ؛ 
رج اذ )ٴجیءغ ا غٰسمچوءٰ چوجچة 
قچج:؛ ء.۔چخچ ؛ چجچۃ۹ذخة؛ وخ ۂ؛ 
مق ا ے:ءق ؛ ندم ے ٢5ٗ‏ 
حچش نۓ؛ےۓ ٣ق‏ هةغ .جق )؛ رچق ۂة 
و شق ٤+٤‏ لٹ٢‏ 
رق ؛ حرخ ٭ ٤‏ ق0و٭ة٤‏ قجچ 
چتىۃ پر چچچۃے جو٤‏ ےط پ۲8 
رچوع؛ ججںجںء چپںپوے؛ٗ پوپس!ں 
٠١٤88 ٤4 8۹.‏ 13 و ٢٤‏ چ ےوہ 
ےہ ؛ ًے۸4ہ) وےدنےےو؛ 
۔ىھا٦‏ )؛ ۹۹١ +54١1‏ وو 
ہے ؛ اءے؛ چےے ا بے ؛ 
قادے ‏ ا8 ءے ٤‏ 1۰ے +٤‏ 1ااے۔ 


لا ا سے 





فارسی اثرات : ے٭إ ٤‏ یسپ سم ہم ء 
ق۹ ٢‏ ز رق ٤‏ 9و رق ؛ 

فارسی اذب : م ؛ کے گرجموں کا 
ہندوی مُذیب پر اثر روچ پجسم؛ 


۹ش کے 

فارسی اعلوب : جروء پ٘مرو؛ 
سج چ2 و سخ پچ“ ٦كأ٭٤‏ _شعج ٢‏ 
عے ٤ ٣‏ یظ: رم٤‏ قبٹ"؛ 
7٣‏ م۳ ؛ وڈم+ن: (ہجےںم؛٢‏ 
اث ة؛ ٴٰےیج2,غ چیم ؛ ضرم ۂ 
ےىم؛ٗ جم ؛ وچرو؛ ‏ پیم 
ہم ۶ رہم ا٢‏ یرم؛ وچیرم: 
وم ٤و‏ آپنگ پررا یہی 
ےا٣‏ ے 


فارسی اسلوب, بیان : وو ۔ 

فارسی اصنافر سخن : ی+؛ ہو 
۳۲۴ ۹ء ھجوى؛ 
٢ ۶٣۴‏ أ٢‏ و۵۲۹٢‏ رق ۔ 

لارسی الفاظ : ہے رر ٭وۃ. اچ 


رظ ٢‏ ؛ 


؛؛ے141٤‎ ۲۱۱۰1۰٠۴ 7۲٢ 


٤۳‏ ؿ.عجۂ٤‏ چپ ًٛٗ وچپ یھ 
شر ۴ 8٭ سرچ 1 پزرجخ ا ےے پ٢‏ 
جس ٤ة‏ چپزمیم ة ,.قشفىعی؛ ورقےمےے 
مخ ؛اؤق؛ٗ ۲۳ش ؛ مجق؛ جع 
۹ؿ ة٤‏ ۳و ٭؛ روا پ چہ؛ 
۵ ج1۴٦‏ - 

نارسی اوزان و عورے ٦ر4‏ فور؛ 
۳ ؛ےٌووےدہ 


فاری بن  :‏ اج ۔ 
فارسی پھول پف عق سے 


گر كد 


قارعی تصائیف : میں اُردو الفاظ ٭+_- 
ے ۴ے۔۔ 

فارسی ہجذیپ ہے ور ہب ریبج؛ 
۹ئ۴ ٤‏ و و۔ 

فارسی رنگ و آپنگ :رح پ٭+ وہیمء 
ز(|چجۂ رپچ ا ےچ د 

فارسی روایت ی +واءووبرءےہرء 
٭جأٴ ة٢‏ كترغا ۂ؛ کچ ٹپىعے رڈچ٢‏ 
قءچج؛ ۔حمع؛ٗ ؛پچخا ے"چخ؛ 
۹ؤ؛ وچؿؤ؛ ,جئؿخ؛ مجٹ؛ 
٢كق ٤‏ .رق ٢‏ و قرق ۲۴ وی ٭ 

فارسی زبان ّےے ق٘ٛیٰ ٤‏ ٢ٴم!ٌٴ‏ 
مور ور جوم ے ارڈدو 
ترجے ش ےج ةً خفق٣)؛‏ رورع؛ 
چپ ؛ ےج 2ء حّذغحوہغ؛غ ‏ . چپمە٢ً‏ 
اوےم؛ قےمپچء؛ وانذب خج .مر 
۶۴ عم سج تق ۔ 

قارسی شاعری: بجوم ؛ ,ہم ء 
وع وج آألاپ ہے 

فارسی شعرا : پرمن ؛ ؿم ۔ 

فارسی طرز احساس : ےئم ء و +پ ۲ 
٣‏ - 

فارسی عرفی اثرات : ۹ق ۔ 

فارسی عربی حور : ٣٣ن‏ ۔ 

فارسی عرں تلمیعات : وع ۔ 

فارسی عرف تہذّیب ؛ وم ۔ 

قارسی عری شعرو اذب : ؛+ئؿ۔ 

فارسی قصالد : +ہم ء قصہیدے کی 
روایت وم ۔ 





فارسی عاورے : وم ۔ 

فارسی نظم و نثر : ٦ئ ٢)‏ ۹ئ ۔- 

قالتامے ٠‏ وع ۔ 

فتح یجاہور : ےن ۔ 

فتح قلعم پناك : ۱٣۵‏ ك۳ ۔ 

فتح گولکنڈا : ے ١ن‏ ۔ 

فتح ملناژ : ۔ مم ۔ 

اراس چو روم ٤‏ چس 
ے ثاث ٭× 

فقم جعفریب > مہرم ۔ 

فن تعمیر ؛ سشرق ےمم ۔ 


ق 


قادریہ ہٹالویء ء سلحلء : ومپ ۔ 

قدیج داستائیں : مش رک عناصر ےجم ۔ 

قدع ویدک بولیاں : و ۔ 

قرآنی اسلوب : ووم ۔ 

قرونر وسطول : ۳م وؤم؛ ‏ یژم؛ 
اور' ثقالے ' تم :اکا داستائروی 
مزاج مم ؛ ى ذدامتالی ىمم: 
ارے ٣‏ - 

قبءٴ چندرسین و چہاری : سم ۔ 

قصہٴ منوہر و مقالی : ےم ۔ 

قصده : ۵م ؛ لوازمات ومرم 
پچ ٢‏ تنصرق کے تقصیدے چم 
ےمم ؛ گولکنڈا میں وہرم ۔ 

قطب ڈابی اسلوب/ گولکنڈا روایت : 
پ٭جھم ۔ 

قطب شاہی سلطنت :روہر؛ پےو؛ 


٤۶۳۴‏ لبشمع)؛ لےررہہےمح؛ 


٤!‏ یرہ ج۹" ریم؛ 
پرسسے غذ چيییج ة ےگ اج ء؛ چ)یرق ٢‏ 
ذف “- 

قلندر لانے : وم ۔ 

قول (راگ) : ےہ ۔ 

قوا یق : و و ۔ 


ک 


کاتک : جہ ۔ 

کاق : تی ایجاد ہپ ۔ 

گیبر پنتھی : وم ۔ 

کچھی ؛: ہپ ۔ 

کدار (راگ) ے.ء 

کدارہ بر برہ۔ 

دی وت 

گرناقےرءم ۔ 

کشان ےون۵ء ےہ 

کیلچر : عربی ايرانی ہم سسلانوں کا 
+ہےمرےء ہندوستان کا ہ+ہء ہندری 
وء ء اور قومیت دکن میں مم ۔ 

کلہوڑا خاندان ٭ ورپ ۔ 

کلیات (راگ) : ۶۱۱۲ ے۲۱ ہمہ 

کلیای : ج؛ء ۔ 

کنڑا (راگ) ؛ ٤٣.۹‏ ذ١‏ ۔ 

کنڑی (راگ) : ۰ھ ۶ ۱۹۲ ۸۲۲۰م ۔ 

کنوار : ۵ہ 

کوڑی (راگ) : ۹.ء ۔ 

کوک شاسٹر ؛ پروم ے 

کہم "سکرلیاں ؛ے؟ ؛ ۵م ۔ 

کھڑی برا ٠م‏ یےیہے وم 





تل کے 


دے ۶۹۹4 +٭1 ۶۲۱۵8۳٤‏ ےو 
ےڈ ٹا ٭> 

کھبات (راگ) > ہہ رپ ۔ 

کھیت رائی ٠‏ ا ےدے ٭ 

کیکی ٠‏ ے ۹ 


8 
گشُجری | گجراقی/ گجروی| بولی گجرات/ 


جری ۔ ‏ +ا ہے٤‏ پچ اہٴم؛ 
ےق ٤‏ .وء؛ ؤوو)؛ ور یی 
ے۲۹ و۹۹ ئٌچیغق ا ظرء وپپ؛ 
۹٤۹‏ :ة ے٣1ء‏ ؛۳٦٤؛‏ ٌٛ۔م؛ 
٤89۹‏ مرو ثٌأٹری) وزں؛ 
عقا ٤+ ١ظؤرزغ ٤‏ ×۴× جن . رقہوۂ٢‏ 
ےا ٤؛ ٤ ١۳‏ ےو وہر و٢‏ 
ع۸ ٤‏ ھ١‏ )؛ ١۸۹‏ ؛ ۓ؛٦ا‏ 
رج مرچے روہ ا ےم؛ 
خر چح؟ 8ے یر ة پا ۔جر؛ بج چیمػًٔ 
پ۔ش ٤؛‏ .كچھق؛ اقؤ ؛ عرۃذ؟ 
ق وف ٤‏ ےپ 5ء 

گنجری اذب ٠‏ قرو؛؛ ىچعجۂ) جو :؛؟ 
ضخ+ؤوء چوحچوۂ؛ ,چینٰ+؛ا چچپر؛ً 
ذر۴[ 48 ا ا قر؛؛ٗ پا ع۶اہرئے 

گُجری اردو : و ؛ ۳ ےا ٴ؛ 
ع۔إ ٤4‏ زرخ8ا. .حؿڑ٭وء پچپوچير) 
۳٣‏ یو عثت0وۂ؛ خمو؛؟ 
ے٣۳ ٤‏ ر۳٤‏ ٤؛‏ ۓوئؤوۂ)؛ ورو؛ 
٣۳۴‏ ۹اعی؛ +ےوچے وےسح؛ 
ہرپوےء اردو ػ روایت مم( 


ڈو کے ۹ ےرہ 


شاعری و , و ء میں غزل کا نتدان لکھنوی شاعری : ےؤن ۔ 


د٤ع‏ ء چم) ہ٤‏ .۔شغء: حجقڈؤ؛٢‏ ہک و 7٤پ‏ و ڑھد 
سز۳ لت ز(راگ) ے۰ 4ء ۲ ضٌ۲۔ ۵ٹ ؛ ٭8ؿ ؛ ے۹جھ؛ ۹ٹ ؛ مٹھار (راگ) ر27۰ 
کی اوت و و لودھی]لودی ‏ رر رےء ہے۔ ور ہو چوو؛ رےہ)؛ جے4۹ ملیالم > و۔ے ۔ 
گجراتی رسم الخط : مو ۔ لہندا: رےں ۔ چےدءہےوء .رہء پندوستایق | ماڈا قبائل ےون ۰ ۹ون ۔ 
گُجری روایت: ۱۳ء ۵۵ر ہو لیلٔی مجٹوں : ومم ء رر ہے چم8سك+؛ وو ا منگل (راگ) : ہہ ۔ 
۴۹ فھو٤‏ ےپو0۲ ٤)‏ ٘رےج؛ ے ‏ | ا مشاعرے :ےمم ۔ متگول مذیب : و وو ۔ 


٢۳ |۳‏ ےج ہا رو ع ہے 

گوجر : ۹۱ھ ٤‏ ے4ق ۲ وو ۔ے 

گوجر راٹھ : ۹م ۔ 

گونکنڈا کا ادذب ٠‏ ۹ى ٢‏ فارسی 
اصنافر سخن ى پروی بر 
۹- 

گولکنڈا کا ادی اسلوب : ہم ء 
۵ء ع : اور بیجاپوری اسلوب 
کا فرق جورم ۔ 

گولکنڈا گی زبان ٠‏ وم ۔ 


اھ ای 
شاہی سلطنت) ۔ رم : ےم ٢‏ ىي رسومات|عزاداری یق ؛ چو اذیہے) چےے؛ ارس۳ ؛ پ ؛ سوچ ۔ 
گولکنڈا . شاعری ٠‏ ۹ 8 چ٢‏ ہی إ لے لیب وے ۔ ٹرگن واد : ے.وء 
صئیں چرس ۔ چد شاہی دور: پ ہام ۔ مغفليه دربار : وہر ۔ کا و مک ا ا ا اکا 
ٰ لا ٤‏ مہ ۔ سمل ہو کر ہی 7 مغلیم سلطنت : پ,روء رہم ء؛ نظام شاہی سلطنت ؛ رور ء۔دوروء 
وی ۱ ۱ ۱ : ۱ ۱ ۱ ًَ 
و چپ اج ق و گیت رت ا ا۸ء ۶۳ 8 ا ۰[ ۹ءق ٢‏ رو ۂ؛ چس قةٰ*ً یس ٤؛‏ پر ۱ چرچ ً8 
اور ڈویہرۓے از برہان الین جانم سی ؛ ٤*۳‏ رر رر ہ۱۵٤‏ ور ق ہدے <× رج سے 
کر ے ۴ سم رو ے پچ ے ۵۰۸ ٣۳۴‏ 0> برڈذ؛ مقولے : ۳٣٤٣‏ ٭ : ود 
: کر لظم : طوبل ور ختصر یئن؛۱ ۔ 
شغاعری .۹ء مکاشفم : ؿ۱ ۱۰٣‏ ۔ لکتہم ٠‏ یں ر ۔ 
لَ صروشے :زم ۔ مکرا : ےہ ۔ 


لاڑی ٠‏ ۹۲ ۔ 
لاطیبی : ۲۹٦‏ وچ ۔ 
لاہوری : ٭ء ہ۔ 
لحن داؤدی : ےہم ۔ 





مارو (راگ) ۵ے 
ماصی سطلق ؛: اردو ء پنجابی ؛ سرائیکق 


> اج٢‏ .و ۶ آپ بھرلش ے ۔ 
۴ ۔ 


سال : ہر ء*۔ 

وی : ى روایت ۹م ؛ گولکنڈا 
لے ہج پر ات ےا 

عغاورۂ بند : ہءع ۔ 


مسلم تہذیب * وہرم؛ 1 وچے 
سیا وٹ ہے وہ 
٢٥۹٦‏ ۲۳ خپ؛ بر :پم8ء؛ 
٦‏ ا ےم تر سے 6ج۰ر 
عھمک ۸م ہے یہ چ۱ 


مصدر : اردو اور پنجانی کے پوپ ۔ 

مصجوری ؛ سمشرق ۶ ےجم ۔ 

مضارع : اردو ء پنجای ء سرائیق اور 
ستدخی میں پروپ ۔ 

معراج لانے ؟ س وم : ہق ۔ 

سغرق اذبیات ؛ ٤.۵‏ ےمم ۔ 

مغری منّدن : پرمم ۔ 

مغل : حخ إپچ رع ےی بے ً۳پ ٢۲‏ 


٢: ہیب|!و‎ ٤ و‎ 9۹ 


٤ ٣غے‎ 


ع1ق ة٢‏ ح٣ؿ‏ ؟ٴ ؿ٤ق ٢‏ 


خر ٤‏ 
سج ؟ ہج ۂ قرغ ؛ۂ4 


را رق 


ملار (رآگ) : ۹ ١‏ غؤں؟۔ 
ملتاییوؤررو؛ رےہء۔ 


ملفوظات (صونیاۓ کرام) : مس ؛ 


شس 


٤ 


پوس 4 چو رو و؛ 


مولود نانے ع رن ۔ 
سہاراشٹری آپ بھرنش :ے ۔ 
مپلدری ۔ ہے ہے 
ہل اد (شریفے) پر ۴ لک 
میلہ“ چر:غاں ؛ عم ہ 


ٹ 


ناتھ ہت : ٭.م ۔ 


ٹاتھ ہنٹتھی (جوگ) : و کی تسانیف 


ک زبہات ۹ لَّ ہم ٭ ً ڑڑے> ٭ 


41۸و ۔- 


و 
واجب الوجود (فقلسفم) : ہے ۔ 
واتعہ' کربلا : وے۱ ہس ےم ۔ 
وحدت الشہود (فلسفء) * ىیپہے 


ٔ 


وحلت الوجود (فاسفس) : ۹۴ ٢‏ ٦۰٦٤ء‏ 
1و 48و ۃةےجق ٤٤وج"‏ 

ونات ٹانے ! وس٤‏ رق ۔ 

وسلات : ہے 

ویدگ دھرم ے۵ ۔ 

وی بھرٹٹ/|وی بھاٹغا (ابھیروں ک 
زبان) ٤‏ ع ۔ 


ہجو کی روات : 1۹ : ۔ 

ہریان ٠‏ مو ہے رق ٤‏ مہہ 

پزج سرع سالم ےر ۔ 

وع اوست (قلسفہ) : ۱1۹ ۔ 

ان >> 

پند آریائی ہذیب : خ وہ ۔ 

پند اسلامی تصوف : ۔اروو۔ 

پتد ابرانی نہذیب : روم ۔ 

پند ابرانی روایت : من ۔ 

ند ایرائی روح ی مم مق ۔ 

پتدکو ؛: وووےء وڑےءے ۔ 

پند مسلم ثقاقت ) ہم وعےرم؛ 
۳ا جیوقےد 

پنلو × سم ة ےچم ٢‏ (إم ا ارم؛ 
ور ۃَ وخ ۲ ۹ئ )گے ٭ 

پنلو ادب :۔وے 

پندو اسطور : و, ر ۔ 

پندو تصوّف ؛ ج٤.,ں‏ ۔ 

بندو تم و ۔ 

بندو حکمت : ۰ 


ہنلو ذیرمالا اد ےرم پررے 

پندو خین اوء 

پندو رائیاں : ون ۔ 

ہندو روایت ؛ و. و ۔ 

ہندو ئن :ےروء 

پندو مت گر ؛ .8 ء؛پچٰضم: رام : 
۹< " 

پندو سوسیقی ٠‏ ٣ظ‏ ۔ 

بندو بوگ ۰ ۔ .ہے 

پندوار : مع ۔ 

ہندوستائی (اہل بدا ےھ ؛ .یہ ؛ 
ری ٌ ھے ؛ ساج ٹے ۔ 

ہندوستای (ریان) : ے ۔ 

ہندوستاق فارسی : ج ء ۔ 

پندوی : ی عو ٤‏ غع؛یہم؛ 
۹ :حقۂ, وڈ .ے٤٤٤‏ ۷اظا ؟ 
کے ۴)١‏ ق۴۱۸ عمرے و0۸ ؛ 
عچپ ؛ و جح ۹م ؛ ,.جخ؛؟ 
پیووء آوازو۹و: اثرات مءوو : 
سرع ر۳ ا بے ا ہررٹ؛ 
رن ء اآدذیات پیم ء؛ اسطور 
۵ر اسلوب عپع ےہ وضع : 
پو وج)٢‏ چرچ وی ہ ےس86 
جم ؛ اصٹافر سخن یم رومة؛ 
ض۳ ٢٤‏ ۹ق ےم 

پندوی الفاظ إ رر؛ ءر؛ رفٹ۔ 

پندری اوزان ؛ی +و ۔ورے وصم؛ 
ار ے 1 ٤‏ 8ؤ ۔ 

پندوی شور ےم ۱ ۂ م۹ ؛ ۹١۳م‏ 

ہندوی پھول : من ۔ 


۱ ہنلوی تلعیعحات ؛: مع ۔ 


پناوی تیب یم٭؛ پھ ە ےھ ؛ 
رق٣ ٤‏ ]ح٤‏ زرزہےحڑد 
پندوی دیپوسالا - ہم ۔ 
پندوی روایت ٭ ھے0حج ء٤‏ پہو.و 
٤ ٣۳‏ پچغ ٤‏ جب ٹيوپچو۲ 
ے8۴۳۴ ة٤‏ چنَؤٰ ة٤‏ ہم ٢٤‏ جچغ ؛؟ 
۹ے ٤) ٤ػ ٢ ١ػظے ٤٥‏ ؿ۹ّ_ ٴ؟ 
اور فارسی روایت کے درمہان 
کش مکش ر, ہ ؛ ہہمتی دور ۰:۰ 
عادل شاپی دور کے سو سال تک 
ڑەج ةغ چٍٴچ .۔. چپج ”یپ۲ 
جین کس ا جح ٤‏ برجچس ہو از ٹج ٢‏ 
٢ (۵‏ پرۃرق ٢۴‏ ارقے 
پنلوی روح :مض ۔ 
رندری زباتٹ ”-پو ہرم مم ٢‏ 
یَ روایت ق ٭ ٣ى‏ ۔ 
بندوی ؛ سحخن : ح ٣م‏ ۔ 
ہندوی شاعری ؛ مہ ۔ 
بندوی ظرز: ۹م ۱ ومن ء احساس 
۹ ؟ ٭ 
ہندوی عروشض : ے٢۱‏ ۱۸۰۶ ۔ 
بندوی علوم و فتون : ٭. و ۔ 


۱ ے 


پندوی مترادلات ٠‏ وع ۔ 

پندوی موسمقی ؛ ےم ؛ ہچ ۔ 

پندی ا ہے خیرم ںو 
٤ 1‏ ٤وۂ‏ .۔چغ ء,ٗ پجیغ ؛] 
٤۵‏ رو 68ےے یچوم 
ے ذرق ٤‏ غ ۹۳ک ہے و ا ہوا ہگ ؛٢‏ 
ہہ۹٭ ة٤‏ کےہ٭ ے٤٤ئۓےہ>+‏ ہے* 
بر ے اثرات سے۱ ؛: اصئاف و 
اوزات ج,. رے الفاظ ,رس ؛ ےے ؛ 
بوٹی پر ء قدیج دےم ء روایتِ و ء 
زبان دے ا ے4 ة٤ق‏ ي٤‏ زایشۂ 
٣ئ“‏ 

پندی شاعری : ۱۳ط : نظم وم ۔ 

پندی عاورے ؛ و ۔ہ 

بندی موسیی ٠‏ رم ۔ 

ہرف :مہ ورر۔ 

پجر راغجھا : ےو ۔ 


یی 
یوسف زلیخا ی وم ۔ 
وو گت ۔ 
الا اوھ ٤‏ ےی ٭ پیہپ 


ك٦‏ سے 
یوانی الفاظ ز ےون ۔ 


پر پر پر 


بندلوی تلعیعات ؛ مہم ۔ 

پناوی حذیب :ج۳ بے ےھ ؛ 
رق ٤‏ خ نچ ٤‏ آرقڈہے 

پندوی دیوسالا ۔ 

پنلوی روایت : ج.ورء پ8و؛ 


چا 


)۲٣‏ تًْ 


۶۲ ٠ٴ‎ ٣۳ 

ے٣‏ چور4 مو 8حڈہوہ؛ 
۹ےا ٤اعےع۸١ ٢‏ غظ×۶۸٤‏ ه٤‏ ظ۹؛١‏ ؟ 

اورر فارسی روایت کے درمہان 

کش مکش ر, ہ؛ بہستی دور ے 

عادل شاپی دور کے سو سال تک 
زج ة؛ سرچ . جےجڈچ ؛) کورچح ۲ 
جیظر ى٤‏ ج مس ؛ برجم ۂ؛ٗ رچج ۓ٢ً‏ 
٢|۸‏ رق ٢‏ رق ۔ 

ہندوی روح : 

پندوی زباٹ ٭ ہو ءےر)؛ هقمرے 
کی روایت وء ۔ 

بندوی ؛ سخن حسم ۔ 

ہندوی شاعری ؛ مم ۔ 

بندوی ظرز : ۳۹م ۱ ومری ء؛ احماس 
۹ >٭ 

ہندوی عروض : 

ہندوی علوم و فتون : پ 


ر رئغ ۔ 


ے ۳ ٢‏ قرغ ے 


11 ے 


پندوی متراذلات ٭ پء ۔ 
پندوی موسوقی ۔ 
پندی اےے وج رم ےر 
1 وپ ًًٛ 


ےس ؟ چ ٦ق‏ ے 


٤ ٢ 1۱1۹‏ ٤خ‏ 
٤۵‏ جو ا ےح ۲۷ب پوس 
ع۸ق ٢‏ ۳ک ہۂئے ہے ة ہو ہ٢‏ 
۔ روہ ة٤‏ چےےو ٤۴‏ رڑےو|ظ) ہوے ہہ 
بپرہ ء اثرات ےےر ء اصناف و 
اوزانف جج رے الفاظ .رس ےے ؛ 
بولی ہم ؛ قدع ےم ؛ روایتِ ہو ء 
زبان دے اہ ے۹ 4> ق چم ٤‏ ؤیہق؛ 
“٣۳‏ 

ہندی شاعری ؛ ۱۳ : نظم ہم ۔ 

پندی عاورے : و ۔ 

ہندی موسیی ٢‏ رس ے 

ہر + رو ووو۔ 


پحر راھا ؛ ےجو ۔ 
یی 
یوسف زلیخا ٠‏ ۹٣ء‏ ۔ 
یوگ : مو . 
اوااق اور ۶ ےھ ىا پوپ 
آ٦۹‏ ۔س-۔ 
یونائی الفاظ ےون ۔ 


ےد 


پھمار یم ط مات 
اب وشفیر 
تارج ادپاردریلرا دل جلما ھا -/۵۰| 


ہےے گرم (دوں تل ۔ .۲-۳ 
ارعلوسے ایلیٹ نگ ( ایق )اق مائ -۔. 


ریہ ۳۴۰۴۴۰ 
ا یٹ سان :- ر0 
نز یکر زا2 ۳ 7 او 7 .تم 
اد بج اورص] 7 5 ع/مھ 
یتید 1 رھ 
تر اد : دا 
72 ژانیارگ ٠‏ 
مہ ین نے گر 

و و ٣‏ بی“ اہ 
تبالاضن 720.۵ پا 
اسیا پ پر ٭ه. ۔(۵) 


مات ےکر جا بط ت یاضوارہ 7 ٣۵,‏ 
اردراغہأت‌ردایت اررسائل نا رشن 1۵۰ 
اقبال ہب سے ربا جرری ہٹءے 


شوومت ]۰ 


اوت انت ہم 


ارىیا فارق” رر 
س( 72 ۱ : رھ مو 
بَا لام ارّال بر سیان 
س2 فک 2 پے : 


تین صری ا ردافوری .۲ 
2 سہِہِہِہْٹپھ 
پالَارَاءرّماں راد 
امیس ا 
اب دداین لی ما عمش بای 
می کرو رامکری 2 
انی سا یرائش جیب جررآباری مرش ے 
اورمارامنف 

دض انان 

داغلۓاررعنائن 


ناد ہیاس ما ۔إج 
وا مم یں )۷ 


شمامری 
]رز دلیات) نی او ھا 


تیم اّابارت ہم 
نی وں سےترن چی ر۲ آرھ ٢‏ 
کسام "ا مبالتی کت 
۳وک یھ عراخیعظام سن نی ۔.م! 
27 2 27 
ا اف م۵۸ 
عماتھل دلیاتہ اتا لم لٹ6 
گ زار زخزپفاری اغار 
ار ردقم عیاءاترباإل ٹا 
٠‏ لا ع الین کرد کے دوے ۷۵/٠‏ 
ساعالںہور خر (خماعیی) .۷ 
صعطارح ال گن و23 - ۷٥٢/‏ 
جہاںنا ایک اد باعیات رتو 
اھ وا نو یا مر 
مادوضی ٠ ٥‏ یہ" عق 
ںبامیاں دتارطتفرترژن:( 
84.75 3۶0067 0۴ ۸۳۲۲۷۷1.0217 <۸ 


۷ 0801 
1ظ ءافادھظ جط لجوزع 


5کےم ۴ ۶۵۱۶۸۸۰۶ 551۶۲ 
031۸ 5۸13۸17 


ال واضمائۓے 
والسنیزر یں 


بے ۱ : َ“" .7 


اکر .سے رای رھ 


نار ے رن انان مرن واول لم 
نے ہاے وم یکا ىَ 7 سک 
ا رام 
مر تنا ا گیل چنلنارنگ ‏ -: 
سیوا اس 
مو یلال 7 


میں موم پإ 1 5010(ااان٣‏ ۴00۵110۵1 -- 


تا :ء55 
پس ےاج :1 اددتا5 اقطلظا ‏ 1قاز 


5 .-ہ- 2 >> عرویاع 


٤ا‏ لاعالسٗٹاہورغٴی------۔-ے 


